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 مقدمة :

 

تخصص   ماستر  الثانيةالأعزاء و بخاصة طلبة السنة  ي  يسرني أن أضع بين أيدي طلبت 

الموجهةمجموعة    جزائري   أدب الأعمال  مقياس     من  الجزائري في  تكون   المسرح  أن  راجيا   ،

سس عليها الذوق الجمالي 
ُ
نبراسا لهم في فهم أبي الفنون ، وأهم الأسس الفنية والجمالية التي أ

وض المسرحية ،  واختلافه من بيئة إلى أخرى،  العام والخاص في فهم النصوص الدرامية  والعر 

 ومن مرحلة تاريخية لأخرى.

أهم   إلى  بالتفصيل  المسرحية  بالتطرق  المنجزات  عليها  تنبني  التي  الفنية  :    الأسس  من 

وسينوغرافيا صوتية  وتقنيات  وأكسيسوارات  ولباس  وإضاءة  الأعمال ديكور  ومختلف   ،

الركح،   على  والمنجزة  المؤلفة  الميدان  المسرحية  في  الرائدة  المسرحية  التجارب  على  بالوقوف 

، وتأثيرها في الذوق العام للمتلقي  في النصوص والعروض  نطبيقية موجهةمشفوعة بدراسات   

أكان   م  ا فرد الجزائري سواء  وتأثر   ا جتمعأم  المنجزة  النقدية  الدراسات  بالحركة ، ومختلف  ها 

المسرحية العالمية باعتبار المسرح نشاطا إنسانيا عالميا، وانفتاحها على الآداب العالمية وتثاقفاتها 

.   
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 العمل الموجه الأول:

 

 

 الاستهلال في المسرح   -

 

 

إن لكل عمل أدبي أو فني تمهيدا يعد مقدمة له، ونقلا للجو النفس ي للقارئ و المشاهد        

العمل المسرررررحي أحوع الأعمال الفنية لهذا، فليس من و الخاص إلى الجو العام للعمل. و من الج

المنطقي الدخول مباشرررررة في عرض أحداس المسرررررحية و الجمهور يجهل الموضررررو. تمام الجهل. و 

ويق واسرثثارة عواطف و مشراعر الجمهور، ليسرس مسرألة هينة، و إنما مي عمل جبار مسرألة ششر 

يقوم به المخرع مع السرررينوغرافي لتققيق نو. من الدخول النفسررر ي،  و تلاعم الو ي بين الموضرررو. 

و الجمهور، وبنرررراء أفق التوقعررررات لررررديرررره، ويتم بنو. من التوررررررررررررررررام بين الجمهور و المسررررررررررررررحيررررة، 

من مسررررررررررررررحيررة إلى أخرى، حسرررررررررررررر  الموضرررررررررررررو. ووقررس العرض، و مكرران    ويختلف هررذا الثشرررررررررررررويق

  أو ما يسررررررررض  بالعرض الاستتتتتتتتهلالالعرض، بل هناك الكثير من العروض المسرررررررررحية التي ش ير    

  و تكيفررره حسررررررررررررررر  طبيعرررة الجمهور أو مسرررررررررررررتوا  أو نوعررره، أو مكررران و  مررران عرض التمهيتتتدي 

  إلى ش يير  جمال مرير  حيث لجأ المخرع  الداليةالمسررررحية. كما هو الحال بالنسررربة لمسررررحية  

 الهايل و الهايم . كان الاسرررررررراهلال بثبادل:  لعز الدين ميهوبي ، ففي النص الدرامي  الاستتتتتتتتهلال  

عل الاسررراهلال في العرض بطريقة  ، في حين جُ الهايمويجي   الهايل  لمجموعة من الأل ا . فيسرررأل 

 أخرى سنتعرض إلى تفصيلها لاحقا.

را لأهمية الثشويق في خلق جو من التفاعل بين العرض و الجمهور، فإنه هناك من و نظ 

ذه  إلى التفصررريل فيه و الاهتمام به، فدور  لا يقل أهمية عن الصررررا.، بل جعلو  يثشررركل من 

الإصتتتتتتتتغام بنوستتتتتتتتا معانيه و أك ر ا إ هاما  و     أربعة عناصرررررررررر متباينة ومختلفة في مقدارها:  

. فإذا تقققس هذ  الرباعية كاملة، (1)   ق  و الإ ستتتتتتتتاس بالعطن أو بالنفور الاستتتتتتتتتطلا  و التر 

اسرررررررررررررتقوذ العرض على لررر  الجمهور منرررذ مطلعررره، فعلى المخرع أن يعرف كيف يل  بررراب حررر  

 الاستطلا. لدى الجمهور. 

 ويج  أن يرتبط العرض التمهيدي أو الاساهلال مباشرة بمشكلة المسرحية،                 
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الصرررررررررررررا. فيها، تثارة ح  الاسررررررررررررتطلا. لدى الجمهور، و حت  شسرررررررررررريير اتثارة في نسررررررررررررق   أو جوهر

  عنرردمررا جعررل جمتتال مرير    العرض و التطور الرردرامي نفسررررررررررررريهمررا. وذلرر  مررا ذهرر  إليرره المخرع  

 الافتتاحية أغنية تلخص مومون المسرحية ويثبين ذل  في الصورة التالية : 

 
 

 صورة تبين دخول الفرقة على نغمات الأغنية الاستهلالية 

 

إلى أخرى عبر مراحرررررل تطور               التمهيررررردي من مرحلرررررة  العرض  وقرررررد اختلف الاسررررررررررررراهلال و 

فقتتد كتتان الإغريت ينتفون أ يتتانتتا    العروض المسررررررررررررررحيررة، من اتغريق إلى العصرررررررررررررر الحرراضرررررررررررررر  

باستتهلال مستر يامهم بمونولوم مستركي كتص يص عابر لصدوادا  السي ستبقا بداية الفعل 

و الاسررررررراهلال شهذا الشررررررركل يكشرررررررف الخيوص التي سررررررريسرررررررير عليها الصررررررررا. أو   . فالتمهيد1 الممثل.

  لنفسها أفروديا  العرض الدرامي. ومن أرو. الأمثلة التي وصلتنا عن اتغريق القدامى مناجاة  

فقد عملس هذ  البداية الشاعرية المؤثرة و الجذابة 2ليوربيديس    يبوليافي مطلع مسرحية  

 ور إلى الجو العام ،على إدخال و ضم الجمه
3 

واجَه في العرض التمهيدي مي كيف يستطيع المخرع أن يؤثر 
ُ
 للمسرحية، و أكبر مشكلة ت

 
 . 408ص   1986فردب ميليس، جيرالدايدس بنتلي، فن المسرحية، ترجمة صدقي حطاب، دار الثقافة، بيروت، لبنان، - 1
 400المرجع نفسه . ص  2
 400المرجع نفسه . ص )) 33
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في الجمهور المتلقي، مع الحفرا  على الأفكرار الرئيسرررررررررررررة للمسررررررررررررررحيرة .  كمرا قرد يبردأ الاسررررررررررررراهلال 

.وفي مطلع العصررر بسررؤال مقير، أو بقادثة قتل ، أو بظهور صررخصررية حيوية أو سرراحرة أوشرربح 

الحديث، نال الاسرررراهلال و العرض المسرررررحي جهدا كبيرا من النقاد والمؤلفين و المخرجين، فم هم  

من بررالف فيرره، وجعلرره أهم حرردس في المسررررررررررررررحيررة، وراح يتصرررررررررررررنع و يتكلف فيرره، وم هم من اعتبر  

الجمهور. و  جزءا كماليا يكون بوسائل أقل شهرجة و  خرفا،لأن مهمته نقل معلومات بسيطة إلى

إلقتام عت م التتنويتل على  حيرث اتجهوا إلى:      التعبيريين"هنراك من تخلى عنره مثلمرا نجرد  عنرد  

و هذا في نظرهم  4   الجمهور  و ذلك بوضتتتتتتتتعه في قل  الموقن وتركه يتصتتتتتتتترف فيه كما يشتتتتتتتتام

 لترك هامش من الحرية للتأويل، دون أسلبة العرض أو توجيهه إلى وجهة معينة.

  أو اتشرررررررررارة إلى عنصرررررررررر من عناصرررررررررر الديكور، بالإيماملتمهيد أو الاسررررررررراهلال   وقد يتم ا 

 ، هرذ  "زر  الظروف الملائمتة للنمو التدراميذات الردلالرة السررررررررررررريميرائيرة وشسرررررررررررررض  هرذ  العمليرة  

الظروف التي يلجرا إليهرا المتلقي و المشرررررررررررررراهرد عنردمرا يقتراع إليهرا، و التي تصرررررررررررررنع الحرل المعقول أو 

 :5لخيص أهم الطرق الاساهلالية للعرض المسرحي كما يليويمكن ت المقبول.

إقامة حوار بين الشرررررررررخصررررررررريات المسررررررررراعدة، على أن يتورررررررررمن هذا الحوار بع  سرررررررررمات  (أ

 وخصائص الشخصيات البطلة.

كمرررا قرررد يقوم المخرع بمونولوع تمهيررردي يلخص فيررره الأحرررداس إجمرررالا حيرررث يتصررررررررررررررف    (ب

 المؤلف المخرع فيما يقدمه للجمهور.

قرد يلجرا المؤلف المخرع إلى إحرداس مكرالمرة تليفونيرة، على لسرررررررررررررران خرادم أو خرادمرة تقرادس    م(    

 البطل مثلا.

(، فران هردفره يبقى لالالاستتتتتتتتتتتتتهو مهمرا شعرددت الطرق،  واختلفرس في العرض التمهيردي ) 

الررررذي يريررررد تنرررراولرررره، و حررررالات  نبررررذة عن موضررررررررررررروعرررره،  واحرررردا، حيررررث يقرررردم فيرررره المؤلف المخرع 

صرررررررررررخصرررررررررررياته النفسرررررررررررية، كما يقدد فيه البيئة المكانية و الزمانية ،التي تدور فيها هذ  الأحداس 

تمهيدية،   لعرض مسرحية الدالية مقدمة اساهلالية جمال مرير"الدرامية. وقد اختار المخرع:  

 لعز الدين ميهوبي"(  الداليةمتميزة عما ورد في النص المسرحي )

برانس زرقتام  قمصتتتتتتتتتتتتتان بي تتتتتتتتتتتتتام  وذلر  بردخول الجميع بلبراس واحرد،    -كمرا قلنرا سررررررررررررررابقرا    – 

 . و لم يكن دخولهم من وراء السرررررررررررررتررار أو على أحررد جرران يرره،   تتاملين دفوفتتا و طبلا  و" قرقتتابو

 
 . 401المرجع السابق . ص 4
 85عيس   خليل مقسن الحسيني.المسرح .ص 5
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الرردفوف و الطبررل، تثررارة الجمهور، وجعلرره يتجرراوب معهم،    وإنمررا من وسرررررررررررررط الجمهور، مع دق

وتررأديررة رقصررررررررررررررات وصررررررررررررريقررات متعرراليررة، ششررررررررررررربرره صررررررررررررريقررات فرق الأعراس البرردويررة،وقررد دام هررذا  

 الاساهلال دقيقتين. 

 ، ويُبقى "قرقابووبعد الصررررررررررعود إلى الخشرررررررررربة، و الاسررررررررررتعراض قليلا،توضررررررررررع الدفوف و

صررررررطف البقية على جان يه ، وفي هد  الأثناء ش ن    ، في حين  يبشتتتتتارفقط على الطبل بين يدي  

  الجمهور بموررررررمون المسرررررررحية بشتتتتتارالأغنية الاسرررررراهلالية بأن ام ورقصررررررات شرررررراوية .يُعر ف فيها 

 وصخصياتها مرحبا به  قائلا:

 أ لا   بنم   يا     ار               يا أ ل الهمة والشان

 لفن   و الفنانمر با بنم في  ذا الدار              دار   ا

________________ 

 

 مسرح باتنة را وفر ان                   بح وركم   تذا العشية   

 يسمعنتتتم  بالأمان                  وتشا تتدوا مسر ية  

________________ 

  ذا   العرض    ياإخوان                    منسوم من قصة و مية  

 كذلك الفنتر و المكان                   وش صياتو  خيالتتية  

 

فإنهما  ال تتتتتتتاوية"  و   بشتتتتتتتار وتثبع هذ  الأن ام بقركات تجاذب اثنان اثنان، إلا قائد الجوقة  

 التالية :يبقيان منفردين. وتتجلى الاساهلالية في الصور 
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 صورة لدخول أع ام الفرقة وسط الجمهور 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة توضح استثارة أع ام الفرقة لصجمهور أثنام الدخول 
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 صورة توضح إشراف أع ام الفرقة اعتلام المنصة .

 

 
 

 صورة توضح اعتلام الفرقة للمنصة وأدام ا للأغنية الاستهلالية 
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 العمل الموجه الثاني:

 

 المنطوق الأدام الصوتي  -ثانيا

 

 

برررررررالارتفرررررررا.   يمترررررررا   الصررررررررررررروتيرررررررة،  الحبرررررررال  في  اهتزا ات  ينتص عن  أثر مسرررررررررررررمو.،  الصررررررررررررروت 

والانخفاض، وعلى التوررررررررررررريق و الاشسرررررررررررررا.، تابع للحالات النفسرررررررررررررية والعاطفية، التي يكون عليها  

 المتقدس، فنجد اتنسان ينوح أو يزغرد أو يتأو  ..... وعندما يمزع المتقدس عموما 

" فإنه ستتتتتتوف ينقل  ذر القدرة أو الممثل على وجه الخصررررررروص، بين صررررررروته وحالته النفسرررررررية.  

التعبيريتتتة إلى الكلمتتتات  ويمتلتتتك أولى وستتتتتتتتتتتتتتائتتتل التتتتنثير في الآخرين  و ي ال تتتتتتتتتتتتدنتتتة العتتتاطفيتتة  

 6. الكامنة ورام أصوات الدروف السي تتشكل منها الكلمات "

اته وإشراراته ، إذ إنهما معا يشركلان نسرقا  ولا يمكن دراسرة صروت الممثل بمعزل عن إيماء 

علاماتيا هاما ، في صرررررررررياغة الفوررررررررراء المسررررررررررحي ، الذي يتقد فيه الكلام بفعل الكلام. وقد أوجد  

  7العلماء مستويات مختلفة من الأصوات .

ويمزع الممثل في حديثه على خشررررررررررربة المسررررررررررررح بين أكمر من مسرررررررررررتوى أو نو. ، فمهمته أن 

ن يققق بصررررررررررررروته نمو وتوالد الأحداس المسررررررررررررررحية ، فتارة بصررررررررررررروت مرتفع ، يوصرررررررررررررل المعاني ، وأ 

وأخرى شهمس أو بصرررمس . وقد ذه  الدارسرررون إلى أن القراءة اللرررحيقة للنص المسررررحي ، وأن  

اتلقاء السرررليم ، من شرررأنهما أن يجعلا المرسرررلة الصررروتية تنتقل من الممثل إلى المتفرع ، فيدركها  

ظل إتقان وسررررائل وأسررررالي  اتلقاء المسرررررحي ، ولكي يققق الممثل هذا  تمام اتدراك . كل هذا في

" وجتت  عليتته أن يني أن لكتتل علامتتة ترقيم يتوقن عنتتدر النلا    بتتإيقتتا  ن ري  اتتقرران فررإنرره  

خاص  ها   فعند النقطة ينخفض الصتتتتتتتوت لانتهام المعند   وعند الفاصتتتتتتتلة يتوقن النغم في  

لم ينته بعد   وعند علامة الاستتتفها  يرتفا الصتتوت بما وستتط الستتلم الموستتيقي   لأن المعند 

الأطراف السررررررررابقة ، أصرررررررربح الكلام سررررررررردا  ، ضررررررررا ع الملامح ، تائه   فإذا اختلس.8يشتتتتتتتتبه النقيت "

 
 14، ص  1996فرحان بلبل . أوصول اتلقاء واتلقاء المسرحي . مكتبة مدبولي ، القاهرة ،  –   66
: يشترك مع الباص في منطقته ولكنه أكثر منه تأثيرا الباريتون  يصدر عن الحبال الصوتية الغليظة ،الباص : خمسة أنواع من الأصوات :  واأوجد –   - 7

 : أرق أصوات النساء  السوبرانو : أرق أصوات الرجال وأغلظ أصوات النساء  الآلتو: أوسط الأصوات وأكثرها شيوعا وأقدرها على التلوين. التينور . 
 
 .    180فرحان بلبل .أصول الإلقاء والإلقاء المسرحي . ص  –- 8
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قُيُد به أصررررررربح مورررررررمونه عمي
ُ
فيما يقال ، وما قا ، ويدفع بالمتفرع إلى التمعن الأهداف ، أما إذا ت

الخمس  المتفرجين  بصررررررررررررروتررررررره حواس  يوق   أن  يجررررررر   الممثرررررررل  فرررررررإن  العموم  ، وعلى  يسرررررررررررررمعررررررره 

لكلماتك    سد يتمستتتتتتك  ها  ي: ارستتتتتتم بصتتتتتتوتك صتتتتتتورا   ."فالقاعدة السي يج  على الممثل أن

 . 9يشمها المستما   ويرا ا ويتحسسها بيديه "

تلفرة ، ومزجهرا بقرالاتره النفسرررررررررررررية  وشهرذا يسرررررررررررررتطيع الممثرل بفعلره الصررررررررررررروشي وتلوينراتره المخ 

المختلفة أن ينقل المتفرع إلى مسرررتويات متعددة ، فتختلف عند  سررربل اتدراك وتتوسرررع ليدرك  

معرران خفيررة لم يقلهررا الممثررل،  أو مررا يسرررررررررررررض  بقراءة مررا بين السرررررررررررررطور . فيكسرررررررررررررر  الممثررل كلامرره  

ن خلال تغير الصتتتتتوت "خاصتتتتتية عامة   تستتتتتتجي  الدلالة لها   وتتغير المعاني بمقت تتتتتا ا   م

 .10والن رة "

فيكسرررررررررررررر  الممثررل كلامرره علامررات ظرراهرة ،و أخرى مسرررررررررررررتترة ،متراكبتين معررا في ششررررررررررررركيررل  

سررررررررررررريميراء الصررررررررررررروت،أو سررررررررررررريميراء اتلقراء المسررررررررررررررحي ،فراتقرة المجرال أمرام المتلقي ، ومرا يملكره من 

يررة  جمرراليررات وقرردرة على تفكيرر  الشرررررررررررررفرات الل ويررة و الصررررررررررررروتيررة ، في ضررررررررررررروء الأنسرررررررررررررراق الثقرراف 

صتتتتتتتتتتتتتارت التتذات المتلقيتتة  قتتادرة على إعتتادة إنتتتام النص والاجتمرراعيررة  التي ينتضي إليهررا .وشهررذا  

 بوستتاطة فعل الفهم والإدرا،   ومتمننة بذلك من تنثير المعند وتشتتقيت وجور لا يهائية من 

بنيتته ممتا يجعلته قتادرا على التديمومتة وال لود  بفعتل الدواريتة المستتتتتتتتتتتتتمرة بين بنيتة النص و 

 11نية التلقي ."ب

ويج  أن يكون باس هذ  المرسررررلة الصرررروتية ذا صرررروت واهرررر  ،يصررررل بصرررروته إلى أسررررما. 

المتفرجين ،متجنبا الكلام المتراخي ال ام  ،إلا إذا كان هذا الكلام مقصرررررودا ل اية معينة ، كما 

  يج  أن يلائم كلامه الشررررررررررخصررررررررررية التي يمثلها ، مقددا المعاني بسرررررررررررعة الصرررررررررروت أو ببطئه ، أو 

بت يير نبرات صروته ، لأن الصروت يلقي ظلالا على المشراعر والمعاني ، فيعتمد على جرس ون مية  

 الصوت ، لزيادة القدرة على الدل .

"فحين يصتتتتتتتتبف الممثل فوق ال شتتتتتتتتبة   يج  عليه أن يستتتتتتتتتح تتتتتتتتر   ويركز   ليع ر عما يدور في  

 12) م غاية الوضوح"ذ نه بحركاته وبصوته .وبذلك يصبف المعند واضدا في ذ ن المتفر 

 
 . 185المرجع السابق ص  -  99

 217،ص  1999، 4البدراوي زهران .مبحث في قضية الرمزية الصوتية .دار المعارف ، القاهرة ، ط –10

  52،ص2001،  1، المغرب ، طبشرى موسى صالح .نظرية التلقي أصول وتطبيقات . المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء  –11

 . 270عيسى خليل محسن الحسيني.المسرح نشأته و آدابه .ص-) 12
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ولا يتم ذل  إلا بتجن  حالات الارتباك ،لأنها تظهر بشرردة على صرروت الممثل ، ويسررتطيع  

بصررررررررررررروتررره وتلوينررراتررره المختلفرررة ، أن يخلق جوا من التفررراعرررل بين أطراف مختلفرررة ،مقققرررا برررذلررر   

تعديل "فيقو  الصتتتتتتتوت المستتتتتتتركي بإعادة اتدراك والتذكر ،والاسررررررررتجابة العاطفية والذهنية .

بتتتتإعتتتتادة توزتعهتتتتا  وذلتتتتك في ترتيتتتت  لا يخ تتتتتتتتتتتتا لنظتتتتا  محتتتتدد   كفتتتتامات الجمهور   كمتتتتا يقو  

 .وتختلف أصوات الممثلين باختلاف الشخصيات من حيث الحدة ، والقوة13"

 و ال لاظة،بل إن الممثل الواحد تختلف أصواته  من لحظة درامية إلى أخرى . 

من ممثل إلى آخر "الدالية" وقد تنوعس مسرررتويات الفوررراء السرررما ي )الصررروشي( لعرض 

 "الوا م"فرإنهرا امترا ت برالمرونرة عنرد"بودبزة"  أو عنرد  بلارم"   فرإن كرانرس ذات حردة عراليرة عنرد 

 . التي تتقمصها صخصية الممثلتبعا للشخصية "ال اوية"  أو  

"فيخ تتتتتتتتتتتا الف تتتتتتتتتتتام الصتتتتتتتتتتتوتي اللفظي إلى خصتتتتتتتتتتتائص ذات طبيعة في يائية  كدرجة  

وستتتتتتتتتتتتتتترعتتتتتتتتتته    Loudnessوعتتتلتتتور    Pitchالصتتتتتتتتتتتتتتتوت     Tempo  وجتتترستتتتتتتتتتتتتتتتتته Timbre   ونتتتغتتتمتتتتتتتتتته

Tone".14  فصرررروت الممثل أحد الوسررررائط لنقل انفعالات الشررررخصررررية، وعواطفها المختلفة ، التي

اللحظة الدرامية ، بتقديد المعيارية الدقيقة للصررروت في كل لحظة ، يجسررردها حسررر  مقت ررر    

من حيرررث هجمررره ، وكثرررافتررره ، وضرررررررررررررعفررره وقوتررره ، ورخررراوتررره وجهرررارتررره . وتكوينرررا تررره والتقكم في 

توقيتاته، صررررررررررررمتا ونطقا ، سرررررررررررررعة وبطءا ، ومدى وضرررررررررررروح مخارع الألفا  . إذ به نسررررررررررررتطيع أن  

ائر أم من غرشها، أم مي من الجزائر أو من نكشرررررررررف انتماء الشرررررررررخصرررررررررية، هل مي من شررررررررررق الجز 

  " بشتتتتتار"مباشرررررررة بعد إخبار " الدالية "ولاية أخرى.وتبدأ الصررررررورة الصرررررروتية المنطوقة في عرض

 الجميع أن السلطان انتقل إلى ذمة الله، فيرد الجميع بملفوظات كلامية متعالية،
15 

مختلفرة من حيرث الكثرافرة والردرجرة، ش لفهرا ضررررررررررررروضررررررررررررراء، تترجم معرانراة العرامرة من أهرل  

 لفقذهم السلطان.  "الدالية"

في دفقات قوية، تقملها كميات هواء شررررررررديدة، كطلقات   " بودبزة"كما تخرع ملفوظات 

ه،  إلا أن هذا الدفع الشرررديد والسرررريع لملفوظات 16."كلمة زوم يطلعلي الغاز "الرصررراص. في قوله:  

سررررررررررررررعران مرا يقرل ويبطرأ، خراصرررررررررررررة عنرد طرحره لمشرررررررررررررروعره، الرذي يزعم بره إخراع أهرل القريرة من 

 
 .85،ص2،1995سوزان بنيت .جمهور المسرح)نحو نظرية في الإنتاج والتلقي المسرحيين(.ترجمة سامح فكري ، أكاديمية الفنون ، القاهرة ،ط -  13

 .146أكرم اليوسف .الفضاء المسرحي )دراسة سيميائية(،ص - 14

 
 . 6عز الدين ميهوبي . الدالية . ص  –   16



  11  

 

. فتلفره حرالرة من التؤدة والهردوء، ثم تزداد القوة عنرد " البوس"نكباهم وبرالوررررررررررررربط عنرد مرحلرة 

 " الموس" "والدبوس". طرحه للمرحلة الثانية والثالثة من مشروعه، المتمثل في 

إذ تظهر الملفوظرررات    ونررردائررره في النررراس ،" بشتتتتتتتتتتتتتتار "    في طرح    كمرررا تبر  غنرررائيرررة صرررررررررررررجيرررة

." إذ يخ تتتتتتتتتتتتا الممثلون عمومتتا إلى تتتدريبتتات  المتعرراليررة  "بشتتتتتتتتتتتتتار"الصررررررررررررروتيررة واهرررررررررررررحررة في أخبررار  

لاستتتتتتتتتتتتتنشتتتتتتتتتتتتاف ال يتال الصتتتتتتتتتتتتوتي  وال يتال اللفظي   ل تتتتتتتتتتتتمتان اكتشتتتتتتتتتتتتاف أصتتتتتتتتتتتتوات ترتبط  

ا فيها من عناصرررررررر أخرى  فالممثل بصررررررروته يؤكد فعالية خشررررررربة المسررررررررح ، بكل م17بالأ استتتتتتتيس"  

فيقول صرررررروته إلى إشررررررارات رمزية ودلالية ترتبط منظوماها العلاماتية بسررررررياق النص . وتزيد من 

 مقدرة اتنتاع الدلالي للعرض ككل . 

لا يدل على معند بمفردر  فهو كني عنصتتتر من  –بوصتتتفه علامة  –"لأن صتتتوت الممثل 

إلا من خلال علاقته بالعناصتتتتتتتتتتر الأخر .  عناصتتتتتتتتتتر العرض المستتتتتتتتتتركي  لا يمنن أن يولد دلالة  

لتقريرر  دلالات النص   في أداء منظومرراترره الصررررررررررررروتيررة، يشررررررررررررررك جسررررررررررررررد   وتررأتررأترره"فبوخ  ة "  18"

المسرررحي، حت  تصرربح مرئية ومسررموعة، فتندمص في علاقة جدلية، يتم من خلالها بث مجموعة 

"الدالية"  الصوشي للشخصيات في عرضمن الدلالات المقصودة إلى المتلقي.  وأهم ما يميز الأداء  

، صحنس كلماتها    "بوخ  ة   بودبزة   الزا ي   البا ي   الفا م   الهايم   بلارم"أن صخصيات :  

" ستتتتتانستتتتلافستتتتكي")   وسرررررلوكاتها بعواطف وانفعالات جعلاها حية طيلة العرض.  وهذا ما يؤكد 

(Constantin Stanislavski    (1863  –  1938  في معرض حرررديثررره )   عن الصررررررررررررروت والجسررررررررررررررررد

" يج  على الكلمات   على خشتتبة المستترح   أن تستتتثير في الممثل وفي شتترينه  والانفعال قائلا :

ومن خلالهما في المتفرم أي تتتتتتتتتتتا   مختلن المشتتتتتتتتتتتاعر والرغبات   والطمو ات وصتتتتتتتتتتتور ال يال  

ة أن فيدعو الناقد في قوله هذا إلى ضرررررررررور 19الداخلية   والأ استتتتتتتيس البصتتتتتتترية والستتتتتتتمعية  ".

يتقكم الأداء الصررررررررررروشي في الأداء الجسررررررررررردي ، المشرررررررررررحون بالانفعال ،ذل  أنه يج  على شعبيرات  

الممثررل الصررررررررررررروتيررة ،أن  ت تعررد عن التعبيرات  الصررررررررررررروتيررة اليوميررة، لأنهررا تتقول إلى دلالررة ورمز . 

  السلطان      الشيطان  المعتمدة على تقريفات لنطق بع  الكلمات مثل :    "الوا م"فتعبيرات  

 الغاز        الجاز   الأقدا 

 
 169) دراسات ودروس في التمثيل ( . ص سامي صلاح .الممثل والحرباء   -   17

 . 169مدحت الكاشف . اللغة الجسدية للمثل . ص   -        18

 
. )في التجسيد الإبداعي ( . ترجمة شريف شاكر ، مطبوعات المعهد العالي للفنون   2قسطنطين ستانسلافسكي . إعداد الممثل ج  –  19 1919

 . 102، ص  1985المسرحية ، دمشق ، 
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... التي تنطوي على ما يمكن أن نسميه حوارا داخليا ثانيا . فالتوافقات الصوتية   لأقزا ا 

، والاهتزا ات المثيرة المثشرررررررررررررررراشهرررة ، تقمرررل المتفرع إلى أن يعيش في عرررالم آخر ، خفي عن العرررالم 

 الدرامي الذي يشاهد . 

قرد تورررررررررررررمنررس شرررررررررررررفرات جمعررس بين    " التداليتتة"وعمومرا فرإن الرسررررررررررررررائرل الصررررررررررررروتيررة لمثلي

شررفرات الصرروتية، والشررفرات الجسرردية ، مي في الأسرراس شررفرات اجتماعية طبيعية، اتخذت ال

قد وقع   " الدالية "لنفسرها شركلا أكمر دلالة وعمقا ، في سرياق العرض المسررحي . وإن كان عرض

في فوضرر   من الدلالات الجسرردية والصرروتية، في بع  اللحظات الدرامية، من مثل اسررتفهامهم 

 تركها السلطان الراحل . عن الوصية التي 

قد اشسررررررررم بنو. من الحركة الزائدة عن اللزوم ، فإن أصرررررررروات   "الدالية"ورغم أن عرض  

الممثلين قد شرررركلس الرابط بين أجسررررامهم ول ة النص الدرامي ، فيتقول نسررررق السرررررد الذي مر 

ثلين بالنص  بنا في الفصرل الأول، إلى أصروات تتردد في الفوراء المسررحي ، تنصرهر فيه أجسراد المم

المكتوب والمنطوق ، فيلع  الممثل دور الوسرررريط الذي ينقل لنا صرررروت الشررررخصررررية التي يمثلها ، 

ومن هنا فإن عرض لى صررررررررررورتها الأيقونية  لتتجسررررررررررد أمامنا ، وتنتقل من صررررررررررورتها الافتراضررررررررررية، إ 

 يعمل على مقورين اثنين :"الدالية"  

 الممثلين .أفقي مكاني  هو مقور أجساد  أولهمتتتا:

 مقور عمودي  ماني هو أصوات الممثلين . وثانيهمتتا:  

وإذا كان الملفو  الكلامي يصررررررور الحالة الانفعالية والنفسررررررية والعاطفية للشررررررخصررررررية ، 

ويؤكد  الممثل باتيماءة والحركة ، داخل الشرررررر ل والفعل المسرررررررحي ، فإن الصررررررمس كذل  يمثل  

خلال العرض المسرررررررحي ، إن لم نقل في كله ،  "الوا م" حالة نفسررررررية انفعالية معينة، فصررررررمس 

لة ، وصمس الممثلين جميعهم ، أثناء التفكير في الحل له دلالة أخرى .كما قد يقمل أكمر من دلا

يكون الصرررررررررررررمرس شعبيرا عن حرالرة من الارتبراك والحيرة ، أو الردهشرررررررررررررة جراء موقف درامي معين ، 

فيف ر الممثلون أفواههم ، وتجح  أعي هم ، ويظهر ذل  عند تلقيهم لخبر وفاة السرررلطان ، وقد 

لة من الحيرة والتيه ، وانتظار الحل والترق  ، كما هو الحال في اللحظة يؤشرررررر الصرررررمس على حا

لتفسرررررير الل ز المحير الذي تركه السرررررلطان     "ال تتتتتاوية"الدرامية التي ينتظر فيها الجميع دخول  

الراحل . وهنا يلع  الصرررررررررررمس الكلامي دور  في تكثيف اللحظات الدرامية ، خاصرررررررررررة عندما يلجأ 

باتيماءة اليدوية ، أو إيماءة الجسرررررررد لتصررررررروير الاضرررررررطرابات النفسرررررررية . ولا   الممثلون إلى التعبير

يكون الصررررررمس في العروض المسرررررررحية اعتباطيا ، أو دون دا. لذل  وإنما يج  أن يكون مرتبطا 
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أشرررد الارتباص بلحظة درامية سرررابقة أو آنية أو لاحقة ، لذل  يج  أن يكون مدروسرررا بدقة حت  

 دعم اتنتاع الدلالي للعرض المسرحي يساهم بفاعلية تامة في
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 العمل الموجه الثالث:

 
 غير المنطوقة   أدائية الأصوات 

  
تتما ع في الفورررراء المسرررررحي السررررما ي الأصرررروات المنطوقة ب ير المنطوقة ، حسرررر  حاجة  

الفعل المسرررررررررررحي لكل م هما ، ففي حدس معين يقتاع الممثل إلى صرررررررررروت منطوق  يكيفه علاماتيا 

حسرررررررررر  المعن  الذي يريد  ، وفي حدس آخر قد يقتاع إلى صرررررررررروت غير منطوق ليؤدي به الدلالة 

ون هذ  الأصوات غير المنطوقة أصوات حيوانات ، أو  مزمة رياح ، أو خرير التي يريدها، وقد تك

ميا  أو موسررررررررررررريقى .... لتجسررررررررررررريد اللحظة الدرامية على خشررررررررررررربة المسررررررررررررررح . وأكمر الأصررررررررررررروات غير 

الموسريقى ،   -المسررحية    ك ير  من العروض  –"الدالية " المنطوقة شريوعا  واسرتعمالا في عرض  

ة في ترراريا المسررررررررررررررح ، اسرررررررررررررتخرردمهررا اليونرران قررديمررا وظهرت جليررة في فهي أقرردم المؤثرات الصررررررررررررروتيرر 

 .20"الجوقة"

ثم تطورت حديثا إلى اسررررررتعمال تقنيات جديدة لبث الأصرررررروات ، بل تخصررررررص فيها أناس  

عرفوا فيما بعد بتقنيي الصررروت ، كل هذا إدراكا لقيمة الموسررريقى من حيث التأثير على اتنسررران 

وحالاته السررريكولوجية ، ولذل  ظهرت أنماص مختلفة من الموسررريقى، أو بالأحرى أنوا. مختلفة  

وجد اتنسررررررررررران أغاني الصررررررررررريد ، وأغاني الحزن والحداد ، وأخرى للفز. والحرب . من الأغاني ، فأ

فتتصررررررراعد بذل  انفعالات اتنسررررررران بتفاعل الموسررررررريقى مع حالاته ومزاجه. كما أنه بالموسررررررريقى  

نسررتطيع أن نقاكي صرروت ظاهرة طبيعية ، حسرر  حاجة اللحظة الدرامية ، فإذا احتاع المخرع  

"تميل إلى أن ين في جو من العاصررررفة فإنه يقتاع إلى موسرررريقى قوية ، إلى وضررررع المتفرج –مثلا   -

تشتمل على دمدمات   أو قعقعة منخف ة )تشبه صوت الرعد (   أو أصوات انتحاب)تشبه  

فثسرثثير هذ  العاصرفة مباشررة في المتفرع مشراعر الخوف  21صتوت الريف المرتطم بالأشتجار(".  

 
 .الجوقة أو الكورس في المسرحية اليونانية ، يعيد خلق الأصوات الطبيعية ، من أجل المساعدة على سرد القصة  - 20  2020

 
جلين ولسون . سيكولوجية فنون الأداء . ترجمة شاكر عبد الحميد ، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويت ،   -    21

 . 290، ص  2000يونيو،
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الدرامية بنو. من القلق والترق  ، فتكون بذل  هذ   والقلق ، وتجعله مشررررررررررررررئبا يتابع اللحظات

الموسرررررريقى قد  أوصررررررلس إلى المتفرجين بع  المعاني ، التي قد يلجز المنطوق اللفظي على أدا ها، 

المخرع العكس بالعكس . فإذا احتاع إلى وضررع المتفرجين في جو ربي ي هادئ قد 22كما قد يفعل 

" لى موسررريقى هادئة حالمة ، ممزوجة بزقزقة العصرررافير .  عبر عنه باللف  مسررربقا ، فإنه يقتاع إ 

صجا إلى  وبالتالي  فص لت الدالة النفستتتتية المرادة أو المقصتتتتودة في لدظة درامية معينة   فإنه ي 

الذي يستتتتتتتتثيرر  ذا الصتتتتتتتوت . فتنشتتتتتتتن  الة من  الربط بين الصتتتتتتتوت والموستتتتتتتيق    والانفعال

ن الموستتتتتتتتتتتتيقي الترمي  الموستتتتتتتتتتتتيقي لصدظتة الانفعتاليتة المعت
 
متدة على الفهم المشتتتتتتتتتتتتتر، بين الم ل

كمرا قرد تقوم ترابطرات شررررررررررررررطيرة بين مقراطع موسررررررررررررريقيرة ، أو أغران ، وبين حرالات  23والجمهور" . 

نفسرررررررررررية ، أو أحداس عشرررررررررررناها مسررررررررررربقا ، فبمجرد أن ت ث في عرض معين ، يسرررررررررررتد ي شرررررررررررعورنا 

ها ، فتكون أكمر تأثيرا وأكمر اسرررررررتقورررررررار تل  اللحظات ، ومزجها باللحظة الدرامية التي أتبعس ش

إحداثا للانفعال، سررواء أكانس مفرحة أو مقزنة . وقد ألفس المسررارح سررواء العربية أو الجزائرية 

أو ال ربية  بث نو. من المعزوفات الموسررررريقية، قبل بداية العروض ، إيذانا بالاسرررررتعداد  للعرض 

لا يخفى على الدارس تأثير هذ  المقاطع ورفع الستار ، أو إيذانا ب هاية فصل وبداية فصل آخر. و 

" وقد كانا على المتفرجين ، خاصررررررررررررة عندما تتقول إلى عادات مألوفة في العروض المسرررررررررررررحية . 

افتتا يات الأوبرات في القرن الثامن عشتر تتم بمقطوعات مستتقلة عن العروض ومنفصتلة  

أو إشتتتتتارات تقول للناس إيهم عنها  تعزفها الاوركستتتتتترا  فكانا بمأ لة أدامات  لرفا الستتتتتتار   

وهنا تجدر اتشرررارة إلى  24ينبغي عليهم أن يختاروا مقاعد م  لأن العرض يوشتتتك على البدم ". 

في 25: "عتتتتد  التتتتتنكتتتتد والديرة المتتتتتتاليتتتتة "  قررررد اختررررار وطبق نظريررررة  " جمتتتتال مرير "   أن المخرع  

اهلالية ، أو ما يسرررررض  بأغنية  ، وتتجلى هذ  النظرية أكمر في الافتتاحية أو الاسررررر   " الدالية"عرض

 
 
  )1( – المرجع السابق . ص 291 .23 23
 
     )2( – المرجع نفسه ص. 294.  24
  
 ، ظهرت سنة 1971 تنص على التذوق الموسيقي  zuckerman    )*( -  عدم التأكد والحيرة المتتالية : نظرية أوجدها الألماني زخرمان  25

صر المفاجأة  المثالي ، الذي يحدث عندما يكون المستمع يجهل المقطوعة الموسيقية أو الأغنية التي اختارها المخرج للحظة الدرامية  ، وتعتمد على عن  
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الررردخول . فقرررد أحررردس في الجمهور بتلررر  الن مرررات والترررةلفرررات الن ميرررة، حرررالرررة من الاضرررررررررررررطراب 

، حيث  التوقا / عد  التوقاوالمتعة الموسرررررريقية عند ما يسررررررض  بالنقطة الوسرررررريطة بين حالتي :  

، واكثشراف دلالات   يكون ذهن المتفرع م همكا في اكثشراف بنية العرض ، وتوليد دلالات الصروت

الألفا  ،التي تورررررررررمناها الأغنية الافتتاحية ، وربط العلامات اللفظية بالصررررررررروتية بالمرئية . وكأن 

وأن  . 26المعرفية   الإثاريةشهذ  الاسررررررررراهلالية ، التي تلخص مورررررررررمون المسررررررررررحية ، تثير في المتفرع 

الاسررررتجابة في بع  المقاطع الموسرررريقية تتعدى الأعراف والثقافات والورررروابط الاجتماعية. فلا 

يلزم لتققيق اتثارة أن يكون السرررررامع قد سرررررمع هذ  الموسررررريقى من قبل ، أو تنتضي إلى منظومته  

الثقافية .وقد ظلس موسرررررررررررريقى العروض المسرررررررررررررحية والأفلام، وكذا المؤثرات الصرررررررررررروتية الأخرى،  

قطة اهتمام الكثير من الدارسررررررررررررين في حقول الموسرررررررررررريقى وعلم الاجتما. والنفس، ولعبس دورا م

 27هاما في إنجاح هذ  العروض، خاصة العروض الاستعراضية وال نائية. 

وكما مر بنا ، أن الملابس واتكسرررسررروارات تقدد لنا  من الشرررخصرررية وعمرها ، وانتماءها  

شهررررا نسرررررررررررررتطيع تقررررديررررد  من الشرررررررررررررخصررررررررررررريررررة وعمرهررررا وم زلاهررررا الطبقي، فكررررذلرررر  الموسررررررررررررريقى ، إذ  

الاجتماعية، ودورها ، وما إذا كانس موسررررررررررريقى دينية شررررررررررربابية أو رياضرررررررررررية . فسررررررررررراهمس المؤثرات 

الصررررروتية على مر تاريا العروض المسررررررحية في ششررررركيلها وتجسررررريدها ، كما شررررركلس دالا ومؤشررررررا 

يجسررررررررررررررد لنررا لحظررة الصررررررررررررربرراح البرراكر، فررإنرره   أن  –مثلا    –على  أيقونيررة الزمن ، فررإذا أراد المخرع  

كما مر بنا سرررابقا  –يقتاع إلى ظلام خفيف ، وصررروت الدي  ، وإذا أراد تقديد أيقونية الفصرررل  

 فإنه يلجأ إلى أصوات تدل على الشتاء ، كالعصف والقصف و مزمة الريح . –

ذلرر  وترردل الأصررررررررررررروات كررذلرر  على بيئررة الفعررل المسررررررررررررررحي ، مررا إن كررانررس مرردينررة أو ريفررا و 

بتوظيف هرررررررررررررجيص السررررررررررررريرررارات ، أو أصررررررررررررروات الحيوانرررات ، كمرررا تقررردد طبيعرررة المنرررا  إن كرررانرررس 

صرررررحراوية أو سررررراحلية وذل  بتوظيف رغاء اتبل ، أو أصررررروات البواخر.وقد وظف هذ  التقنية  

   28" التابا الأيقوني "يسرررض  برررررررررررررررر تفرجيه مافي مسررررحياته ،  إذ كان يصرررنع في خيال م  "شتتتنستتتبير"

 
 يقصد بها إثارة حواس المتفرج بالموسيقى ، لمعرفة مضمون العرض الدرامي .  المعرفية : الإثارية   -      26
 

  
 :  نقصد به ما يثيره الأيقون في نفس المتلقي ، حيث يستحضر أحداثا لها ارتباط بهذا الأيقون  التابع الأيقوني –28  2828
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الررررردراميرررررة المنررررراسررررررررررررربرررررة .    من أجرررررل تققيق "إذ تقو  إ تتتتتد  الترررررأثير الصررررررررررررروشي ، وخلق اللحظرررررة 

     –ال تتتتتتتتتتتت صتتتتتتتتتتتتيتات التدراميتة  
ب
في بتدايتة الفصتتتتتتتتتتتتل الثتالتث من " أري   –مثلا    prologueالمعقت

ال امس "   بستتتتتتتتتترد  دا يخص الستتتتتتتتتتفن العستتتتتتتتتتنرية الإنجلي ية   بينما تبحر نحو فرنستتتتتتتتتتا   

فينشتتن المتن المستترود   عن كثير من المثيرات السي تخلت صتتورا من الأيقون الصتتوتي في ذ ن 

 29"المتلقي   يستنمل  ها المتفرم طبيعة الشغل المسركي فوق المنصة 

إذا فتوظيف المؤثر الصررررررررروشي ، أو بالأحرى الأيقون الصررررررررروشي ، تابع كلية للدور المسررررررررررحي   

أثنراء تبرديرل الملابس ،     "جمتال مرير"وتجسررررررررررررريرد  ، فرالموسررررررررررررريقى اتفريقيرة ، التي وظفهرا المخرع  

وخلع البرانس الزرقرررراء على مرأى الجمهور من طرف جميع الممثلين في لحظررررة واحرررردة وبطريقررررة  

،  من شرررررررررررأنها أن ششرررررررررررير إلى التكاثف ، والتماثل بين الشرررررررررررخصررررررررررريات ، وشسررررررررررراوي الفرص .   واحدة

"كستتتتتر المتمثلة في  "  Bricht"بريخا " "   وللإشررررررارة فإن هذا التبديل أمام الجمهور يققق نظرية

 30الإيها  "

لعمود المكنسرررررة على الأرض ، ضرررررربات متتالية تقدثه من أصررررروات من "بلارم"  وضرررررربات

شررف عن شرربقه للحكم وانشررراحه النفسرر ي لذل  ، وحمله لها حملا معكوسررا بوضرع  شررأنها أن تك

وتقوله  "النناس "مقلوب ، دليل على نهاية عهدة وبداية عهدة جديدة ، وانقطاعه عن ماضرررريه  

وهنا تت ير الوظيفة الدلالية للمكنسرررررررررررة في سرررررررررررياق العرض ، فبعد ما 31."الداكم"إلى الحاضرررررررررررر 

، تقولس إلى عصررررررررا حكم في يد من "الدالية"ل بسرررررررريط بشرررررررروار. كانس وسرررررررريلة كنس في يدي عام

 .  "الدداية"اختارته

وقد توررفي الشررخصررية على المؤثر الصرروشي معنا ، سررواء باتيماءة أو اتشررارة ، لترفع من 

دلالته الأيقونية أو المؤشررية ، إلى علامات اسرتعارية للموقف النفسر ي والاجتما ي للشرخصرية في 

،   "الدتتتدايتتتة "،  فصررررررررررررروت الطيور أثنررراء لحظرررة الترقررر  ، وانتظرررار قررردوم  تلررر  اللحظرررة الررردراميرررة

 
 .   199رضا غالب . الممثل و الدور  المسرحي . ص   –     29

  
نظرية أوجدها بريخت في مسرحه الملحمي ، حيث يبقى المتفرج خارج الحدث الدرامي وليس داخله كما هو الحال في المسرح  : كسر الإيهام  -   30

 الكلاسيكي ، إذ يضع المتفرج في حسبانه أن هذه الشخصيات الممثلة لا تندمج كلية مع الشخصيات التي تمثلها .
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لاختيار الحاكم الجديد ، يتقول هذا الصررروت إلى دال اسرررتعاري على شررردة توقهم إلى السرررلطة ، 

ويثشرررررركل ذل  أكمر عندما ششرررررررئ  أعناقهم إلى السررررررماء، تنتظر اللحظة الحاسررررررمة ، ملررررررحوبة  

ق الأمنية والفو  الخشرررو. التي شعم الجمع طمعا في تقق  بموسررريقى هادئة حالمة، تتوافق وحالات

 :  32ليشخصيات في الجدول التاويمكن تلخيص دراسثنا الصوتية للبكرس ي الحكم . 

عرررررررررررررررررررلرررررررررررررررررررو  الشخصيات  

 الصوت 

درجرررررررررررررررررررررررررررة  

 الصوت 

ل  33معد الجرس 

 السرعة 

شررررر ررررريررررريرررررر  

ارتررررررفرررررررا. 

 الصوت 

 التلف   اتيقا. 

صرررررررررراعد  سريعة   رنان مرتفعة  عال بلارع 

 عموما  

غررررررررررررريرررررررررررررر  

 منتظم 

مرترلرعرثرم  

إلى حرررررد 

 ما 

 فصيح  منتظم  رتي   بطيئة  باهس  متوسطة منخف  الواوية 

  متوسطة عادي   الهايم 

 معتدل 

سرررررررررريعة  

– 

 معتدلة  

صرررررررررراعد 

– 

 هابط 

شررررررررررررربرررررره  

 منتظم 

 فصيح 

 الفاهم

 

 

سرررررررررريعة   معتدل  متوسطة  عادي  

– 

 معتدلة 

صرررررررررراعد 

– 

 هابط 

شررررررررررررربرررررره  

 منتظم 

 فصيح 

غررررررررررررريرررررررررررررر   صاعد  سريعة  رنان  مرتفعة  عال   بودبزة 

 منتظم 

 متلعثم 

غررررررررررررريرررررررررررررر   صاعد  سريعة  رنان  مرتفعة عال   بوخبزة 

 منتزم 

مرترلرعرثرم  

 كثيرا 

 
  )1(- جيلين ولسون. سيكولوجية فنون الأداء. ص32.297 32
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سرررررررررريعة   معتدل  متوسطة  عادي   الزامي 

– 

 معتدلة 

صرررررررررراعد 

– 

 هابط 

شررررررررررررربرررررره  

 منتظم 

فصرررررريح  

إلى حرررررد 

 ما 

سرررررررررريعة   معتدل  متوسطة عادي   البامي 

– 

 معتدلة 

صرررررررررراعد 

– 

 هابط 

شررررررررررررربرررررره  

 منتظم 

فصرررررريح  

إلى حرررررد 

 ما 

فصرررررريح   منتظم  صاعد  سريعة  رنان  مرتفع  عال   بشار 

 جدا 

 متلعثم  منتظم  رتي   بطيئة  باهس  منخفوة  منخف   الواهم  

 

إن المترررأمرررل لخرررانرررات هرررذا الجررردول، يسرررررررررررررتنتص من أول وهلرررة أن علو الصررررررررررررروت، درجتررره، 

جرسرره، معدل سرررعته، ش ير ارتفاعه ، إيقاعه و طريقة تلفظه  تابعة لدور الشررخصررية، وحالاها 

بوصرررررررفه    "بلارم "السررررررريكولوجية والفيزيولوجية والسررررررروسررررررريولوجية، فعلو الصررررررروت يرتفع عند  

بوصررررفه  "بشتتتتار"  بوصررررفه يمثل قوى القهر والثسررررلط العسرررركري ، وعند   "بودبزة"حاكما، وعند  

مسرررؤولا على إعلام الناس . والحال نفسررره عند الحديث على درجة الصررروت في سرررلم قياسررره فهي 

ون الأحمر وتبلف أقصرررررررررررررررراهرررا عنرررد
 
" وتبلف أدنررراهرررا عنرررد" بلارم" " بودبزة"  "بشتتتتتتتتتتتتتتتار".  تتلون برررالل

بينما   " بوخ  ة " "بودبزة"   "بلارم " و "بشتتتتتتتتتتتتار"كذل  الجرس فهو رنان عند كل من"  الوا م

.كما يت ير إيقا. الصرررررررررروت تبعا للشررررررررررخصررررررررررية من جهة ،   "ال تتتتتتتتتاوية" و"الوا م"هو باهس عند 

ولموقفها الدرامي من جهة أخرى، فهو غير منتظم عند الشرررررخصرررررية التي شعاني اضرررررطرابا نفسررررريا 

على اعتبررار أن وظيفترره    "بشتتتتتتتتتتتتتار"بينمررا يكون منتظمررا عنررد    دبزة  "" بلارم "  "بو كشرررررررررررررخصررررررررررررريررة

 اتعلامية تتطل  منه إبلاغ الرسالة سليمة تامة ، والحال نفسه عند

التي تمثل التعقل والانفراع ال ها ي للأ مة،  فهي بمثابة صررررررررررررمام الأمان في الفعل  " ال تتتتتتتتتتتاوية " 

( فصررررررررريقة وتبلف أدناها  في التلعثم عند كل  الدرامي .كما تكون ل ة كل م هما ) بشرررررررررار والوررررررررراوية

 . الوا م"  " وبوخ  ة"من  
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 العمل الموجه الرابا:

 

 

 

 توظين الإضامة في المسرح الجزائري 

 

في عرض              الووء  دلالة  في  الخوض  الدالية"قبل  أو "  ال موض  بع   نزيل  أن  علينا   ،

مفهومي:     بين  التداخل  بع   بالأحرى   ،أو  المسر ية"  اتشهام  الإضامة  و    الإنارة  

مي  المسر ية المسرحية  ما .فاتنارة  مكان  من  الظلا   فهي  (1) إزالة  المسرحية  اتضاءة  أما   .

   (2)  .الاصطناعي توجيه ضوم خاص  على مكان معين  وذلك باستخدا  ال وم 

قاعة   لجميع  شاملة  ،تكون  عامة  المسرحية  اتنارة  أن  لنا  يتض   التعريفين  هذين  من 

أما   العرض.  خشبة  أو  الأروقة  أو  الجمهور،  فيه  يجلس  الذي  بالمكان  شعلق  ما  سواء  المسرح، 

اتضاءة المسرحية فهي خاصة بخشبة العرض، أي أنها تبدأ عندما تنخف  اتنارة المسرحية،  

على خشبة المسرح، لتأكيد صخصيات الممثلين. أضف إلى ذل  أن اتنارة المسرحية عادة وتركز  

 ما تكون بالووء الأبي  العادي، بينما اتضاءة المسرحية فمتعددة ومختلفة التلوين 

أنها ومن خلالها نستطيع أن نتعرف على نوعية العرض، وطبيعة الشخصية    و السطع، كما 

 .نستطيع تطبيق التركيز المسرحي على صخصية ماونوعية الماكياع، وكذل   
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 صورة تبين تسليط الإضامة المسر ية

34 

 

المشهد     إليه  يقتاع  ما  تركيز ، حس   الووء،ودرجة  نوعية  في  اتضاءة  تقني  ويتصرف 

التقكم في   الدرامي لعرض معين، يتوقف على مقدرة تقني اتضاءة على  الجو  المسرحي. فخلق 

تركيز الووء، وكميته، و تو يعه على خشبة العرض، وبعد  عن التناظر اللوني في اتضاءة، إذ 

 شها نستطيع أن نقدد جو العرض أهو الليل أم ال هار، المساء، أم الصباح ...الخ.

دورا هاما للإضاءة    -في أعمالهم المسرحية   –ولهذا فقد أعطى الكتاب المسرحيون المحدثون            

عمقوا دور ا للتنثير في كل التوقعات  رحية، لا يقل أهمية عن النص المنطوق، بل إنهم    المس

 35  الدرامية"

سينيوغرافية             يشكل  الذي  العلامات  نظام  من  علامة،  أو  مؤشر  المسرحية  فاتضاءة 

ية  الصورة المسرحية. فطبيعة اللون شعكس طبيعة المشهد المسرحي، فيوحي اللون الأحمر بدمو 

الموقف، ودموية الشخصية التي تقركه، كما يوحي اللون الأ رق بتفاعلية الشخصية التي يسطع  

" تخلت المناخ النفس ي للموقن المسركي  وتعد المتفرم تلقائيا له  عليها. ومنه فان اتضاءة:  

 36  دون تصنا  بمعند أن يتجاوب ما الموقن

ملفوظات:  الداليةوفي مسرحية   تصور  الهايل بودبزة      البا ي   الصورة الزا ي    ..…

قول   في  الليل  ظلام  و  ال هار  ضوء  بين  فتجمع  اتضاءة.  تجليات  على  وأثرها  للمنظر،  الزمنية 

النهاربودبزة:    في  واتصفت  الليل  في  لي تخلط  المظلم، واسثسلام 37   اليد  بستارها  شسدل  أو 

  الزا ي  أو في طرح  فيها فنرة أخر     " نرو وا نرقدو كاش مانلقاو :  الهايلعناصرها للنوم في قول  

لأحد الحلول اللا مة من وجهة نظر ثقافية، إذ تخيم على الطرح هالة من الظلام الخفيف في  

 

  
 . 8.ص.1975محمد حامد علي. الإضاءة المسرحية. مطبعة الشعب، أكاديمية الفنون الجميلة بغداد.  -35

 
 .8المرجع نفسه ص  -36
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كما تقمل    . (5)   إذا ما نفعش نرو و للريقي  و الرتغي ثقيل وينعس بصح يخص ل مولارقوله:   

في طرح   تناسق  المسرحية طرفي  النهار :    الهايلالصورة  في  و  الليل ت وي  في  الدداية حجرة 

الماض ي كيف كان  "لبلارم"  .وتلع  اتضاءة دورا فعالا كمعادل نفس ي38  تزراق ، عندما يتذكر 

ن كنا نبداو ال دمة على ال مسة تا  الصباح امنين نبداو وا نا نشايخو  تا  وكيف أصبح :   

 .39 تتمس د

بداية مسرحية   الوو ي في  التدرع  يلع   الشخصيات  الداليةو  فنيا لحوار   ، معادلا 

، فيصير الووء الأبي  الساطع ،الذي سلط على خشبة  الاستهلالية"فيما بي ها، عند إلقاء    

 المسرح دالا إشاريا على أمل و هناء حياة تل  الشخصيات. 

الجماعة في ظلام الرأي و الخلاف، يتقاور الجميع حول حل وبعد موت السلطان، وتيه   

. إذ يخاطبها الجميع كمعادل رمزي للحل، ويتجلى ال اوية"الأ مة ليهتدوا إلى أن الحل يكمن في  

في قول   عند      الزا ي:ذل   الدل  الصندوق   في  ماوش  الدل  بلي  نقول  أنا  اسنا  اسنا 

 . 40   ال اوية

تراف مقددا لدور اتضاءة في العرض المسرحي، إذ بدخول الواوية ، يزيد  ويصبح هذا الاع           

شساعد  رمزية  دلالات  يقمل  الذي  الووء،  تجلياته    ال اويةتركيز  في  دورها  تجسيد   على 

  مي الحلقة المفقودة في هذا العرض، إذ مي الأمل المفقود الذي  ال اويةالمختلفة.وبالتالي تبقى  

ضروريا، لأنها علامة    "ال اوية"  فيصبح حوور   " الدالية" تي فقدتها  يعادل بهجة الحياة، ال

أهل  من  تمكنس  البالية،التي  الأفكار  هدم  ضرورة  إلى  ششير  فهي  الحياة.  إشراقة  على  دالة 

بين الدالية"  التلا مية  العلاقة  العرض عن  و  ال اوية، ويكشف  النفسية  الأ مة  انفراع  و    

 السياسية لهذا العمل الدرامي .

الووء           بعدا  "ال اوية  يثبع  لها  يوحي  مما  العرض،  خشبة  على  تنقلس  أينما    

و  المواقف،  بدموية  توحي  التي  برتقالية،  بإضاءة  الخشبة  باقي  تواء  تطاحن ميتافيزيقيا،بينما 

 
 60عزالدين ميهوبي الدالية.ص38
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وخلف الشخصيات يسبح فواء العرض في بؤرة مظلمة ششير    الشخصيات على كرس ي السلطة. 

 الجمود، و كةبة المنظر، التي توحي بظلامية المستقبل الذي لم تتقدد معالمه بعد. ،إلى 

 
 صورة تنشن ال شبة الم امة وال لن المظلم

 

عن قرب حاضرا قويا  اهيا، ومن بعيد يبدو باهتا   "الدالية"يبدو اللون الوو ي لعرض 

تقابلة و المتناقلة على طرفي دائرة المتكاملة أو الم فاتقا، يشير إلى حرارة الموقف. وشعتبر الألوان

ويظهر هذا التناق  أكمر بين    الألوان   ي السي تشكل بتجاور ا نوعا من الصرا  و التناقض

 طرفي خشبة العرض، فمقدماها مويئة فاتقة ،و طرفها الخلفي مظلم. 

عرض    تدرع  الصفر الداليةوقد  إلى  المائل  البرتقالي  و  الفاتح  الأحمر  اللونين  بين  ة.   

رمز الإشراق ورمز الدت و الإ ساس بالمرارة و الغيرة  و كان رمزا لملابس الماجنات   فالأصفر:  

رمز الرخاء و      .كما تومن العرض اللون البرتقالي الذي هوفي العصور القديمة أثنام التمثيل

الذي يدل على: ويزداد تدفق اللون ،وتتركز شدته، حت  يميل إلى الأحمر    اتشراق و الصراحة.

الديوية و النشاط و الدينامينية  لأنه لون النار ولون الد  و الورد  كما يدل على التهاب   

اقن بننواعها .وعلى أي مستوى كان تركيز اللون ) أصفر، برتقالي، أحمر(، فإن الحلقة (1)   المو

 السيطرة و القوة. الرابطة بين الدلالات مي اتثارة و حرارة المواقف ،والعنف و الوحشية وح 

  بوصفه  الداليةو خلاصة القول، فإن اتضاءة في العروض المسرحية عموما ،و في عرض            

موضوعا للدراسة ، تؤدي دور العنصر الفعال، أو الوسط الحيوي ،الذي يتم فيه التفاعل و  
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نستطيع  ( تضاءة)ا ي التلاقح بين باقي العناصر السيميائية أو الدلالية. فبهذا العنصر السيميا

الدلالية   القيمة  تظهر  السيميائية.ففيه  العناصر  لبقية  العلاماشي  الثشاب   في  نتقكم  أن 

للديكور، الصوت و اتكسسوارات. فهو بمثابة اللوحة الفنية الكبرى، التي تلع  فيها الأشكال و 

ا أن تظهر، و شها نستطيع  الألوان دورها، ففيها نستطيع أن نلغي الأشكال و العناصر التي لا نريده

أن نجري الخد. و الظلال، و نختزل و نويف حس  الحاجة. ويمكن تلخيص سيميائية اتضاءة 

 في المحاور الاسثبدالية التالية 

41 

 

 

 بكارة العالم                               الميوعة             

                       

 المجهول                                السعة والرحابة             

 

        

 الفراغ                                     الفراغ             

 

 

 

 

 

 

              

 

 

      

 اللون الأزرق  اللون الأبيض

 اللون الأسود  اللون الأحمر المشترك 

 الغموض تشابه الأطماع 
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 " من شتتتتتننه أن يحقت نوعا من وتثير إضررررراءة مقدمة الخشررررربة وبالمقابل ظلامية خلفها تناقورررررا

بتتتتامت ام القو  المتنتتتتاق تتتتتتتتتتتتتتتتة . و تتتتذا  و المبتتتتدأ التتتتذي قتتتتامتتتتا عليتتتته المفتتتتارقتتتتة   والانستتتتتتتتتتتتجتتتتا  

. وقد كمر اسررررررررتعمال اللون والورررررررروء البرتقالي الذي خلق نوعا من الدوامة المثيرة   42الستتتتتتتتريالية"

للأعصرررررررررررراب ، إي الا في تجسرررررررررررريد حدة الصرررررررررررررا. القائم بين الأطراف المتنافسررررررررررررة . وقد يكون هذا 

 بعنوان وموضو. المسرحية ، فهو دلالة قصدية لا تلقائية .  الووء علامة رمزية توحي

43 
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 الانطواء على الذات الحية الرقطاء

 الحقد والظلامية  العنفوان والدموية
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 العمل الموجه ال امس:
 

 

 

 

  تصميم الدينور في المسرح الجزائري  -خامسا

 

  في أي عرض مسررحي اتيقاء بمكان عرض الأحداس المسررحية ، و الدينور شعتبر مهمة   

علىتصرررررررررررورها على حقيقاها الواقعية ، فكلما كان متقنا ومدروسرررررررررررا بدقة ، إعانة القارئ والمتفرع 

  تبعرا لنو. المسررررررررررررررحيرة وموضررررررررررررروعهرا ، فرديكور  التدينور كران أقوى و أعمق ، و أكمر ثراء.ويت ير  

 مسرحية تاريخية ، غير ديكور مسرحية اجتماعية ، وغير ديكور مسرحية سياسية .

الديكور ، و المناظر الخلفية لخشرررررربة المسرررررررح ، في وقد تفطن اليونان القدامى إلى أهمية  

عروضهم المسرحية ، فاهتموا شها اهتماما بال ا ، انعكس انعكاسا ظاهرا على أعمالهم المسرحية  

 يث ظلا المناظر  والي عشتتتترين قرنا  ، إن في المعابد أو في الأسرررررواق، أو في السررررراحات العامة. 

 44ي تجري فيه أ داا المسر ية " من الزمن تستخد  للإيحام بالمكان   الذ

وشعد وحدات الديكور عناصررررر وعلامات و إشررررارات سرررريميائية ، على الموضررررو. المعال ،أو   

طريقة معالجته ،فكل واحد من العناصررر السررابقة، يعد إضررافة إلى رواسرر  التأويل ، التي يقوم  

لينسررررررررر  حولها من  شها المتفرع ، فثسررررررررراعد  على إيجاد الجو النفسررررررررر ي للحدس ، وششرررررررررحذ ذهنه ،

يجري بثكنة عسكرية، فإنه يكفي أن يكون   –مثلا    –خياله ما يقيط بالحدس .فإذا كان الحدس  

 ."بندقية" "بذلة عسنرية"أو"شعارعسنري"من بين عناصر هذا الديكور 

ولا ينج  مصررررررررررمم الديكور في تصررررررررررميم عناصررررررررررر ، إلا إذا كان على دراية تامة بالموضررررررررررو.  

المسرحية ، وقراءة نصها قراءات متعددة .يتم وفقها ترجمته إلى أشكال   الذي يعالجه أو شعالجه

ومجسمات، شعكس هذا المومون ، وشساعد المتفرع على المزع بين النص المر ي والنص المسمو. 

 
 183،ص 1996، 1نبيل راغب .فن العرض المسرحي .الشركة المصرية العالمية للنشر ، القاهرة ، ط –   44
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لذلك نر  أن منفذ الدينور   ، ليشررركل أفق التوقعات لديه، ويسرررتطيع تأويل العمق المسررررحي. 

  45  نص الأدبي   والفنري للمسر يةيعطينا معادلا تشنيليا لل

ويقع مصرررررررررررررمم الرديكور والمخرع والسرررررررررررررينوغرافي في تقرد كبير ، طرفره الأول : أن خشررررررررررررربرة 

المسررررح مكان ضررريق مقدود ، والطرف الثاني أنها ترمز إلى كررر يء أكبر م ها .لذل  على المصرررمم أن 

ويقدمها المحيطة بالعمل الدرامي  يرت  خشبة العرض بدقة ، آخذا بعين الاعتبار كل الظروف  

ويصتتتتتتتتتتور ا بعناية فائقة   يث أن  ذا المكان محدود بستتتتتتتتتتيط   و في الوقا نفستتتتتتتتتته  و عالم  

  ومصررررررمم    جمال مرير  والمخرع    محمد استتتتتتنندروقد اختار السررررررينوغرافي    .(1)  واستتتتتتا خيالي

. حيث تجري أحداس   ، خشبة المسرح من النو. الثابس  مستور قدور الملابس والأكسيسوارات    

في إطار م لق ،طوال العرض المسرررررررررررررحي ، وترمز حدودها إلى حدود العالم  "الدالية"مسرررررررررررررحية 

الخيالي ، كما أن خشررررررررررربة العرض  لا تت ير ، من بداية المسررررررررررررحية إلى نهاياها ، فظل الديكور فيها 

تقول إلى هدف في ثابتا ، نمس فيه فكرة النص بفكرة التجسررررريد ، ولم يكن مبال ا فيه ، بقيث ي

 حد ذاته ، لا وسيلة تنتاع الدلالة .بل اكتُفي فيه بال ساطة والبعد عن التعقيد

و الكثافة، التي من شرررأنها أن تجذب أنظار المتفرجين ، وششرررثس اهتمام الجمهور ، وتبدد تركيز    

: ثلاثرة  على مرا يردور فوق خشررررررررررررربرة العرض .ولهرذا فقرد اكتُفي برديكور يتكون من قطع أثراس قليلرة  

تمثل واجهة القصررر، ية مزخرفة ، شها باب في شرركل قوس  كراسرر ي بسرريطة طويلة ، وخلفية خشرر 

تقوي مشررررراج  لتعليق الملابس، وفي وسرررررط الباب كرسررررر ي فاخر ، يرمز إلى الحكم. فاسرررررتوعبس 

الخشبة الأثاس، وبقيس فراغات أكبر للتمثيل، و أخال ذل  مقصودا من المخرع، لأن المسرحية  

لحركة، و أن قطع الأثاس هذ  قد أعطس خشررربة المسررررح طابعها المحسررروس، و أنها لعبس كثيرة ا 

العرررررالم المتخيرررررل والمتفرع من جهرررررة  دور الوسررررررررررررريط بين مكررررران العرض والممثرررررل من جهرررررة، وبين 

."فتوظن الأشتتتتتيام في ال شتتتتتبة لاستتتتتتنفاذ أك ر قدر من دلالامها   واستتتتتتخدامها رموزا في  أخرى 

 (2)  فهي تفيض بالدلالة والتعبيرسياق المكان المسركي  

 
 252عيسى خليل محسن الحسيني .المسرح نشأته وآدابه . ص -   45
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فتزيد من ششررويق القارئ و المشرراهد لأي لحظة مسرررحية ، خاصررة إذا كانس الوحدات الديكورية  

 غزيرة الدلالة .

فالمتفرع من أول وهلة أو لحظة من العرض، ششررررررررد انثباهه الوحدات الديكورية قبل كل   

 ك يء، ثم يركز اهتمامه على الممثل، الذي هو مركز لبناء الدلالات والمعاني، خاصة 

فتتدفق فيه دلالات العناصررررررررررر السررررررررررمعية  ) ف تتتتتتتتتام العرض(.بتقركه في الفورررررررررراء المسرررررررررررحي     46

سررواء ما شعلق بالممثل باعتبار  ممثلا أو ما شعلق   47من العلاقات. والبصرررية ، في شرربكة متداخلة

 بالخشبة وما تقتويه بما في ذل  الممثل .

افياوالدينور (السي يمتلب  ها الف تام  وعموما فإن : "كافة العناصتر المرئية ) الستنيوغر

المستتتتتتركي ) ف تتتتتتام العرض( تمثل جزما  اما من أدام الممثل بشتتتتتتكل عا    وبندائه الجستتتتتتدي  

الأكسرررريسرررروار ( بدلالات    –اللباس   –وباتقاد دلالات الممثل ) الماكياع  (1) .على وجه ال صتتتوص 

الموسرررررررريقى (، تنتص دلالات جديدة ، شسررررررررمح للمتفرع أن ينتص في  –  اتضرررررررراءة  –العرض ) الديكور  

ا هاما من التأويلات، ششررررررررركل خلال  من العرض حياة خاصرررررررررة للممثل، ومنه فإن حياة  ذهنه كم 

اتنسرررران سررررواء أكان ممثلا أو صررررخصررررا عاديا، مرتبطة أشررررد الارتباص بالمكان الذي يقتويه، على 

ا كان وضتتتتتتتتعاعتبار أن :   يج  أن ينون موجودا داخل مكان ما   و ذا المكان  ه   "كل جستتتتتتتتم أيب

 ( 2) و بال رورة وقبل كل ش يم جسم موضو  « .

نستنتص من هذا القول ، أن المكان المسرحي )الخشبة ( يظل فارغا ، أو خاليا ،أو بالأحرى 

تظل دلالاته غير موررربوطة ، حت  يدخل فيه جسرررد حي بقركاته وإيماءاته وإشررراراته. مسرررتخدما 

موجودات الخشررررررررررررربررة، مقيمررا علاقرراترره الرردلاليررة معهررا، وفق مررا تتطلبرره درامررا النص المسررررررررررررررحي . 

،هو الذي يكسررررررر  للعناصرررررررر الديكورية الموجودة على خشررررررربة المسررررررررح، أهمية ودورا فالممثل إذا  

ودلالات جرررديررردة ، التي بررردورهرررا تلعررر  دورا هرررامرررا في بنررراء دلالات الفورررررررررررررررراء المسررررررررررررررحي في أذهررران 

  (  (FABRISIO CRUCIANI   "فابريزيو كروتشتتتتتتتيانيالمتفرجين أو المشرررررررراهدين ، وفي هذا يقول 

 
.175مدحت الكاشف .اللغة الجسدية للمثل .ص   -(1)  

.3،ص1998م،وزارة الثقافة ،إصدارات مهرجان القاهرة للمسرح،( جان دوفينيو.فضاءات العرض المسرحي .ترجمة الدكتور حمادة إبراهي2)  
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إنه العرض الجسدي أو التصويري   المادي أو الو مي للف ام   حفي وصف فواء خشبة المسر 

 .ان المدسوس أو المجازي لل  صياتالذي يتم فيه الددا الدرامي   إنه المك 

نسررررررررتخلص من هذا القول، أن فورررررررراء العرض المسرررررررررحي، أو فورررررررراء الخشرررررررربة يج  أن   

يصمم وفق العلاقات الاجتماعية، والثقافية والدينية.إذ يختلف تصميم الخشبة من مسرحية  

،يشرررررررررررركل علامة  "الدالية "إلى أخرى، حسرررررررررررر  الموضررررررررررررو. الذي شعالجه . فتنظيم فورررررررررررراء عرض  

ل  ،بل إن عناصرررررررر  ،واجهةالقصرررررررر، باب القصرررررررر ،كرسررررررر ي ثقافية ، ويمنح للعرض قدرة على الد  

العرش ، ثلاثة كراسرررررر ي جماعية طويلة .تقوم بتوليد عدد لا نها ي من الدلالات،سررررررواء من خلال 

فكل ما في المستتتتتترح يمنن قرامته ما يقتويه كل عنصرررررررر أو من خلال علاقاتها بعورررررررها البع  . 

انتتتا )متتتاديتتتا أو  نتتتدستتتتتتتتتتتتيتتتا(  للرموز  وفهمتتته  انطلاقتتتا من وظيفتتتته في الف تتتتتتتتتتتتتتتام   بوصتتتتتتتتتتتتفتتته مكتتت 

 والصورة التالية تبين عناصر الديكور السالفة الذكر . .(1)النصية"

 
 صورة تبين الدينور العا  لمسر ية"الدالية " 

مرتبطررررة أشررررررررررررررررد الارتبرررراص    "  " التتتتداليتتتتة  إن طريقررررة تنظيم الررررديكور في العرض المسررررررررررررررحي

الخشررررلمي المزخرف ، ووضررررع الكرسرررر ي الفاخر في بموضررررو. المسرررررحية وصررررراعها الدرامي، فالقوس  

بوابته، رمز القصرررررررررررر الذي يمثل طموح الأطراف المتصرررررررررررارعة ،ووضرررررررررررع كرسررررررررررر ي جما ي على يمين 

 البوابة وآخر على يسارها، رمز التةمر على الحكم والسلطة من كل جان .
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عن   المنقا  بعيدا "الوا مفهذا المطمع يثسراوى عند  أهل اليمين وأهل اليسرار.وكرسر ي 

برراب القصرررررررررررررر رمز البعيرردين كررل البعررد عن الحكم ومررا يقرراك حولرره. وقررد نظم الررديكور تنظيمررا  

مقكما بقيث أتاح للممثلين حرية الحركة، ولم يكن فوضررررررررويا كما هو الحال في بع  العروض 

التي تقصررررررد فيها الفوضرررررر   التي تثشرررررركل وتنتظم في آن واحد .كما تم العرض على خشرررررربة متخذة 

 الذي أتاح لهذا العرض بعدين : 48بة اتيطالي شكل مسرح العل

 : وظيفي منح للمتفرع قدرة على رعية كل ما يدور على خشبة المسرح .  أ د ما -

: إيهامي يجعل المتفرع يتصرررررور ما يدور كما لو أنه صرررررورة طبيعية واقعية للعالم   وثانيهما -

 المتصور .

 "جمتال مرير "قرد لجرأ المخرع  ولتققيق الردلالرة المقصرررررررررررررودة من كرل عنراصرررررررررررررر الرديكور ف  49

إلى اعتمررراد اتيمررراءة الاجتمررراعيرررة، لخررردمرررة العلاقرررة   "محمتتتد استتتتتتتتتتتتننتتتدر "بمعيرررة السرررررررررررررينوغرافي   

التواصررررررررلية بين المتفرع والممثل .ولم يجعلا ديكور هذ  المسرررررررررحية تنقصررررررررر دلالاته في عناصررررررررر  

تكثسررررررر  دلالات أخرى فقط ،بل أضرررررررافا إليها حركة الممثلين، التي عند ربطها بعناصرررررررر الديكور  

ولم يقعا في فا التقديد، بل أعطيا الديكور صررررررب ة عالمية، وتركا للمتلقي مهمة اسررررررتقبال ما   50.

يتفق  وثقافته الاجتماعية  . فالكرس ي الطويل قد يكون رمزا للطابور والكمرة، كما قد يكون رمزا 

 لل ساطة .        

ى الشرررررررررررررخصررررررررررررريررة الرردراميررة المتخيلررة ، فررإن وخلاصررررررررررررررة القول أنرره إذا كرران الممثررل علامررة عل  

الرديكور يعرد هو الآخر علامرة برالمعن  نفسرررررررررررررره يقراكي العرض من خلال الواقع الممثرل . ويتلخص 

ذلر  في المحور الاسرررررررررررررثبردالي  لبنيرة العرض،حيرث نسرررررررررررررتطيع القيرام برإجراء اسرررررررررررررتعراري للعلامرات  

 بوصفها دوالا ، وموحياتها   ) عناصر الدينور (العمودية يبن المجسمات 

في ذهن المتلقي أو المتفرع ، وسرررررررر ركز في هذ  الاجراءات الاسررررررررتعارية على العناصررررررررر  ) مدلولات (  

الديكورية الأسرررررررررررراس ، التي شرررررررررررركلس البنية العامة للعرض والمتمثلة في واجهة القصررررررررررررر ، كرسرررررررررررر ي 

 
أو مسرح المواجهة،يأخذ شكل منصة مرتفعة، تفصل بينها وبين قاعة   Proscéniamويسمى أيضا مسرح البروسنيوم : مسرح العلبة الإيطالي  4848

 المتفرجين مسافة مكانية. 

 
49  
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ويسرار باب القصرر وذل    الحكم ، المشراج  والأل سرة ، والكراسر ي الطويلة الموضروعة على يمين

 ببقث الدلالات العميقة لها وفق ما يلي : 
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 الطموح 

 الرهبة

 الصراع
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 السلطة
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 العمل الموجه السادس:

 

 توظين  اللباس و الإكسسوارات ودلالامهما في المسرح الجزائري  -سادسا

 

أن نبقث عن ماهية التمثيل، فإننا نجدها بأنها صرررردق، تركيز، معايشررررة، وو ي.  إذا أردنا 

بتاسو متطلبرات تققيق هرذ  الربراعيرة كثيرة و متعرددة، ومن بي هرا    
ب
 . إذ كران قرديمرا من أهم الل

ما يميز المسررررررحيات اليونانية، التي لجأ أصرررررحاشها فيها  إلى ارتداء جلود الماعز للتقرب من الآلهة، 

 وارتداء بع  الأقنعة حفظا للنفس، من أي أذى.

وان مررالررس الكثير من الرردراسررررررررررررررات، و نررادت الكثير من الصررررررررررررريقررات إلى الاهتمررام بررالنص  

الدرامي، فانه و مما لا شرررررررررررر  فيه، قد بدا الاهتمام ظاهرا أكمر بالفعل المسرررررررررررررحي، خاصررررررررررررة وأن   

تجسررررررررررررريرد هرذا النص، لا يتم بمعزل عن هيئرة الممثرل أو لبراسررررررررررررره. و إلا فسررررررررررررريظرل النص الردرامي 

 إن جوهر التمثيل الفعل، و لكي  تصل رسالة التمثيل إلى القارئ مقروءا لا ممثلا. بل 

لبرررراس الممثررررل ممررررا يتلاءم ودور  المسررررررررررررررحي. و في هررررذا  و  المتفرع بنجرررراح ، على المخرع أن يرا ي 

إن النص  و المتتادة ال تتا  للتمثيتتل  :   (  1870-  1950)     (BARKER)  " بتتاركر"  الصررررررررررررررردد يقول 

ا اتنجررا  على المخرع أن يعرف كيف يفرراعررل النص بعلامررات . وليتم هررذ51 وليس إنجتتازر الأخير

 العرض المسرحي، التي تخدم النظام التواصلي في التلقي بين الممثل و المتفرع.

فالنظام العلاماشي للملابس، يسرررررررررراعد القارئ و المتفرع على تقديد جنس الشررررررررررخصررررررررررية:  

فل، طفلة، شرررررراب، شررررررابة،  امرأة، رجل. فملابس المرأة غير ملابس الرجل. وعمر الشررررررخصررررررية: ط

شيا، عجو . فملابس الأطفال غير ملابس الشباب، و غير ملابس الشيو . أضف إلى ذل  فإن 

المل س يقردد الرديرانرة، فملابس اتمرام عنرد المسرررررررررررررلمين، غير ملابس الحراخرام في اليهوديرة، و غير 

ية، فملابس ملابس القس عند المسرررررررريقيين. كما أن الملابس تقدد الانتماء الج رافي للشررررررررخصرررررررر 

رجل اللرررررررررررررحراء الجزائرية، غير ملابس الجزائري الذي يسررررررررررررركن  الشرررررررررررررمرال، و ملابس المرأة التي 

 
  51.   310د . سامي صلاح . الممثل والحرباء  دراسات ودروس في التمثيل  ، ص   -  51 51
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ظرررررراهرة    ذلرررررر   مثررررررال  ال رب، و  شعيش في  التي  الجزائري غير ملابس  الشررررررررررررررق  الملامة شعيش في 

الدلالات التاريخية، أن   التي توجد في الشرررررررررررق الجزائري دون ال رب منه، إذ تؤكد  52 .الستتتتتتتتتودام

   في معركته ضد القوات الفرنسية.   أ مد باي هذ  الملاءة ارتدتها النسوة حزنا على انهزام  

كما أن المل س يدل على المكانة الاجتماعية للشرررررررررررخصرررررررررررية، فملابس المحامي غير ملابس  

عامل في المصرررررررررنع غير ملابس الجراح، و غير ملابس العسررررررررركري. و أكمر من الطبي ، و ملابس ال

هذا فان الملابس تدل على نو. المنا  الطبي ي، الذي شعيشررررررررره الشرررررررررخصرررررررررية، فملابس اتنسررررررررران 

الررذي يعيش في المنرراطق البرراردة، غير الررذي يعيش في المنرراطق الحررارة، و غير الملابس الخرراصرررررررررررررررة 

 بالمناطق الاستوائية.

ون الأسرررررود  إن اخت   
 
ون يتعلق بالثقافة الاجتماعية، التي تقملها الشرررررخصرررررية، فالل

 
يار الل

  الداليةعندنا رمز للحزن، بينما اللون الأبي  في السررررررررررررودان يشررررررررررررير إلى الحزن.وفي مسرررررررررررررحية  

  سررررررررراويل ال تتتتتتتتاويةيتأكد الدور النفسرررررررر ي للملابس و مكملاتها، عندما يرتدي الكل باسررررررررت ناء   

ون والتفصررريل.  فهذا الثشرررابه   اهية الألوان )أ 
 
حمر، أ رق، أبي ، أصرررفر(، موحدة الشررركل والل

في الألوان وشررررررركل السرررررررراويل، دليل و مؤشرررررررر على ششرررررررابه الأطما. في اتمسررررررراك بزمام السرررررررلطة،  

 فمظاهرهم تكشف عن جواهرهم.

وتلع  طريقة ارتداء الملابس وهندامها وضررررررررررررريقها أو عرضرررررررررررررها، إضرررررررررررررافة إلى ألوانها ، دورا  

را في طرح الكثير من الدلالات والرمو ، للكشرف عن الحالة النفسرية للممثل، إن كان يعيش  كبي

اضرررررررررررررطرابرا أو هردوء أو قلقرا.....  ومرا إلى ذلر . فعنرد بردايرة العرض، وبعرد دخول أعوررررررررررررراء الفرقرة 

 ، يدخل الجميع في تهليل وغناء مرتدين برانيس  رقاء، بلا رم  و ال اويةالمسرحية، باست ناء    

ؤدون رقصررررررررررررات شرررررررررررراوية. وبعد نهاية هذا الاسرررررررررررراهلال ، ش ير الملابس أمام الجمهور، بانتزا. هذ  ي

ل  في سرريمياء  البرانس الزرقاء وارتداء ملابس خاصررة بالدور، هذ  الملابس التي تققق عنصررر الد 

وقد   لكسرر اتيهام.  ال ريختيةالعرض .ويتم ش ير الملابس أمام الجمهور مباشررة، تبعا للنظرية  

ديس فيما بعد، دورا هاما في تقديد العلاقات بين الشررررررررررررخصرررررررررررريات ، و مدى 
ُ
أدت الملابس التي ارت

 صراعها من أجل البقاء.

 
52  
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ون فقط كوسررررررريط بين  استتتتتتتنندر محمدولم يكتف مصرررررررمم الأ ياء و السرررررررينوغرافي  
 
  بالل

ليشرررررررررررررمرل    ، برل امترد الأمر"  الوا م  الفتا م  بوخ  ة  بودبزة،  الهتايم  الهتايتلالشرررررررررررررخصررررررررررررريرات:  

الطرا  الذي يتجلى في السررررررراويل وهيئاها، والأحذية السرررررروداء والبيورررررراء، التي مي رمز التناق .  

ون الأحمر، الذي هو رمز الانفعال وال وررررررر  والثورة.أما  
 
إضرررررررافة إلى تقاطع الشرررررررخصررررررريات في الل

فه مصمم الأ ياء حس  دور الشخصية. و فيما يلي وصف تفصيلي للباس ك  ل  الجزء الأعلى فكي 

 صخصية: 

 :الفا تتم

ونين الأحمر والأبي . فيدل البرنوس على 
 
يرتدي برنوسرررررا أصرررررفر، وطربوشرررررا ممزوجا بالل

البرنوس مع الطربوش على المرتبرررررة الاجتمررررراعيرررررة والررررردينيرررررة   يررررردل  العراقرررررة والأصرررررررررررررررررالرررررة، في حين 

والثقافية،كما أسرررررتخدم مصرررررمم الأ ياء إكسرررررسررررروارا في حمله لسررررربقة، دليلا على التقوى والور. 

 وكمرة الذكر. 

 
 

 "الفا م" أثنام طر ه لدله وخلفه "بودبزة"  على اليمين و"الوا م" على اليسار .
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 "الفا م"وعلى يسارر "ال اوية"                    

 بوخبتزة:

يرتدي قميصرررررررا داخليا  أبي  يتدلى من الأمام، ليسرررررررع بطنه الكبيرة، ورابطة عنق حمراء  

طويلرة تتردلى على بطنره، و طربوشررررررررررررررا أحمر يقمرل في يرد  منرديلا الرذي هو رمز الأكرل والشرررررررررررررهوة 

  بشار للطعام .ويظهر في الصورة التالية بجن   

 
 "بوخ  ة" وعلى يمينه "بشار"                              

 بتودبتزة :

يرتدي صررردرية سررروداء من الجلد دون كمين، دليل القوة والاسرررتعراض، و طربوشرررا أسرررود،           

 وقميصا أحمر ، إضافة إلى علامة للقراصنة على عينه اليسرى .
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 "بودبزة "في وضعية التحدي 

 

 الزا تتي:

رابطة عنق من نو. الفراشررررررررررررة، صرررررررررررردرية داخلية بيورررررررررررراء، ومعطفا أحمر طويل دون كمين،        

 ونظارات شبابية سوداء. شعكس سنه وشبابيته.

 
 "الزا ي" يصافف "الوا م" وعلى اليسار "بوخ  ة" وعلى اليمين "البا ي" و"الهايم"

 الوا م:



  37  

 

ل  العراقرررررة والأصرررررررررررررررررالرررررة، نظرررررارات  معطف طويرررررل أبي  دليرررررل الطهر، طربوش أحمر دليررررر         

دليل على عدم رعيته، وإدراكه للحقائق، أدى دور  جالسررا م زويا على يسررار الخشرربة.   شرريخوخة

   دون نظارات ."ال اويةوهو في الصورة التالية يظهر بجن  

 
 " الوا م" وعلى يمينه "ال اوية" 

 

 البا ي:

سررررررررترة  رقاء، رابطة عنق صررررررررفراء رمز ال يرة، قطعة قماش صررررررررفراء، وضررررررررعس في الجي  

الأعلى للصررررررررررررررردريرررة حمراء. يظهر في الصرررررررررررررورة التررراليرررة مخترررالا فخورا عليررره علامرررات ال رجيسررررررررررررريررة  

 فالصورة أيقونة للاسم .  

 
 "البا ي" في وضعية نرجسية
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 الهايم:

قميص داخلي أبي ، سرررررررترة حمراء ، طربوش أسرررررررود ، وربطة عنق حمراء  يقمل عصرررررررا  

 يتكئ عليها توحي بكمرة أسفار .

 
 "الهايم "وعلى يسارر "بودبزة" 

 

  

 بشار:

 طربوش أحمر عري  عليه شامة اليد، سترة حمراء قميص أبي ، طبل بني .  

 

 
 "بشار" في أدائه لإ د  الأغنيات 
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 زيه الإعلامي وخلفه" الوا م" ."بشار" في 

   :ال اوية

جبة شراوية سروداء و حمراء و صرفراء،  اهية الألوان تقمل في يدها غصرن صرجرة يابس.  

 ش طي رأسها بسترة شاوية سوداء .

 
 " ال اوية " في زيها الشاوي بجن  الوا م 

 :بلارم 

يظهر كناسرررررررا يرتدي قميصرررررررا أسرررررررود، على رأسررررررره، طربوش أسرررررررود رمز البؤس في الحياة،  

  .وبعد شعيينه سررررررررررررلطانا يرتدي  ي السررررررررررررلطان:    الدداية وعلى الطربوش قد ث س جسررررررررررررم طائر  
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لبرراسررررررررررررررا ملكيررا مقلى بررالزخررارف الفوررررررررررررريررة والقلادات ومعطفررا بلون أ رق ، وترراجررا ذهبيررا و حزام 

 وسط .

 
 عد الاختيار من طرف"الدداية " بلارم" مباشرة ب"

 

 
 "بلارم"  بعدما عين سلطانا أقل  المننسة  
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 بلارم " اكما في زيه الرسمي . "

وتورررفي الملابس خاصرررة السرررراويل بعدا أسرررطوريا، و ميتافيزيقيا رغم مقاولات شعصرررير هذ          

و فو  بفريسرررراها بأية طريقة ممكنة.  الشررررخصرررريات، فهذا البعد رمز للحية الرقطاء التي تقاول ال

   أن يققق بعدين دلاليين في ملابس الممثلين:محمد اسنندر قد حاول السينوغرافي  

 آنه يقيل إلى البعد الديني و الأسطوري )الجزء الأسفل(.  الأول:

 : أن تقمل الملابس معن  الفعل الدال على دراما العرض )الجزء الأعلى(. الثاني

إن للملابس علاقة و طيدة باتنتاع الدلالي في العروض المسررحية، بل تجعل من المتفرع  

د رعيته صرخصريات العرض. و في هذا يقول يسرتقورر في ذهنه صرخصريات دينية أسرطورية، لمجر 

وقد تلع  الملابس دورا في تحديد طبيعة دور ما  بصتتفته متوارثا من مخزون    رضتتا غال ": 

بدور ا في   ال تتتتت صتتتتتيات المستتتتتر ية  و السي تتستتتتتم  بندوار معينة في التاري  المستتتتتركي مما يتنبن

 ، شسرررررررررررررترد ي إلى الرذاكرة طربوش و     برنوس  :  الفتا مفملابس  (1) .  العمتل التدرامي الجتديتد

 الذي عرف في الأسواق الجزائرية .  "الجوال". أو "القوال" أو"الدنواتي"  صورة 

و مثلما تمدنا الملابس بمجموعة من الشررررررررررررفرات و الدلالات عن الشررررررررررررخصررررررررررررية، فإن دور 

اتكسرررسررروارات لا يقل أهمية عن دور الملابس، فهي تلع  دورا فعالا في التعريف بالشرررخصرررية و 

  لا ترمز إلى التأنق مثلما هو موجود في أوروبا، أو  ال اويةعمرها و مهناها.فالعصا التي تقملها  
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ششرررررررير إلى المرض و الاتكاء عليها، وإنما ترمز إلى البداوة. بل إن العصرررررررا ليسرررررررس مسرررررررواة، وإنما مي 

 غصن يابس معوع،ترك على طبيعته.

 ، يرمز إلى كمرة أكله وشررررررررررهوته المفرطة  للطعام،  بوخ  ةفالمنديل الأحمر الذي يقمله  53

و لذا فقد لا مه من بداية العرض إلى نهايته.وقد تكون الوحدة الاكسررررررررررسرررررررررروارية إحدى الطرق و 

الوسررررررررائل التي يسررررررررتعملها السررررررررينوغرافي للكشررررررررف عن طبيعة الشرررررررر ل، أو الفعل الذي يقوم به  

  و حركاهرررا في يرررديررره،  للستتتتتتتتتتتتبحتتتة     الفتتتا مصررررررررررررررراحررر  الررردور، أو هررردفررره المعلن، فطريقرررة حمرررل   

واسرررررررتعمالها في الرقص،و ما إلى ذل . يؤكد وظيفاها الدلالية في العرض، و العصرررررررا التي يقملها  

   لا تقل أهمياها في الدل على الشخصية و عن طبيعة دورها وكمرة أسفارها.الهايم

نديل م ،  عصتتتتتا الهايم ،  ستتتتتبحة الفا مفالوحدات اتكسرررررسررررروارية السرررررابقة الذكر:  

 . كلهرررررا وحررررردات علامررررراتيرررررة تثير خيرررررال المتفرع، وتكمرررررل مننستتتتتتتتتتتتتتتتته  و  ختتتتاتم  بلارم ،  بوخ  ة

وو دة الإكستتستتوار في  د ذامها على المستترح   الشررخصررية المسرررحية وطبيعة الشرر ل المسرررحي.  

اقعهتتتا الديتتتاتي  ولنن في دخولهتتتا على نظم علامتتتاتيتتتة   لا معند لهتتتا  إلا في  تتتدود معنتتتا تتتا في و

المنصتتتتتتتتتة  خاصتتتتتتتتتة بالزي أو بحركة الممثل و طبيعة أدائه  ممنن أن تحمل بمعان   أخر  فوق 

فرالعصررررررررررررررا، المكنسررررررررررررررة ، الخراتم و السررررررررررررربقرة لهرا معران في نظرامهرا الحيراشي، لكن طريقرة 54.   كثيرة

 ارتدا ها و توظيفها في العرض المسرحي، يجعلها تكثس  معان و دلالات جديدة.

لعرض شعبا، مثقلا يقمل في يد  اليمن  مكنسرررة، هو   الكناس، وظهور  في ا بلارموهيئة  

ر مصررررمم الأ ياء والسررررنيوغرافي     عن استتتنندر محمدبمثابة بقث في الحقيقة و الواقع. فقد عب 

ز المصرررمم على حمل  
َ
 ، حت  المننستتتةعناء و جهد وصررربر وجلد العمال الكادحين ،ولهذا فقد رك

ون الدلالة )دلالة المكنسرة(. ويكون هنا قد مزع يجعل اهتمام المشراهد والمتلقي مركزا على مورم

اقعية   المدرستتتتةبين مدرسررررتين: ، فتناول موضرررروعا اجتماعيا من الواقع المدرستتتتة التعبيريةوالو

اليومي المعيش، ومشرررررررررهدا من مشررررررررراهد الحياة اليومية، التي شعرض حياة ومشررررررررركلات وعناء فئة  

  قد نقلا جمال مريرمعية المخرع    باستتتتتتتتتتنندر محمدمن ال شررررررررررر، وشهذا يكون السررررررررررينوغرافي  

 
 

 . 175ص  السابق المرجع   -54
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را عنه لا يقتصررررررررررر على مجتمع معين،  دلالة العلامة من المحلية إلى العالمية، فاتنسرررررررررران الذي عب 

 ،  المننستتتتتتتتتتتتتةوإنمررا يتواجررد في كررل مجتمع إنسرررررررررررررراني. كمررا اهتمررا بررإبرا  الجررانرر  التعبيري للعلامررة 

ما بتصوير تفاصيل الوجه و الأيدي، وما مبتعدين في ذل  عن اتيهام والخيال، كما أنهما لم يهت

يرشسررررررررم عليها من شعبيرات تبر  العناء و الجهد،كي لا يسررررررررقطا في المباشرررررررررة. وإنما اهتما بتصرررررررروير  

 الشحنة الانفعالية عن طريق هذ  العلامة، وما تقدثه من تأثير درامي في المتلقي.

وتتقدد أهمية هذ  الوحدات الأكسررررررررررسرررررررررروارية عندما تدخل في سررررررررررياق العرض، ونو.  55

الدور الذي تلعبه، وطاقاها السررررررررميائية. وفي خوررررررررم الحديث عن ديناميكية العنصررررررررر المسرررررررررحي 

لأن وظيفتتة العنصتتتتتتتتتتتتر قتتد تقررت بواستتتتتتتتتتتتطتتة التنتتاقض القتتائم بين قوتين   :  فلتروستتتتتتتتتتتتكييقول  

منية للفعل  والقو  الستتتتتتنونية للتصتتتتتتوير )الدينور(   متعارضتتتتتتتين في داخله  القو  الدينا

اقن أخر  تستتتيطر   اقن معينة تستتتيطر إ دا ما وفي مو وعلاقتهما غير مستتتتقرة  لأنه في مو

. ولتوضررررررررريح  ذل  نوررررررررررب المثل التالي:  56 الأخر   وأ يانا كلتا ما تنونان في  الة من التوازن 

كن توضررررررررريقها في ثلاثة مواقف مختلفة    وحدة اكسرررررررررسررررررررروارية يمالهايم  التي يقملها  العصتتتتتتتتتا 

 ششرح القوى الديناميكية السكونية: 

 
 "الوا م "في يدر اليمند عصا                            

 
55  
 .27، ص 1997عدد من المؤلفين. سيمياء براغ للمسرح )دراسات سيميائية(. ترجمة ادمير كورية، وزارة الثقافة،دمشق ، -)  56
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فاذا كانس العصرررررررررررررا مكملرة للزي، فهي  تظهر إما المكرانة الن يلرة، أو الطعونة في السرررررررررررررن  -أ

                                      كما هو الحال عند الشيو ،  أو الم زلة الاجتماعية مثلما هو الحال عند  الرا ي.                                                  

صررخصررا آخر شها بسرر   إهانته  أو اسررتفزا  ، فإنها تتقول إلى أداة  إذا ضرررب صررخص  -ب

 تلع  دورا في الفعل المسرحي .                                                                                   

وحين يفر الوررررارب بالعصررررا مهرولا، من خشرررربة المسرررررح إلى الخارع، وعليها أثار دماء،  -م

العصرررررررا إشرررررررارة إلى جريمة قتل، فتصررررررربح قوتها تصرررررررويرية. إضرررررررافة إلى أنها مرتبطة شهروب تصررررررربح  

حاملها خائفا، فهي مرتبطة  بفعل الهروب، فتصررررررررررررربح لها قوة دينامكية الفعل. و من هنا تتوا ن 

القوة التصرررررويرية و الدينامية للعصرررررا، وعليه يكون لوظيفة العصرررررا  والسرررررياق الذي تدخله دور 

د  نوعية و أهمية الدور الذي تلعبه  من جهة، و طاقاها السرررررريمائية من جهة أخرى هام  في تقدي

.وتبقى هذ  الوحدات الأكسررررررسرررررروارية، والملابس،مي التي  شعطي للعرض بعد  الثقافي، و توررررررعه  

في سررررررررررررريراقره التراريغي. فملابس اليوم غير ملابس الثمرانينيرات وغير ملابس  السررررررررررررربعينيرات، وغير 

 طى.ملابس القرون الوس

لذا فمصرررررمم الأ ياء يورررررع في حسررررربانه هذ  الاعتبارات، لتؤدي دلالاها السرررررميائية بدقة،   

وكرل هرذا ليتققق الانردمراع بين البعردين: الشررررررررررررركلي و الفكري. فرإذا مثرل عرض مسررررررررررررررحي أحرداثرا  

قديمة، فعليه أن يطابق بين البعد التاريغي و البعد الحركي للشررررررخصرررررريات، خاصررررررة فيما يتعلق  

المحاص بدوائر سرررررررلكية حول الحوض أو ما يسرررررررض  بثوب  57الأسرررررررود و الأبي    بالنسررررررراء كاللباس

ل  ذا الدور بملابس تختلن عن ملابس  ذا العهد النلاستتتيكي  ينتن عن  . الستتتلات 
 
وان مث

 .58 ذلك تفاوت مندر بين النمط والعواطن المع رة عنها  من جهة واللباس من جهة أخر  

يرررة تررراريخيرررة و اجتمررراعيرررة و ثقرررافيرررة، برررالملابس التي وعلى مصرررررررررررررمم الأ يررراء أن تكون لررره درا 

سررررررررادت في كل منطقة من المناطق، أو في  من من الأ مة، فهو يعمل على مقوري الزمان والمكان. 

  التي شعاقبس، حت  تكون العروض المسررررررررررررحية  بالموضتتتتتتتتتتتاتأو بالأحرى أن يكون على دراية تامة  

لة، فيزيد بالتالي من الطاقة السريميائية التعبيرية  التي يصرمم لها أكمر صردقا وواقعية، وأكمر دلا

 
 

 102،ص  1985، 3فليب فان تيغيم . تقنية المسرح . ترجمة بهيج شعبان ، منشورات عويدات ،بيروت لبنان، ط -  58
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لهذا العنصرررررر الهام، إضرررررافة إلى تكييفها وفق وضرررررعية الشرررررخص الاجتماعية كما سررررربق الذكر، 

وهنا تجدر اتشرررررررررررررارة إلى أنه على المصرررررررررررررمم ألا يقع في فا جدة الملابس، إذ يج  عليه أن يظهرها 

أنها تدُولس عدة مرات، حت  تبدو أكمر طبيعية،    بمظهر الوضع العادي، أي و كأنها مستعملة، أو

وقتتد رأينتتا في إ تتد     تيغيم":  فتتانوأكمر ملاءمررة للرردور وللرردلالررة السررررررررررررريميررائيررة. وفي هررذا يقول  

للعمتتتتتل  أن جميا   لام   المستتتتتتتتتتتتر يتتتتتات  السي يمثتتتتتل فيهتتتتتا جمهور كبير من العمتتتتتال دورا كبيرا 

للعين أيها مشتتتتتتتتتتتتتراة في العشتتتتتتتتتتتتية  وليستتتتتتتتتتتتا عليها أية  العمال ظهروا بالملابس الزرقام  البادية  

. و هكذا تفقد الوحدة العلاماتية للباس قيماها السرررررريميائية،  59 علامة تدل على عملهم اليومي

 فيوعف شسميؤها، و لا تندمص كليا في النظام العلاماشي العام  للشخصية.    

 

 
 وعصا "ال اوية"  تظهر الصورة بعض الو دات الاكسيسوارية كسبحة "الفا م"

 ويمكن تدريص الوحدات الاكسيسوارية والأل سة وفق المحور الاسثبدالي التالي 

 
 .99ص  السابقالمرجع   -  59
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 السراويل المزركشة  البرانيس الزرقاء

 الميوعة

 تشابه الأطماع 

 الاشتراك 

 وحدة الأطماع 

 تشابه وتساوي المنطلق تشابه وتساوي الأحلام

الضاويةعصا   عصا الهاي  

 الشيخوخة  الشيخوخة 

 كثرة الأسفار البداوة

 الرتبة الاجتماعية  النزعة الفطرية
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السرررررررررررررينوغرافيرة الردلاليرة   عنصررررررررررررررا دلاليرا مهمرا في البنيرة التداليتةوشعرد الأ يراء في عرض               

الكبرى للعرض ،كونها توحي لنا  بدلالات إيقائية كثيرة ،شسررررررررررهم في ششرررررررررركيل الفورررررررررراء السررررررررررريالي 

 للمسرحية ، ويمكن تصنيفها في ثلاثة نماذع متباينة :

 نموذم الزي الذي  يحمل الهوية  التاريخية الثقافية:-1

 ،جبة شرراوية و   "ال تتاوية  .و  ي برنوس" "طربوش"   "ستتبحة   الفا م"ويتمثل في  ي          

 عصا .

 نموذم الزي السياقي )الننائي (:-2

"الفتا م" "الهتايم" "الهتايتل"    " الوا مالرذي يربط بين الممثلين بعلاقرة تجراوريرة ،سرررررررررررررراويرل       

 .التي شسهم في تجسيد ششابه الأطما.."بوخ  ة" "بودبزة"

 :نموذم الزي الاستعاري -3

 الذي يجمع بين أشكال غير متجاورة، منا نوعا وتفصيلا ، كما هو الحال في  ي       

  . بوخ  ة  

  ،قد جمع بين أصناف مختلفة من الزي، فاستطا.  الداليةوخلاصة القول ،أن عرض               

وبنية عرضرررررررررررره ، والانتقال بالقاريء   " الدالية"أن يخلق شعددا في الطرح والثشررررررررررررخيص بين نص

والمتفرع من مهمة إغراء العين، إلى مهمة إثارتها وإقناعها.وهكذا استطا. هذا العرض أن يققق 

  .بنقل القاريء من النظر والمشاهدة إلى القراءة والنقد. سياسة العلامةما يعرف بر 
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 العمل الموجه السابا:
 

 الجزائري الماكيام وصناعة الت  يص في المسرح   -سابعا

 

إن أهم ما يهدف إليه الممثل التأثير في المتفرع أو المتلقي، و شد انثباهه إليه عبر لحظات  

تنرامي الردور، سرررررررررررررواء أكران ذلر  على مسرررررررررررررتوى الملفو  الكلامي، أو اتيمراءة الحركيرة، أو الهيئرة  

تكشرف مورمون  العامة له .إذ أن هذ  الأخيرة )هيئة الممثل و ماكياجه ( مفتاح الدور المسررحي، 

النص الدرامي فكريا وجماليا ،إضرررررافة إلى ذل   فإن الماكياع يخلق نوعا من التقارب و الثشرررررابه  

 بين الممثل و الشخصية، التي يريد أداءها ، أو بالأحرى المتخيلة في ذهن القارئ و المتفرع  .

الدلالة، ودور الماكياع في رسرررم الشرررخصرررية لا يسررراهان به، إذ هو علامة أيقونية شرررديدة  

وهو عامل مسررراعد للمثل على خشررربة المسررررح  يمنح للدور قوة من حيث إعطاع  صرررب ة واقعية 

أكمر. برل أكمر من هرذا، فرإن المراكيرراع يعطي للشرررررررررررررخصررررررررررررريررة عمرهرا ، نسررررررررررررربهررا، جنسرررررررررررررهررا و طبقاهررا 

 الاجتماعية.فماكياع الفلاحة، غير ماكياع السكريتيرة ،فإن كمر الثانية فإنه يقل عند الأولى .

للماكياع دور وظيفي هام في رسرررررررررم ملامح الشرررررررررخصرررررررررية، حسررررررررر  الحاجة، من تقبيح أو  و 

ولكن اتشرررركالية  60."لتحقيت مقاربة بالدور عمرا ومركزا   أو تشتتتتويها "تجميل أو اسررررتقسرررران ، 

التي تطرح في العروض المسرررررررررحية على هذا المسررررررررتوى، مي أن بع  الأدوار المسرررررررررحية شسررررررررتد ي  

بداله بةخر، في  من  قياسررر ي، بما يثناسررر  مع المرحلة العمرية الأخرى، إ الة ماكياع معين و اسرررث

 التي تتوافق و وظيفاها الاجتماعية.

و قبل وضرررررررع الماكياع لشرررررررخصرررررررية ما ، لتأدية دور معين ،يج  أن يرا ى السرررررررن ، الحالة  

 النفسررررررريةو الوضرررررررع الاجتما ي والظروف المحيطة شها ، من حدس سرررررررابق ، أو فترة  منية مقبلة ،

لذا يج  على مصرررررررمم الماكياع  قبل أن يقوم بعمله أن يكون   وعلاقاتها بالشرررررررخصررررررريات الأخرى .

على علم بنمط الشرررررررررررررخصرررررررررررررية وحركاها ، و طبيعة إيماءاتها  ، فتقدم له معلومات مسررررررررررررربقة ع ها 

 
 . 178رضا غالب .الممثل والدور المسرحي.ص –   6060
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 و أداة فعالة لتوصتتتتيل معند المستتتتر ية إلى "يخدم الدور المسررررررحي . ذا الماكياع  يكون ه61،حت  

 . 62الجمهور "

ولوررررمان التقول النان  من الشررررخصررررية الحقيقية للمثل إلى الشررررخصررررية المؤداة ، على 

الممثل أن يزاوع بين البعد الظاهري الجسرررررررررررماني ،من سرررررررررررلوك وهيئة ، وبين البعد النفسررررررررررراني في 

ترجماها في تقمص صرفات  و أحاسريس الشرخصرية الجديدة ، التي يخلقها في نفسره ،حت  يمكنه 

فإذا كان الماكياع في المسرررررررررررح عموما يزيد من الدور الوظيفي للشررررررررررخصررررررررررية على   الخارجي .  شعبير 

  علامرراتيررا ، للتعبير عن دور المرأة "ال تتتتتتتتتتتتتاويتتةالخشررررررررررررربررة ، فررإنرره لعرر  دور  كرراملا في تكييف أداء  

الجزائرية الأصررررررريلة ، الحريصرررررررة على وط ها ، فأعطاها ماكياجها صرررررررب ة واقعية تتواءم وعمرها، 

ماكياجها ماكياع عارضررررررة أ ياء مبال ا فيه ، بل اكتفي فيه بوضررررررع وشرررررروم على وجهها ،   فلم يكن

بعدا اجتماعيا    لل تتتتتتتتتتتتاوية"وبالوررررررررررررربط على جبي ها ووجنتيها، فيكون مصرررررررررررررمم الأ ياء قد أعطى  

وج رافيرا ، فهي شعكس ملامح المرأة الشررررررررررررراويرة ، كمرا يقردد لهرا  المراكيراع  البعرد الج رافي ألا وهو 

 ويتجلى ذل  في الصورة التالية .الأوراس. 

 
 

 "ال اوية" أما  "الفا م "و ي تشرح لغز السلطان الرا ل  املة في يد ا عصا

 

       
 .124ص ،2005القاهرة،،.أكاديمية الفنون ،دار الحريري للطباعةسامي صلاح .الممثل والحرباء.دراسات ودروس في التمثيل –( 1)    62
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 العمل الموجه الثامن:
 

 

 

افيا  في المسرح الجزائري ) تجارب رائدة(  -ثامنا  توظين السينوغر

                                               

فيها  عانق  التي  الأولى  الوهلة  منذ  وتميز   خصوصيته  عن  الجزائري  المسرح  بقث 

المبدعون الجزائريون هذا الفن لتكون المقاومة أحد وجوهه المشرقة ، لك ها لم تكن لتقتصر على  

مقاومة الطمس المبرمص للهوية والثقافة  إخراع الم تص  للأرض والعرض ،بل آثرت الحرص على  

الجزائرية،على الأمد البعيد، فعبر مسيرته الطويلة ترجم المبدعون على الركح قوايا لا حصر 

والسياسية.. والثقافية  الاجتماعية  بالحركية  والارتباص  الصلة  وثيقة  كانس  م ها لها  .المحلية 

ركينا ومرتكزا أساسيا في العمل المسرحي عن  فيها السينوغرافيا بوصفها ركنا    والعالمية، لم تنأ 

اقتناص البعد الجمالي والثشكيل الفني على مستوى صناعة العرض المسرحي؛ فإذا غي  دورها  

، فإن جيلا جديدا -يعو هم التكوين ولا ينقصهم الاهتمام -باعتبارها مكملا يوطلع به فنانون  

لى كاهله مهمة الارتقاء بالسينوغرافيا  ولد من رحم اتبدا. الخلاق، والتكوين الرصين حمل ع

ليث س أنها ذاكرة فنية تاريخية تقمل في طياتها أنساقا بل وتمظهرات ثقافية شش ي بالكثير، وش ري 

تاريخية فنية جمالية ،صنو اتبدا. الذي لا يقف عند   لتتخذ صب ة  بالكشف عن مكنوناتها 

... جملة من اتبداعات وقفس حدود اللحظة بل يؤر  لها ويقتويها ويؤسس لفواءات وي ؤثثها 

خلفها أسماء أرادت لنفسها أن تؤسس لجمالية العرض المسرحي الجزائري عبر سينوغرافياها 

ليرتبط نجاح الكثير من العروض لا بمخرجيها فقط بل بسنوغرافييها أيوا،ثم إن عروضا تفردت 

مان  عبوبي الفنان المخورم بتميز السينوغرافيا على حساب اتخراع ويكفي أن نذكر عبد الرح

البخاري هبال ،حليم    ، بن عمار  يحي   ، بوشهير  وجيل معاصريه وطلبته حمزة جاب الله مراد 

الهاشضي،  كليليان  في جنسياها  لا  إبداعها  في  أخرى حملس جزائرياها  وأسماء  وغيرهم،  رحموني 

ف  القادر  عبد  على غرار  غيرها  في مسرح  وترجماها  أن  وأخرى حملس جزائرياها  لنا  ويقق  راح،.. 

نثساءل ما الذي قدمته السينوغرافيا للمسرح الجزائري حديثه ومعاصر   ما الملامح الثقافية  



  51  

 

منتقاة  لنماذع  لسينوغرافيا عروض مسرحية  استقراء  عبر  شها    شش ي  التي  الهوياتية  والفنية 

 شعكس ملامح الهوية المحلية  بوصفها ملمقا ثقافيا . 

 حول السينوغرافيا:  

كلمات    Flatchmannقول  ي شسمع  فإن   في عمل  مسرحي  ششر.  حينما   : فلاششمان 

الموسيقى   لها بع   الملابس ،أضف  لي بع   لي ممثلين جيدين،خط  :“جد  قائلة  ل   تهمس 

  .63،أجر مصمم إضاءة متميز ، اختر فواء للعرض، واجذب متلقيا ،ثم ضعني على الخشبة ” 

إليه عبر  هو العرض ينطق بما يريد   الذي يرمي  الذي يدرك جيدا ما  اللبي  هو ذاك  والفنان 

عرضه وما الذي ينبغي أن يقمله والسينوغراف واحد من الذين يج  أن يدركوا وبعمق طبيعة  

 ما يشت لون عيله ولكن ما السينوغرافيا  وما حدودها الفنية والتقنية  . 

نطوي على جملة من العناصر السينوغرافيا مي فن إبدا. فواء التمثيل ويمكن أن ت

والبناء    Performance، الأداء  Clothing،اللباس  Light،اتضاءة   (sound) بما فيها الصوت

Structure    والفواءSpace.   في خرع  إذ  أوروبا؛  في  واسعا  استعمالا  المصطل   هذا  ويعرف 

باستوديوهات المصممين  الثلاثين سنة الأخيرة من سياق الأبقاس الأكاديمية ليجد لنفسه  مكانا  

يصنفون   هؤلاء  المتقدة جعل  المملكة  مسارح  في  المصممين  عدد  تواعف  إن  المسرحيين...ثم 

السينوغرافيين ضمن   المتقدة  .”Scenographers“64 .أنفسهم  الولايات  في  الأمر  ويختلف 

)سينوغرافية ومصممة  Stephanie A. Schoelzel  أ.شولزالالأمريكية كما تصف سثيفان  

بَن    م
َ
لابس(  في موقعها اتلكتروني النقاشات الحادة حول استعمال هذا المصطل  حيث لم يُث

 هذا المصطل  وربما يعود ذل  إلى الاختلافات الأساسية في طريقة اتنتاع المسرحي بأمريكا .  

ومي فن  « Scénographia »  والسينوغرافيا في أصولها مي  مصطل  وافد من اللفظة اللاتينية.

العناصر  الفواء ، واتضاءة(، وتتومن جملة من  تأثيث   ( الديكور  الركحي لعناصر  التنسيق 

 
63 - Shakespeare From Page to Stage  an Anthology of the most Popular Plays and Sonnets 

Flachmann, MchaelPEARSON Prentice Hall 2007 New Jerzey page. 

 “find me some great actors ,stitch together a few costumes, add a little music, hire a good 

lightening designer, select a theater , attract an audience ,and put me on stage ”  
64 - https://theatredesigner.wordpress.com/articles/theatre-design-scenography/what-is-

scenography/ 
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والتقنية   (Plastiques)القائمة على الفواء الصُوَري )الديكور/ اتضاءة ( الفنون الثشكيلية  

 .65كان نوعه  التي شسمح باتعداد تخراع مسرحي على وجه الخصوص أو أي عرض آخر مهما 

وعلى الرغم من ارتباص السينوغرافيا بالمسرح إلا أنها أهحس في العصر الحالي من أهم 

والعروض  الموسيقية  الحفلات  م ها  سيما  لا  المجالات  من  الكثير  في  عليها  المعتمد  العناصر 

الفنا من  الكثير  الموسيقى  يلجأ  عالم  ففي  وغيرها،  العرض  ودور  المتاحف  وفي  نين  الأوبرالية 

والفرق إلى اقتراح حفلات موسيقية يكون فيها تنسيق الخشبة أكمر أهمية من الموسيقى في حد  

ذاتها.سواء شعلق الأمر بتصميم وإبدا. اتضاءة بشكل خاص،أو بإققام لعناصر سينوغرافية  

النارية   الألعاب  غرار  على  ،أو  Pyrotechnieمقددة   الفيديو  تقنية  بتوظيف  التفاعل  أو 

بتصميم  بتوظيف   لوحات كوري رافية وحت   إبدا.  السينما،أو  أو  المسرح  ديكور مستوحى من 

آلات أو أدوات مقددة ،حيث  أن  المتفرع مدعو هنا ليعيش تجارب متنوعة بمختلف حواسه  

 66.. 

المشهدية   الصورة  الركحي وبناء  الفواء  تنسيق  في  بالسينوغرافيا  كبيرا  ومن هنا كان الاهتمام 

التي   نفسه  المعبرة  الوقس  في  واستمتاعه  متابعته  من  وشعز   المتلقي/المتفرع  انثبا   تجذب 

: السينوغرافيا التي أفول مي تل  التي   67Ghislaine Lenoir  جيسلين لينواربالعرض، تقول  

الثيمات   م 
 
وشعل تؤشر  التي  الأجساد  فيها  بما  الخشبة  على  الحاضرة  الل ات  مختلف  تقترح  

المطروقة، والصوت الذي ينساب مرتبا، والموسيقى التي تخترقنا، واتضاءة وكل العناصر التي  

بسي كان  مهما  ك يء  الجمالية...فكل  الصورة  صناعة  شأنها  ليسهل   من  يتدخل  لكنه  طا 

 
65-L'histoire de la scénographie Occidentale donne une suite de  métamorphoses allant  de la 

scène du théâtre grec passant particulièrement, par la salle à l'italienne des années XVIIe-

XIXe s. Puis finit sur les vidéoprojecteurs  sur écrans géants d’aujourd’hui.  
66 - Conférence-concert “L’AUTRE DIMENSION DU CONCERT : LA SCÉNOGRAPHIE” 

Conférence de Jérôme Rousseaux Concert de  Public Service  Broadcasting. 
67 -Ghislaine Lenoir, scénographe et coach scénique pour le théâtre et la chanson (Juliette, 

Anaïs, Emilie Loizeau, Diving with Andy...).- Conférence-concert “L’AUTRE DIMENSION 

DU CONCERT : LA SCÉNOGRAPHIE” Conférence de Jérôme Rousseaux Concert de  

Public Service  Broadcasting. 
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Scénographie   نهاية في  الموسيقي  الحفل  من  الهدف  لأن  بالمتلقي  ويسافر  اتبدا.  عملية 

 .68المطاف لا يتوقف عند حدود إعطاء معن  بل يتعدا  إلى إيقا  الحواس لدى المتلقي   

  

 مرتكزات السينوغرافيا  ودعائمها : 

..المعرفة بعدد كبير من المهن  وفي  إن السينوغرافيا بوصفها فنا شاملا   ترتكز  على   

شعتمد أكمر فأكمر على التكنولوجيات الحديثة.بعد    -في الوقس الحالي  - عالم الموسيقى تقديدا  

أن كانس في بداياتها متصلة بالمسرح؛ حيث يتجاو  المصمم مجرد إبدا. ديكور بسيط إلى التعاطي  

إ  بالنظر  الفواء  تصميم  مظاهر  مختلف  /القاعةمع  الخشبة  بين  العلاقة  أن     "69لى  أي 

السينوغرافيا لا يقدها حد على مستوى النظرة اتبداعية .ثم إن جمالية العرض لا تكتمل إلا 

باستكنا  لبه والوقوف على مواطن الجمال فيه وقراءة منطوقه وصامته ، وف  شيفراته ، بل  

شكلس   المنطلق  هذا  ومن  تققيقه،  إلى  ويهدف  يعينه  ما  عمق  إلى  للوصول  عناصر   وتفكي  

أهمها: عناصر   ،ولعل  المسرحي  العمل  جوهر  إلى  خلالها  من  نل   مفاتيح  جملاها  في  العرض 

السينوغرافيا التي ششكل مركزا أساسيا في إعطاء أبعاد ما يقوم عليه ل  هذا العمل، فتظافر  

عمقه واتجاهه بان يتوافق مع المرتكزات -إذا سار في السياق اللحيح–مكوناتها وعوالمها يقدد  

يقوم عليها لاسيما م ها النص والأداء . وقد يعتقد البع  أن السينوغرافيا المكتظة   الأخرى التي

أكمر، ولكن هؤلاء يجانبون الصواب،  التي شعطي عمقا للعرض وتزيد  جمالية  المبهرجة مي  أو 

فالسينوغرافيا ال سيطة والموظفة توظيفا جماليا بقيث تكون مشحونة بالفعل الدرامي ويرا ى 

 - أي السينوغرافيا-عوالمه مي الأنج  والأقدر على ترجمة الفعل الدرامي  . لذا نجدهافيها تمثل  

المسرحي   الفواء  تنسيق  فن  بوصفها    المهام   من  بجملة  الجمالية  الناحية  من  اضطلعس 

وتتقدد وظائف السينوغرافيا   "70 .والتقكم في شكله شهدف تققيق أهداف العرض المسرحي  

 
68 - Conférence-concert “L’AUTRE DIMENSION DU CONCERT : LA SCÉNOGRAPHIE” 

Conférence de Jérôme Rousseaux Concert de  Public Service  Broadcasting. 
69 - Ibid. 

.نقلا عن عناصر سینوغرافیا العرض المسرحي:  فلاح  16- 13. 2003سيل  السينوغرافيا اليوم .تر.إبراهيم حمادة .و ارة  الثقافة  فريد فون،مار  -70

.نقلا عن الموقع اتلكتروني .  207.ص. 2010. سنة 56كاظم. مجلة الأكاديضي ...

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4719 
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ة البصرية في عناصر شت  ششترك في الرعية الشمولية لصناعة العرض استكمالا لتجسيد الصور 

 المسرحي من أبر ها وأهمها:

مقاولة معالجة الفواء معالجة عامة ووفق عناصر الفن الثشكيلي )الخط والشكل والكتلة   .1

والملمس( واللون  الكتلررة 71والفراغ  یوررم  الررذي  ذل   الحیررز  مي  السينوغرافيا  أن  من   .انطلاقا 

الوروء واللون والفراغ والحركة ومي العناصر التي تؤثر وتتأثر بالفعل الردرامي الرذي یسرهم فري 

 .72صریاغة الردلالات المكانیرة فري الثشركیل البصرري العرام 

 كيفية إضاءة الفواء المسرحي وفق المت يرات التي قد يقددها الووء في ألوان المنظر وأشكاله.  .2

والخا .3 الداخل  العرض  ششخيص  في  والأحداس  المشاهد  تتابع  ضمن  المستمرة  ومت يراتهما  رع 

 . المسرحي

 .73تقديد نوعية الأثاس والملحقات )اتكسسوار(المستخدمة داخل المنظر المسرحي   .4

لقد أخذت السينوغرافيا على عاتقها إذا   أن تقدم جانبا جماليا للمنظومة البصرية للعرض 

 .74ككل فإنها شهذا أخذت أهمياها في المسرح المعاصر   

عناصر   بالأحرى  أو  المسرحي  العمل  عناصر  السينوغراف  يخوع  أن  البديهي  ومن 

هام الدرامية لكل م ها كما قد ي ل   السينوغرافيا إلى تمقيص وفر   واشت ال قد تثساوى فيه الم

بعوها على البع  الآخر بقس  رعية المخرع الذي  قد يقوم )...( بالتركيز على عنصر ما حين 

يمنقه فاعليته وبرو   دونا عن عنصر آخر،إذ أن ذل  يعتمد على مدى صلاحية العنصر لخدمة  

.وإبرا  جوهرها وما تقمله في ثناياها   أي أن الفواء المسرحي هو الجزء الوحيد من    75الفكرة  

 
 .35،ب داد العراق ص.2012جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي : جبار جودي .الزاوية للتصميم والطباعة ، - 71

.نقلا عن عناصر سینوغرافیا العرض المسرحي:   80. ،ص979 1 ،النمسا،242| الدولیة،. الجمعیة نشرة في   المسرحي التصمیم مجال في ،الرواد - 72

  https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4719.نقلا عن الموقع اتلكتروني . 207.ص. 2010. سنة 56يضي ...فلاح كاظم. مجلة الأكاد

 www.google.comمقرك البقث 

 . 35،ب داد العراق ص. 2012وية للتصميم والطباعة ،جماليات السينوغرافيا في العرض المسرحي : جبار جودي .الزا -73

 . 37المرجع نفسه. ص. -74

  2005ينظر علي عبد النلمي :توظيف التقنيات السينمائية في العرض المسرحي رسالة ماجستير غير منشورة ،جامعة ب داد كلية الفنون الجميلة  -75

...  63ص. الأكاديضي  مجلة  كاظم.  فلاح  المسرحي:  العرض  سینوغرافیا  عناصر  عن  نقلا  سنة  56.  . 207.ص.  2010.  اتلكتروني  الموقع  .عبر 

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4719 

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4719
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  ، المتكرر  الت يير  أجل  من  معدا  يكون  أن  والترتي   التنظيم  تعادة  القابل  المسرح  خشبة 

وشستطيع الحركة في ال هاية أن تققق التناغم بين جميع عناصر  الأمر الذي لا يستطيع كل فن  

 .76يقققه  على حد  أن 

متابعة   الخشبة  على  واتضاءة  الركحي  الفواء  بتأطير  بالعرض،  المتعلقة  المهام  تختص    

واستجابة للفعل الدرامي. فبين ممثلين وراقصين، وإخراع وسينوغرافيا وتصميم للملابس، شعد  

وظيفة السينوغراف ومصمم اتضاءة من المهام التي تجعل الجمهور يعيش مشاعر مكثفة ، عن  

ريق ما يقوم به تقنيوا العرض تقس إدارة مراق  اتضاءة. وسواء شعلق الأمر بركح للرقص ،أو  ط

عرض مسرحي ، أو حفل موسيقي أو أوبرالي أو حدس ما ،فإن اتضاءة روح الخشبة التي شسك ها  

 وهذا ما قام به حمزة جاب الله في 77تهيمن على المسرح برعية شاملة.  -في بع  الحالات–بل إنها 

مسرحية  انتقار الرفيقة الميتة ؛ حيث جعل من اتضاءة مرتكزا أساسيا لروح العمل المسرحي 

 إذ مي نسق جمالي يقمل في ثنايا  . 

إن الحديث عن السينوغرافيا في المسرح الجزائري يقودنا صوب تقص ي الأعمال الفنية 

الثقافية ومدى تمظهره الملامح  الوقوف على  ثمة  ، ومن  ا على مستوى عناصر  التي تومناها 

أبر    ثقافية.ولعل  نظر  وجهة  من  العروض لاسيما  من  عليها جملة  قامس  التي  السينوغرافيا 

ملمح يمكن أن نجد  ظاهرا ومومرا في الوقس نفسه ويقيلنا على ملامح أخرى هو ملمح الهوية  

اختلا  على  المراحل  مختلف  في  الجزائرية  المسرحية  الأعمال  في  واه   بشكل  يبر   ف الذي 

مشارشها وتنو. اتجاهاتها  وقبل الخوض في سياق هذا الجان  الفني والجمالي،واستقرائه لابد  

الجزائريين   السينوغرافيين  حول  معلومات  من  متاح  هو  ما  بقس   تقريلمي  تصنيف  من  لنا 

 والذين يمكن تقسيمهم إلى أربع أصناف : 

 
  2005ينظر علي عبد النلمي :توظيف التقنيات السينمائية في العرض المسرحي رسالة ماجستير غير منشورة ،جامعة ب داد كلية الفنون الجميلة  -76

...  63ص. الأكاديضي  مجلة  كاظم.  فلاح  المسرحي:   العرض  سینوغرافیا  عناصر  عن  نقلا  سنة  56.  . 207.ص.   2010.  اتلكتروني  الموقع  عن  .نقلا 

https://www.iasj.net/iasj?func=fulltext&aId=4719 

77 -Métiers du spectacle vivant et de l’événementiel en éclairage.  Vincent Laganier. 

https://www.lightzoomlumiere.fr/article/metiers-du-spectacle-vivant-et-de-levenementiel-en-

eclairage/#comment-51729 

 

https://www.lightzoomlumiere.fr/auteur/vlaganier/
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الديكور والملابس عن طريق    لا تكوين له في المجال واكثس  أساسيات تصميم :الصنف الأول 

الصنف هو  الديكور وهذا  يسض  مصمم  كان  ما  بقدر  يسض  سينوغراف  يكن  ولم  الممارسة 

 الذي رافق المسرح الجزائري في فترة الستينات وما قبلها. 

هو صنف كانس انطلاقته من الفنون الثشكيلية ليل  باب السينوغرافيا من   الصنف الثاني: 

بالتكوين الذي أتيح له لكن ممارسته كانس خارع الجزائر وهو ما أشرت إليه في أوسع منافذ   

يمثله   الصنف  وهذا  وطنه  خارع  ليقدمه  فنه  عبر  جزائريته  حمل  بصنف  الدراسة  مقدمة 

 السينوغراف العالمي عبد القادر فراح.

الثالث:  وأسه  الصنف  أعماله  في  الجزائرية  المحلية  تمثل  لكنه  جزائري  غير  صنف  في  هو  م 

سينوغرافيا الكثير من العروض لاسيما كمصممة ديكور وملابس ونقصد هنا ليليان الهاشضي 

 الألمانية الجزائرية التي أسهمس بأعمالها في العديد من الأعمال المسرحية الجزائرية . 

هو صنف أسس لمسار  بتكوين في مجال السينوغرافيا على أيدي متخصصين   :الصنف الرابع

طور أصحابه آلياتهم وواكبوا التطورات الحاصلة في مجال السينوغرافيا حت  أهحوا في المجال و 

أسماء بار ة لها و نها وحوورها في صناعة العرض المسرحي  الجزائري سينوغرافيا،من بي هم عبد 

الرحمان  عبوبي وجيل عاصر  وآخر تتلمذ على يديه م هم أحمد ر اق، حمزة جاب الله، مراد  

يقي  جديدا   بوشهير،  نفسا  أعطى  جيل  ..وهم  حليم  الرحموني  هبال،  البخاري  عمار،  بن 

  .للسينوغرافيا في المسرح الجزائري 

 ملامح الهوية  عبر السينوغرافيا :

عبر   ويعكسها  السائدة  الثقافة  أنماص  يستوع   ثقافيا  وعاء  المسرحي  العرض  يعتبر 

ية أريد لها أن تتمركز في هذا العنصر  عناصر  الفنية التي تتراءى بدورها  في شكل موامين ثقاف

أو ذاك بطريقة دقيقة ،إذ لا ك يء اعتباطي ولاك يء يخوع للصدفة ،فكل ك يء مدروس وبدقة  

لامتناهية تتمظهر بشكل  متناغم، لتنصهر هذ  العناصر بموامي ها وخلفياتها في بوتقة واحدة  

مع فكرة  نقو  /المتلقي  المتفرع  فتوجه  العرض  مجمل  على  إلى وتتو .  لتدفعه  يستوعبها  ينة 

 اكثشاف الأكمر  كلما أمعن فيها ودقق في جزئياتها المنسجمة  . 
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بوصفها  المسرحي نصي  مهم جدا؛  العرض  في  السينوغرافيا   ما سبق  فنصي   بناء على 

وملابس  إضاءة  من  عناصرها  على  تتو .  جمالية،  من  وايا  فنية  لرعية  وعاكسا  للفكر  حاملا 

مؤثرات ..وسنقف  على جملة تجارب لسنوغرافيين في المسرح الجزائري واكسسوارات وصوت و 

لهم حوور فني مائز بتصاميمهم ونستكشف عبر بع  تفاصيله ملامح الثقافة المحلية وكيف  

تم توظيفها سنقوض هذ  التصاميم لنقلل ونركبها مجددا عبر كلمات شسثنطق مخبوءها وتقرأ 

 خفاياها. 
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افية جزائرية رائدة :   تجارب  سينوغر

 عبد القادر فراح عشق الهوية المومر:                                                  .1

  

 

لم يكن السينوغراف عبد القادر فراح حينما رحل عن بلد  يس ى لأن يكون جزء من   

بثقافته المحلية ومخزونه الجزائري ) الثقافة ال ربية  التي يقتويها لانخراطه فيها ، وتقتونه  

اتفريقي ،الأما يغي ،العربي اتسلامي( الفسيفسا ي بزخمه وتنوعه،بقدر ما كان يبقث عن ذاته  

المبدعة التواقة للانطلاق والانعتاق ،ذاته التي كانس كفتيل يبقث عن شعلة فينطلق عنفوان 

د ،فيشكل أجمل التصاميم، ولعل ما اتبدا. الذي بداخله ليخرع ما بين جنباته من فن متفر 

الفنيين  المؤرخين  أحد  قالها  مستفزة  جملة  مي  حياته  في  تقول  نقطة  أن  78شكل  مفادها   ،

يستمرون  ولا  مواه   أنصاف  فراح 79 الجزائريين  ليرفع  كافية  الجارحة  الجملة  تل   كانس    ،

على ذاته بل انفتح   التقدي ويصنع التميز ويث س العكس، لكنه مع ذل  لم يكن أبدا  لينكفئ 

على ثقافة الآخر المتعدد والمتنو.  )إفريقي ،آسيوي ،أوروبي،..( ليسائل ثقافات هذا الآخر عبر 

،والملابس   الأقنعة  تصاميم  في  الثقافي  والأنمربولوجي  الفني  الجمال  عوالم  ويسثثمر  فنه 

 
 فنان  فراح القادر نقلا عن عبد  فرنس ي  فني  مؤر )  1887Jean Alazard- (1960كان هذا المؤر  كما ذكر فراح في حوار آخر هو جين ألا ار    -  78

 .19.ص .عمر أ راع بخيل:  من في أصيل

يوه  فراح قائلا :»... ثمة حدس يمكن أن أقول إنه نقطة تقول في مساري كفنان. في الجزائر العاصمة شعرفس على مجموعة من الفرنسيين،    -  79

. عندما عرض .. وفي نفس الوقس شعرفس على أمين متقف الفنون الجميلة بالجزائر، وكان مؤرخا متخصصا في تاريا ال هوة الفنية اتيطالية

ئ عليه أصدقا ي الفرنسيون لوحاشي ورسومي قال لهم:  إنه لا ينبغي أن ششجعوا الفنانين العرب، لأن مواهبهم ت  يء قليلا ثم سرعان ما تنطف

ي، . ،ويويف معبرا عن مدى تأثر  :»كان هذا الرجل مقل تقديري، كما كانس أبقاثه في الفن مقل إعجاب19وتندثر »عن المرجع نفسه. ص.

بتي  ونظرا لهذ  العوامل فقد أثر في  قوله .. تأثيرا حادا، ولكي أبرهن له العكس قررت أن أختار السفر إلى باريس لدراسة الفنون، وصقل موه

 .  11الفنية». نقلا عن ذات المرجع ص. 
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مستوحاة   وأشكال  ثقافية  بتلوينات  المسرحي  الفواء  وتأثيث  ثقافات  والاكسسوارات،  من 

مختلف الشعوب، دون أن يثنصل من جزائريته، ليسهم من خلال ذل  كله بفنه وإبداعه في 

الملكية شكسبير   فرقة  روا ع  سينوغرافيا  ششكيل  عبر  المسرحي  العرض  Royal صناعة 

Shakespeare Company    فرانسيررز كوميدي  من 80La Comédie Françaiseولا  وغيرهما 

لميشال سانس   ، ،كليفورد ويليامز  بروك   الفرق ويتعامل مع كبار الفنانين في العالم من أمثال بيتر  

الذي كان معاونا له ،,, وأسهم عبد القادر فراح  بأعماله التي      Michel Saint Denisدينيس

في  صناعة التميز وإحداس الفارق ،بل إن بع  لوحاته وتصاميمه بيعس وشعرض    350تزيد عن  

البريطاني بمتقف  حاليا    وألبرت  أ ياء   فيكتوريا  م ها  المتقف   معروضات  من  جزء  لثشكل 

 )ينظر التصاميم الفريدة لهذ  المسرحية  أدنا ( .   81مسرحية ريثشارد الثالث 

 
 Alan Howardينات مع ألان هوارد يذكر أن تصاميمه للمسرحين الفرنس ي والبريطاني بل س ذروة نجاحها وتألقها في منتصف السبع  -80

والتي استمر عرضها سويا لمدة    Henry IVوه ري الرابع الجزأين الأول والثاني   Henry V حينما كان يدير إنتاع مسرحيات ه ري الخامس

والتي تم عرضها في  Robert Hirschمع روبرت هيرشش   Richard III خمس سنوات متتالية، إضافة إلى النسخة الفرنسية من ريثشارد الثالث 

 . نقلا عن :1973سنرة  Aldwychثم بألدويش Comédie Françaiseكوميدي فرانسيز  

- Abd’Elkader Farrah Innovative theatre designer whose sets for the RSC helped to bring the company to its artistic 

peak,  January 11 2006, 12:00am, The Times.  

؛  Louis Curtis -Jean  كورتيس لويس جان  ترجمة؛  William Shakespeare  شكسبير وليام نص.   Terry Hands  هاند  تيري  إخراع  -81

 الفرنسية الكوميديا  إنتاع  من  العرض.. Abdelkader Farrah ; فراح القادر عبد وأ ياء ديكور ؛   Guy Woolfenden وولفندن  غي موسيقى

la Comédie-Française  آيزر  جاك  مع؛ Jacques Eyser ( إيلي أساقفة رئيس) دور  في(archevêque d'Ely),     ،أومونس وميشيل Michel 

Aumont  ( ريثشارد) دور  في(Richard)شوميس وفرانسوا , François Chaumette  ( باكين هام)  دور  في(Buckingham) [ وآخرون] 

  السادس d'Avignon Festival أفينيون  مهرجان من كجزء العرض تقديم تم. Comédie française  تقديم من. عروض 6: ملاحظة

 :  عن نقلا( 1972 أغسطس 14 - يوليو 11) Dir. P. Puaux ..والعشرين

https://data.bnf.fr/fr/39496903/richard_iii_spectacle_1972/ 



  60  

 

                  
       82 

 أ ياء ريثشارد الثالث توقيع عبد القادر فراح

 

 
82- Costume de Richard III par Abdelkader Farrah, porté par Michel Aumont dans 

Richard III, mise en scène de Terry Hands, Comédie-Française - Festival d’Avignon, 

1972. Coll. CNCS/ Comédie-Française © CNCS / Photo Pascal François. 

https://www.pinterest.fr/pin/118008452710993513/ 
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      83    

                                          
حاضرا عبر أعماله بروحه قبل جسد  بذاته وهويته وإنسانيته  84لقد كان عبد القادر فراح 

قبل مقليته الويقة،هو ذاك السينوغرافي العالمي الذي يقمل هويته بين أضلعه وعبر ما تجود  

 
83 - Headdress by Abdelkader Farrah for Lady Anne, worn by Ludmila Mikael in 

Richard III, directed by Terry Hands, Comédie-Française - Avignon festival, 1972. 

Photograph: Pascal François/CNCS. 

un/17/barwww.theguardian.com/stage/gallery/2014/jd-garb-shakespeare-costumes-

from-around-the-world-in-

pictures?epik=dj0yJnU9Umo4RFV6U001VmZURmVmM1FURS1nNmQzYkpyaWQ4d

3kmcD0wJm49b1lEck4yZngyenlxVFdMbGRwT1NXUSZ0PUFBQUFBR0FNak84 
،خص شها عبد القادر فراح  2002هنال  أطروحة دكتورا  قدمها د/ال يث عبد الله حسان أحمد من الكويس ،في فلسفة الدراما سنة  -84

وفلسفته في التصميم السينوغرافي ،ولحسن الح  أنه أنه  فصولها في حياة الراحل الذي قدم له تفاصيل هامة جدا إضافة إلى  تقليله 

،في دراسة قيمة  بجامعة  Christopher Morleyوكريستوفر مورلي     John Buryلمجمل أعماله الشكسبيرية  في مقارنة مع أعمال جون  بيري 

Theatre Design at the Royal Shakespeare  Ghaith, Abdullah Hassan Ahmed-Alلندن قولدسميمز عنوان هذ  الأطروحة . 

.    1977) with Special Reference to the Work of Abd’Elkader Farrah-Avon) (1963-Theatre (Stratford upon 

http://research.gold.ac.uk/view/goldsmiths/Al-Ghaith=3AAbdullah_Hassan_Ahmed=3A=3A.html
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،وما سجلته    85أنها تقمل جزائريته ووطنيته   -عبر تصاميمه -به قريقته الفنية التي لطالما ظهر  

ولع بالصور النابوة بالحياة في مقيطه التي ذابس وانصهرت  ذاكرته البصرية في ص ر  وهو الم

منفتح   Atochtone» ..أصيل  بذكاء عبر عالمية وإنسانية ما يقدمه ،لا غرابة في ذل  فهو فنان  

كما كان في الوقس نفسه وفيا لمبادئه  ومخلصا لعاداته وتقاليد  وكل ما   .86على العالم الخارجي» 

الجزائرية في   ثقافته  .ويؤكد  تقمله  بوفاء ظهر عبر تصاميمه  تفاصيلها ،والتي حملها فنه  أدق 

في   ظاهرة  ششكل  كانس  )السينوغرافية(  المسرحية  فراح  تصاميم  أن  الله   عبد  حسان  ال يث 

عروض المسرح البريطاني بالتجديد الذي يميزها والذي ظهر جليا في أعمال شكسبير،مؤكدا أن 

ه نهجا متفردا في السينوغرافيا .ويذكر طريقته المتفردة في  ملاء فراح كانوا يرون فيه وفي أعمال

تقديمه للرمو  الهيروغليفية عبر تصاميمه السينوغرافية التي شعكس خلفيته وارتباطه بالثقافة  

  .87الشرق أوسطية 

ولا ش  أن مخيال عبد القادر فراح  كان مقملا بصور شت  لطفولة سجل فيها تفاصيل 

مقيطه على غرار القصص التي كانس ترويها له وتخوته أخته حليمة التي   الحياة وأثر كل  من في

الجمالي لديه   الحس  تنمية  في  ليلة وليلة  بخوارقها وغرائ ياها وأسهمس  إلى عوالم  ألف  نقلته 

والتي كان لها دور –،وكذا روح المشاركة التي تميزت شها عائلته  إضافة إلى  النشاطات التي عايشها  

الشيا الميسوم بما فيها  جد   الولائم التي يقيمها  لاسيما م ها    - داعه وانعكسس على فنه  كبير في إب

 الطعم  بالزاوية والتي تمتزع فيها الحورة الصوفية بالأها يص والصلوات والموسيقى والحورة 

حم الذي كان يساهويه بصناعته للفرجة   سي 
م م
العيساوية ، وسباق الخيل، ناهي  عن المداح أو الم

بويقه   شعلق  ما  ، خاصة  تقليله  إلى  ذاكرته ويس ى  في  به  يقتف   ،ما جعله  بأجمل صورها  

يشبه    فيما  لمسيح  يرويه  ما  نوعية  حس   فراح-واشساعه  القادر  عبد  عملية    -حس  

 
ريه مالرو احتجاجا على احتلال فرنسا للجزائر .ينظر آ راع عمر  يذكر أن عبد القادر فراح رف  جائزة التقالف الفرنس ي التي اقترحها أند -  85

 .33:عبد القادر فراح فنان أصيل في  من بخيل .ص.

86 - Abdelkader Farrah, un artiste éclectique au parcours ignoré. Publié le : mercredi, 14 

mars 2018 20:13 .Catégorie : Culture  Algérie Presse  Service. 

http://www.aps.dz/culture/71147-. 
87 -Al-Ghaith, Abdullah Hassan Ahmed. 2002. Theatre Design at the Royal Shakespeare 

Theatre (Stratford upon-Avon) (1963-1977) with Special Reference to the Work of 

Abd’Elkader Farrah. Doctoral thesis, Goldsmiths, University of London [Thesis] 

http://www.aps.dz/culture
http://research.gold.ac.uk/view/goldsmiths/Al-Ghaith=3AAbdullah_Hassan_Ahmed=3A=3A.html
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خافس،  بصوت  المداح  يقوله  لما  للإنصات  بروادها  الحلقة  تويق  حينما  )الشهيق=الويق(  

ح =الاشسا.(   )الزفير  الحلقة وعملية  ولرواد  للمداح  المجال  لتفس   أكمر  الدائرة  تثسع  ينما 

تل    إلى  بمتابعة السرد في نقاص قوته خاصة ما يضح  من الأحداس ، ويعزو فراح  ماحققه 

الفترة ال نية من طفولته  قائلا: إن ما يقدس للناس يشبه تماما ما يقدس للنباتات ..المهم هو 

..يأ الباقي  أما  ،والجذور  ، البذرة  الظروف  في  تكمن  المسألة  ،إن  الثانية  الدرجة  في  شي 

التجارب   من  مخزون  إنها  جدا  غنية  طفولتي  كانس  .قد  القوية  واترادة  الجيد  والمنا ،والح  

    ..88،والمشاعر والتقاليد الروحية التي لاتنو  أبدا   

 
 

 89تقنية لمسيح  بريشة  فراح

 

ومن جهاها شكلس التقاليد الاجتماعية والموسيقى القديمة، وأغاني البدو، تأثيرا ايجابيا على  

تكوين عبد القادر فراح الفني،كما  يشير إلى الأثر المحزن الذي تركته الفترة التاريخية التي كان 

ليقاربوا ضد هتلر، وكانس بالقوة، ويرسلهم  الجزائريين  يجند  الفرنس ي  المستعمر  عائلات    فيها 

 
 .16أ راع عمر :عبد القادر فراح فنان أصيل في  مان بخيل المسرح الوطني الجزائري محي الدين باشطار ي ,ص - 88

  المخرع التلفزيوني علي عيساوي مشكورا .الصورة الصورة من أرشيف  - 89
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كان  الذي  النقو  على  للبكاء،  وشسثسلم  القطار،  إلى مقطة  ترافقهم  الريفيين  الضحايا  هؤلاء 

 .90يقدس في التراجيديا اليونانية، وغناء الفلامنكو بإش يلية 

سنتوقف فيما يلي عند بع  الأ ياء التي صممها عبد القادر فراح في بع  أعماله  والتي  

لانتمائه ووفائه  بمقليته  رقم   شش ي  للصورة  صحراوية   (1) ..فالمتأمل  لامرأة  على  ي  سيقف 

1949-وقد وظفه عبد القادر فراح ، في عرض باليه بين سنوات  الزي النايلي   جزائرية، تقديدا  

الجزائرية1954  المحلية  الثقافة  في  كما  الدقيقة  في  و   بتفاصيله  معروف  هو  لما  تماما  مشاشها 

 ، وهذا ما يؤكد   2/3  اللحراء الجزائرية عموما وبسكرة على وجه الخصوص كما في الصورتين 

 
 91Georgeالزي النايلي للمرأة اللحراوية وظفه فراح في عرض باليه لجورع سكيبين     

Skibine 

 
 .16ينظر أ راع عمر :عبد القادر فراح فنان أصيل في  مان بخيل,ص- 90

 . T.N.Aالصورة من أرشيف المسرح الوطني الجزائري محي الدين باشطار ي - 91
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                                   92                 

 (2صورة )التقليدي النايلي                ( حقيقية للزي 1صورة )

فراح القادر  عبد  أن  التراثي    93على   مخزونه  على  أوروبا  في  قدمها  التي  الأعمال  في  انفتح 

اطلاعه ش   بلا  يعكس  مما  على    الجزائري  ،والأل سة  "الواسع  الجزائرية  الشعبية  الثقافة 

عندما صمم بع  المسرحيات اتغريقية تذكر أ ياء نساء  التقليدية ونذكر هنا ما قاله من أنه  

واللحراء الأوراس،  ج   .94جبال  أيوا وإلى  مولعا  كان  فقد  الجزائري  التقليدي  اللباس  ان  

،كصناعة اللع  البدائية بأ يا ها المدهشة، ونس  السجاد،.. وقد وظف   بالصناعات التقليدية 

 Peter Barns"95 .بارنز  ( لمؤلفها بيتر  المسحور هذ  الخلفية التراثية لاحقا في تصميمه لمسرحية ) 

عبد   يستقور  آخر  في وفي  ي  الرابع   ه ري  لزي  تصميمه  تفاصيل  في  مقليته  فراح  القادر 

لقد تميزت أ ياء مسرحيات ه ري بالبقث عن عمق الأداء  "و ألان هوارد المسرحية التي أخرجها

 وكانس هنال  علاقة وطيدة بين تصميم   المسرحي

 
92 - https://azititou.files.wordpress.com/2012/10/0acomon1878biskrab.jpg Mauresque De 

Biskra 1870. 
راح للمزيد يراجع ، عبر الحدود المسرح وقوايا الهجرة :كتاب جما ي .ليلى بن عا شة :تمثلات الجمالية لثقافية في سينوغرافيا عبد القادر ف-  93

 . 135ص,2019بير ،الناشر مجلة دراسات الفرجة ،طنجة ،الم رب ، عبر روا ع شكس

  .27.ص .ينظر أ راع عمر :عبد القادر فراع فنان أصيل في  من بخيل  - 94

القادر فراح عبر روا ع -  95 لثقافية في سينوغرافيا عبد  .ليلى بن عا شة :تمثلات الجمالية  عبر الحدود المسرح وقوايا الهجرة :كتاب جما ي 

 .135ير ص,شكسب

https://azititou.files.wordpress.com/2012/10/0acomon1878biskrab.jpg
https://azititou.wordpress.com/2012/10/27/mauresque-de-biskra-1870/
https://azititou.wordpress.com/2012/10/27/mauresque-de-biskra-1870/
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96            

  ي ه ري الرابع تصميم عبد القادر فراح                              

 

فواء الخشبة والأ ياء حيث أن فراح قال:» أنه لا يس ى إلى علبة يهيمن عليها اتيهام بل إنه  

كما أن الخشبة صممس خصيصا عارية للتركيز على الأداء ،لقد    97يس ى إلى تقرير المتفرجين» 

بِر الممثلون على البقث عن سبل تعطاء معن  عميق للزمان والمكان عبر أدا هم ،إنه ب ساطة    جم
ُ
أ

يتوارى   -يويف- الذي  للوعف  مجال  لا  ثمة  ،ومن  الجمهور  وسط  بالممثلين  يلقي  تصميم 

   .98خلف تصميم الفواء الركحي

وإضاءة    واكسسوارات  وأ ياء  ديكورا  السينوغرافيا  بتصاميمه  فراح  أحدس  لقد 

خلخل شها منظومة  الأشكال السائدة وأعطى مفهوما آخر م ايرا لأعمال 99وموسيقى ،.. صدمة  

شكسبير التي خرجس من العباءة الكلاسيكية لتل  الحداثة في كل ملامقها ،إذ لم يتوانى للحظة  

ات  تقاليد  اختراق  والتجسيد  عن  الأ ياء  في  المزع  مستوى  على  التقليدي لاسيما  المسرحي  خراع 

 
 T.N.Aالصورتان من أرشيف المسرح الوطن محي الدين باشطار ي .- 96

97 - Henry V , James Loehlin, Henry V,Manchister university press / https://books.google.dz/books 

98 Ibid. 

مساهمة قدمها للمسرح   20كان فراح قبل وفاته يعتزم تقديم مشرو. كتاب  عن المسرح يوجه للقارئ العادي ،وآخر أكمر مهنية يتومن  -  99

المعاصر مؤكدا بقوله: لقد علمتني التجربة في باريس في فترة الخمسينات أن بع  أفكاري شعرضس للسرقة .وبعوها استعمل بشكل س يء من  

الوسائل ،ت نوا تل  الآفكار وكأنها من إبداعهم   يراجع الحوار الذي أجرا  عمر آ راع مع عبد القادر فراح ,عبد القادر فراح   طرف أناس يملكون 

 . 23فنان أصيل في  من بخيل , ص.
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 بالنسبة لمسرح شكسبير فإنني وجدته عند وصولي  –الفني للمواقف المسرحية ,...ويويف فراح  

يخوع إما للصي ة النابوليونية،أو للصي ة التاريخية المتحجرة    1961-1959إلى بريطانيا عام  

 مني. أما الآن فقد ش ير كل ك يء وأضحى مومون مسرحيات شكسبير  .أو للأسلوب الحديث اللا 

 .100حقلا للتأويل ،والتعبير الحر عن الأفكار بالتصاميم المسرحية الملائمة  

                          

                     

 م ايرة حداثية بلمسة فراح القادر عبد سينوغرافيا وجولييس  روميو مسرحية  من صور 

والسينوغرافيا،   الثشكيلية  الفنون  مجالات  على  فراح  يقتصر  لم  متنوعا  فنانا  وبصفته 

أيوا مصمم أغلفة كت ، ومؤلف وكاتبا لعدد من المقالات المنشورة  ،هو اتضافة إلى أنه رسام  فب

مجلتي   مثل  متخصصة  مجلات  صفقات  أبد.  Conflience Espritعلى  مقطوعة    17،كما 

الذوق   وثراء  تنو.  شعكس  المتوسطي  والتراس  والعربي  اتفريقي  التراس  من  موسيقية مستوحاة 

 
  .13.ص .أ راع عمر :عبد القادر فراع فنان أصيل في  من بخيل  - 100
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لديه  من     101الفني  أكمر  على  ،  350واشت ل  والباليه    عرضًا  والأوبرا  المسرحيات  ذل   في  بما 

والمسرحيات الموسيقية في جميع أنقاء أوروبا ، وكذل  في الولايات المتقدة الأمريكية والمكسي   

و   مخرجًا  أربعين  حوالي  مع  شعامل   كما   ، أخرى  وبلدان  الملحنين    77وتونس  وعشرات  مؤلفًا 

والتدريس  فيالتكوين  رائدا  كان  كما    ، المختلفة  المشهورين  المؤسسات  من  102في  يتض   كما   .

المخطط  أدنا   الذي كتبه بخط يد  مع تقديد  للفترات الزمنية ،والأماكن التي اشت ل فيها 

 ،وتقديد طبيعة عمله أو دور  .

 
 مخطط بالبلدان التي اشت ل فيها فراح 

عبد القادر فراح علامة فارقة في السينوغرافيا على المستوى العالمي    يبقى أن نقول أن 

حمل ثقافته ومقليته  واحتون ثقافات العالم وششرب المعاني اتنسانية التي تقملها في ثناياها  

يئا  واسع الاطلا. ومكثشفا لمختلف الفنون والعلوم  ليسثثمر كل ذل  في سينوغرافيا   ،كان قر 

لية فقس  بل تقمل درامية وقيما، تنبني في الوقس نفسه على  فلسفة ورعية  التي لا تقمل جما

 
ي .ليلى بن عا شة :تمثلات الجمالية لثقافية في سينوغرافيا عبد القادر فراح عبر روا ع  عبر الحدود المسرح وقوايا الهجرة :كتاب جما   -  101

 .135شكسبير، الناشر مجلة دراسات الفرجة ،طنجة ،الم رب ، ص,

102 - https://www.dzbreaking.com/2018/03/15/prominent-algerian-artists-abdelkader-

farrah/ 
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شاملة لا تقف عند حدود ما هو بسيط ،بل تصنع ما هو است نا ي ومختلف وبديع في الآن ذاته 

في   العالم  ثقافات  الواسع على   يعزى لاطلاعه  إنما  نجاحه  أن  قاطعا  إيمانا  يؤمن  أنه  ولا غرو 

وت واختلافها  والتاريخية  تنوعها  الأصيلة  التراثية  ومنابعه  بجذور   وتمسكه  جهة  من  مايزها 

العريقة في مقلياها وقومياها من جهة ثانية، لتثمر هذ  المعادلة  فنا راقيا وإبداعا است نائيا  لو  

قدر له أن يصل إلى أجيال لاحقة ل ير ذل  معالم الفن المسرحي على مستوى السينوغرافيا في 

ي العالم العربي، كما شهد له العارفون من الفنانين في أوروبا  وأمريكا وغيرهما ..  الجزائر وكذا ف

.   
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  103  (1942/2002)     :  اللامتنا ي الجزائر  عشت   الهاشمي ليليان -2

 

 
 

 

 السينوغرافيا من النساء في الجزائر حيث أول من اقتقم عالمليليان الهاشضي  شعتبر  

الهاشضي نور الدين  وإخراع   هير بو رار    نصالعاقر  في مسرحية     1973كان أول عمل لها في سنة  

لتكون بذل  أول امرأة سينوغرافية في المسرح   104أين صممس سينوغرافيا هذا العمل المسرحي

الجزائري توع لمساها الفنية على العمل المسرحي،ومما تجدر اتشارة إليه أن الحديث عن هذ  

جدا 105الشخصية   قليل  المراجع  في  السينوغرافيا  مجال  في  الفنية  يكن     106وجهودها  لم  إن 

ما قامس به هذ  المبدعة، فبمجرد    منعدما ،لذل  سنس ى تضاءة خافتة قد شسعفنا في تلمس 

الهاشضي شرعس في الاشت ال على تصاميم   الدين  إلى الجزائر رفقة  وجها المخرع نور  وصولها 

 
حينما استقرت فيها  1970ولدت في مدينة  يوريا السويسرية ونشأت في ألمانيا الديمقراطية ،قبل أن تختار الجزائر وطنا لا بديل عنه منذ  -  103

المسرحي   للإنتاع  الوطني  المهرجان  نشرية  . مسرحهن   السينوغرافيا  جماليات   : بوشيا  حسينة  .ينظر  الهاشضي  الدين  نو  المخرع  مع  وجها 

 .3.ص.2015مارس  5بتاريا   24..النسوي.

منشورات و ارة   2013فيفري    8جانفي إلى    8( من  2013-1963ينظر كتي  الذكرى الخمسون لتأميم وتأسيس المسرح الوطني الجزائري )  -  104

 .44الثقافة ،الجزائر .ص.

قافظة الفنانة الراحلة صونيا ،تم تخصيص  الذي كانس ششرف عليه بصفاها م 2015في الطبعة الأخيرة من مهرجان المسرح النسوي سنة  - 105

 مساحة للفنان ليليان الهاشضي . 

106
- Belkacem Boumaila :  Elle fut la 1re femme scénographe: Liliane Hachemi était une 

artiste complète 

.Le Temps d’Algérie journal en ligne  https://www.letemps-dz.com/elle-fut-la-1re-femme-

scenographe-liliane-hachemi-etait-une-artiste-complete/ 
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ديد من الأعمال أين تركس بصماها في الع  107(TNA) لعروض مسرحية لاسيما مع المسرح الوطني

يها عن قدرة فنية عالية وذوق  المسرحي الجزائري بتصاميم سينوغرافية أبانس فوأثرت الريبرتوار 

 جمالي متميز.  

وإذا كان البع  يقدد بداية ليليان الهاشضي الفنية في السبعينيات من القرن الماض ي     

في المسرح الجزائري شعود إلى  إلى الستينات وتقديدا سنة   فإن بداياها أو بالأحرى بصماها الأولى  

إليها    1964 تواف  المح ،  علال  وإخراع  شكسبير  لوليام  نص  المتمردة   مسرحية  المرأة  في 

(، التي اقت سها مقمد سطامبولي  1969ية  دائرة الطباشير القوقا ية  لبيرتولد بريخس )مسرح

 وأخرجها الحاع عمر. كما ورد في أرشيف المسرح الوطني الجزائري محي الدين باشطار ي : 

  
 

  108المتمردة  المرأة مسرحية ملصقة

 

107
 -Belkacem Boumaila :  Elle fut la 1re femme scénographe: Liliane Hachemi était une 

artiste complète .Le Temps d’Algérie journal en ligne  https://www.letemps-dz.com/elle-fut-la-

1re-femme-scenographe-liliane-hachemi-etait-une-artiste-complete. 

- أرشيف /http://www.tna.dzأيقونة التوثيق )ملصقات المسرحيات(    T.N.Aالموقع الإلكتروني للمسرح الوطني    -  108

 لملصقات/ ا
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المؤلف : بوتولد بريخس اتقتباس :   الطباشريرر القوقا يرة  عنوان العرض : دائررة    1969 السنة :  

حا ت هذ  المسرحية    110: بو يد و عباس    109مقمد اسطمبولي المخرع : حاع عمر سينوغرافيا

في   الفعلية  بداياها  وبعيدا عن  ، سوريا.  بدمشق  العربي  المسرح  مهرجان  في  الأولى  الجائزة  على 

الستينيات أو السبعينيات من ا ألفية الماضية فإن   ليليان الهاشضي استمرت في خدمة المسرح  

في   ف  Pygmalionالجزائري لمدة ثلاثة عقود. كان توقيعها   ، ي مسرح قسنطينة عام  لبرنارد شو 

قس ليليان   ( وآخرين..1971في مسرحية  مسحوق الذكاء  لكات  ياسين )  1971
 
وفي وهران، حل

، وفي عروض أخرى، ناهي  عن أعمال عديدة لصال  1975مع عرض “حوت ياكل حوت” عام  

لم “مجنون المسرح الوطني والتلفزة الوطنية والمركز الوطني للإنتاع والتو يع السينما ي آخرها في

عام   والتلفزيون    .1989ليلى”  للسينما  ومجموعات  أ ياء  وأنتجس  العاصمة  الجزائر  في  در سس 

والباليه الجزائريين وللإشارة فإن ليليان كانس مصممة سينوغرافيا لفرقة برلي ر )المسرح الذي  

بريخس(. الفني أسسه  لمساها  بوضع  الهاشضي  ليليان  شاركس  التي  المسرحية  الأعمال  ة  ومن 

تأليف وإخراع نور الدين    الطمع يفسد الطبعسينوغرافيا أو بصفاها مصممة ديكور مسرحية  

سنة    إخراع نور الدين الهامش يو اتنسان الطي  من سيثشوان  ،وكذا   1975الهاشضي  سنة 

تأليف امقمد بن قطاف وإخراع  ياني شريف عياد    عقد الجوهر.إضافة إلى مسرحية    1976

تأليف إدواردو فيليبو وإخراع أحمد بن عيس      ننس   عجاجبية وعجائ   ،دون ان1984سنة  

 1111986.سنة 

 
 السينوغرافيا.  وعباس بو يد من كل ونفذ  والمناظر الملابس صممس انها الظن أغل  ولكن هنا ليليان  اسم ذكر يتم لم - 109

 / 1969-سنة-1963-سنة-مسرحيات/http://www.tna.dzأيقونة التوثيق )مسرحيات(   T.N.Aالموقع اتلكتروني للمسرح الوطني  - 110

111
 - Belkacem Boumaila :  Elle fut la 1re femme scénographe: Liliane Hachemi était une 

artiste complète .Le Temps d’Algérie journal en ligne  https://www.letemps-dz.com/elle-fut-la-

1re-femme-scenographe-liliane-hachemi-etait-une-artiste-complete 
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 112ملصقتي مسرحيتي عجاجبية وعجائ  وعقد الجوهر 

 
 الملصقات/ -أرشيف/http://www.tna.dzأيقونة التوثيق )ملصقات المسرحيات(  T.N.Aالموقع اتلكتروني للمسرح الوطني  - 112
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 113مخطط مسرحية عجاجبية وعج   

               
 114بع  التصاميم لأ ياء من توقيع ليليان الهاشضي شعكس الطابع الأوروبي  

 

إن مما لاش  فيه أن ليليان بثقافاها الأوروبية )كما شعكسه الصور (أعلا  ( والتقامها 

بمكونات المجتمع الجزائري وثقافته المحلية بطابعها المختلف )كما في الصور أدنا ( ،أثر  باد على 

، بل  واصطب س أعمالها شهذا  التزاوع أحيانا ،أو استقل أحدهما عن الآخر  مستوى تصاميمها

أحيانا أخرى، بقس  طبيعة العمل المسرحي وما يفرضه كما يظهر في تصاميم  مسرحية العاقر  

مستوى  على  أو  الديكور  قطع  مستوى  على  سواء  بمكوناتها  الجزائرية  البيئة  تقمل  التي 

الملا تصميم  أو   الفنانة  الاكسسوارات  ششبع  تظهر  ،والتي  التالية  الصور  في  يظهر  كما  بس  

 
 الصورة من أرشيف الناقد عبد الناصر خلاف مشكورا /  -113
منشورات و ارة   2013يفري  ف  8جانفي إلى    8( من  2013- 1963ينظر كتي  الذكرى الخمسون لتأميم وتأسيس المسرح الوطني الجزائري )  -114

 الثقافة ،الجزائر
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بالثقافة المحلية الجزائرية في أدق تفاصيلها وهو ما شعكسه التصاميم التي يكفي أن نتأملها  مليا  

 لنقف على خصوصية اللباس وأسلوب الحياة ونمط  

                         
 115العربية والفرنسية ملصقة مسرحية العاقرة بالل تين 

السياق   في  الموظفة  والأشياء  الواقعية  الديكور  وقطع  الاكسسيوارات  )اللباس  عبر   المعيشة 

 الدرامي  كما شعكسه  الصور . 

         
 (       صورة من مسرحية العاقر2(   جزء من مخطط مسرحية العاقر                                )1) 

 
 الملصقات/ -أرشيف/http://www.tna.dzأيقونة التوثيق )ملصقات المسرحيات(  T.N.Aالموقع اتلكتروني للمسرح الوطني  - 115
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  116(4صورة )      (         تصاميم لأ ياء  مقلية مع اكسسواراتها شعكس البيئة الجزائرية3صورة)

م ها مصممة  أكمر  الهاشضي كمصممة ملابس  ليليان  السينما حيث عرفس   إلى  المسرح  ومن 

سيناريو وإخراع Lumières  117فيلم   ديكور ويتض  ذل  عبر الأفلام التي شاركس فيها من بي ها  

ليدو   بيير  المحلية  Pierre Lido -Jeanجان  بين  ومزجس  تصميمها  من  فيه  الأ ياء  كانس  الذي 

الجزائرية كما في صورة دوجة، بزيها اليومي ال سيط   فولارة   وإلا  مقرمة  ش طي شعر الرأس  

أدنا (   الصورة  في  يتض   )كما  الكتفين  على  وشال  )بدعية(،  قندورة  أو  ة  ،وجب  جان ية  بعقدة 

 Marylin Monroe  في دور مارلين مونرو    Anne Turollaرولا آن تو والأ ياء الأوروبية كما في  ي  

 
 الصور الأربع من الأرشيف الخاص بالناقد عبد الناصر خلاف مشكورا .  - 116

Zohra -; Amina et Fatmaبطولة  مقمد فلاق ومصطفى حلو ،وأداء دوجة في دور الأم ،التوأم أمينة وفاطمة الزهرا مسعود ناصرالفيلم    -  117

  Sœurs jumelles –Nacer -Messaoud    وآن تورولا ،TurollaAnne     مارلين مونرو  في دورMarylin Monroe     بمشاركة يحي بن مبروك

 /https://www.jeanpierrelledo.com/jplvimeo/lumieres،قاس ي تيزي و و ، وآخرون 
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 دوجة في دور  الأم مع المخرع جان بيير ليدو                      118ملصقة فيلم أضواء لجان بيير ليدو  

أبي  ي طي الكتفين لآن تورولا كما في  Echarpeبفستان أسود مفتوح  على الصدر وشال  أو   

 الصورتين التاليتين ،

                                                            

 
118 - https://www.jeanpierrelledo.com/jplvimeo/lumieres/ 
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 119Lumiresآن تورولا في دور مارلين مونرو ومقمد فلاق في لقطتين من فيلم أضواء             

أو وفستان سهرة أسود برتوش لأهجار مقدودة متناثرة على الصدر ،و فستان أسود مطر   

في   الكتفين كما  /والقفا  وعلى  العنق  بلمسات تطريز ذهبية عند  أسود   بخيوص ذهبية ورداء 

 الصورتين التاليتين  .   

        
120 

 صورتان لآن تورولا بزي أوروبي  مع المخرع وهو يوجهها 

 
لقطات من فيلم أضواء تظهر لنا فيها الأ ياء العادية ملابس الحياة اليومية التي يرتديها سكان  

 121العاصمة  

 

 
119-08-05-africaine-tionrevolu-tournage-fin-https://www.jeanpierrelledo.com/lumieres

1988/#gallery -   
120- JP-Lledo-dirige-Anne-Turolla-en-Marylin-1988-LUMIERES1. 

https://www.jeanpierrelledo.com 
121- LUMIERES-Synopsis-francais-et-espagnol-Photo 

https://www.jeanpierrelledo.com/jplvimeo/lumieres/. 
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جزائرية وتونسية   - في طابعها التقليدي -ولعل الفيلم الذي يعكس أ ياء مقلية      

إنتاع مشترك    122 مجنون ليلى  كانس من نصي  فيلم ليليان الهاشضي مشتركة من تصميم 

جزائري تونس ي فرنس ي  من إخراع التونس ي  الراحل ناصر الوحيش ي ، حيث عكسس الأ ياء في 

 تصاميمها ملامح الأ ياء اللحراوية التي لا تختلف كثيرا بين تونس والجزائر .

    

 
                 123ملصقة فيلم مجنون ليلى         

 
فيلم مجنون ليلى اقتباس وسيناريو الطي  الوحيش ي  وحوار أندري ميكال والطي  الوحيش ي ،عن كتاب الأغاني للأصفهاني ، ورواية ليلى   -  122

باريس: تمثيل طارق آكان ،صافي بوتلة ،عبد     Le SEUILوالتي صدرت عن دار لوسوي      André Miquelلررر       Layla ma Raisonيا عقلي   

الرحمان آل رك ي ،من  نور الدين ،فاطمة بن سعيدان ،دوجة ،فطيمة حليلو ،بركات وبمشاركة هشام رستم وسيد احمد أقومي .أنتص الفيلم في  

 1989سنة 

ينظر  http://www.taieblouhichi.com/filmography/05لراحل الطي  الوحيش ي ملصقة الفيلم من الموقع  اتلكتروني للمخرع ا -123

 http://africultures.com/films/?no=669على الرابط .    Aficultureأيوا موقع مجلة 
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 صور من الفيلم          ليلى                                                     إحدى صديقات ليلى                 

الملاح  أن الأ ياء نسائية )كما في الصور السابقة ( أو الرجالية )كما في الصور اللاحقة (  كلها 

الملحفة  بالنسبة للنساء على اختلاف    تقمل ثقافة المنطقة الم اربية في عادات اللباس  من  ي 

ألوانه )ورتوشات  تصميمه( التي تميل إلى ما هو فاتح بالنسبة للشابات في ال ال  كما هو عليه 

لباس ليلى في الصورة السابقة ، وقد يكون داكنا جزئيا ليدل على أنه لباس الحياة اليومية  كما  

 في الصور التالية،    
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الرجالي الذي لا يخرع عن إطار البرنوس والجبة والشاش (قطعة القماش( الذي يلف على  والزي  

الرأس بطريقة معينة مع اختيار لون فاتح للشباب خاصة كما هو لباس قيس الذي يثسم باللون  

 ، Blanc casséالأبي  أو على الأص  العاجي 

 

               

 
 124قيس بعد الانتقار يتأه  للانتقار صورة لقيس وهوودته من سفر  صورة قيس بعد ع

 

رداء بلون مشرق ومطر  بلون   -كما صممته ليليان في هذا الفيلم-وقد يواف إلى الزي الرجالي   

ذهلمي، وحزام بقماش مذه ، إذا كانس الشخصية ذات جا  ومال كما توهحه صورة سيد احمد 

 أقومي )أدنا (  .

 
على الرابط .     Africulture(. موقع مجلة captures d’ ecranهذ  الصور والصور السابقة من فيلم مجنون ليلى  )- 124

http://africultures.com/films/?no=669 
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ية المصممة من قبلها لفيلم  احمد أقومي رفقة ليليان الهاشضي بزي من الأ ياء التقليدسيد 

 125ليلى ون مجن

 

ومن الأهمية بمكان التذكير بأهم الأعمال التي أسهمس فيها ليليان الهاشضي لصال  التلفزيون     

الجزائري  ومي فيلم  الدويرة  من إخراع  وجها نور الدين الهاشضي ،وبمشاركة واسعة   لألمع  

نجوم المسرح والسينما الجزائرية كل من صيراص بومدين ،عز الدين مجوبي ،امقمد بن قطاف  

بو يدة  ،صو  الله  وعبد    ، حيمور  قشود،مقمد  عايدة  وبمساهمة  ،أرسلان  حليلو  ،دليلة  نيا 

وآخرون وقد صممس ليليان الديكور والأ ياء والأقنعة في هذا الفيلم الذي قدم أيوا في شكل  

 .سلسلة   

 

 
125 - Abderrahmane Djelfaoui :Mostefa Nedjaï : un peintre prodige (4è partie) vendredi 30 mai 

2014/:Dur retour au pays :« hnâ ï mout Kaci !.. »Interview (mai 1998)   
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/ 

http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html


  83  

 

             

ويرة  الد                                                                     

 126من إنتاع التلفزيون الجزائري    

 

        
  127تصميم أ ياء  بع  صخصيات الدويرة )الثعل /النسر/وال زالة( بريشة ليليان الهاشضي

ومما لا ش  فيه أن ليليان الهاشضي كان لها أثر كبير في تكوين السينوغرافيين الشباب  

في تل  الفترة المتزامنة مع وجودها في الجزائر وقد استفادوا من خبرتها بمتابعة أعمالها عن كث   

 
الجزائري  -  126 التلفزيون  إنتاع  من  الدويرة  el-noureddine-de-algerien-http://www.okbob.net/2019/05/film-فيلم 

hachemi.html 
127  -  ( الجزائري  الوطني  المسرح  وتأسيس  لتأميم  الخمسون  الذكرى  كتي   ينظر  من  من  2013- 1963الصور  إلى    8(   2013فيفري    8جانفي 

 . 44منشورات و ارة الثقافة ،الجزائر .ص. 
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الفنانين الشباب بمعية السينوغراف   التكوينية لفائدة  الفنية  اللقاءات  كما شاركس في بع  

يعبر عبد الرحمان  عبوبي عن امتنانه الكبير للسينوغرافية الألمانية   عالمي عبد القادر فراح ،ال

السويسرية الجزائرية  ليليان الهاشضي الرائدة في هذا المجال بالجزائر فقد عرفها عن قرب وشعلم  

المعرفية والفنية. لقد نجحس  كانس تق  تبادل معرفاها ومقاسمتنا مكثسباتها  : "م ها الكثير قائلا  

للمهنة   حبها  وخاصة  إلينا  وتجارشها  خبرتها  نقل  الأكاديضي .128في  المخرع  بوخليفة   أما     حبي  

بأدوات تختلف عن مفهوم   السينوغرافيا  ..أدخلس مفهوم  المتميزة  المبدعة  :  هذ   فيقول ع ها 

ثيث الخشبة بأفكارها التقدمية.   الديكور السائد ..أستاذة مثشبعة بمنه  بريخس  وما يدور في تأ

ذاتها  بقد  مدرسة  .إنها  المسرحية  الخشبة  على  المتقركة   للأفكار  المبد.  التأثيث  علمتنا  لقد 

...ليليان  الهاشضي قدمس الكثير للخشبة المسرحية  الجزائرية .أحبس الأرض والشع  الجزائري  

هاها تقدثس الراحلة صونيا عن تميز  ومن ج129،لم تدخر أي جهد للارتقاء بالفن المسرحي عندنا   

“ليليان كانس فنانة تلتقف الحنان والرأفة ..تجمعني معها  ليليان الهاشضي في تصاميمها بقولها : 

 ذكريات كثيرة خاصة في مسرحية “الطمع يفسد الطبع” لما صممس لي فستان 

 

 
128 - Zaâboubi signe la scénographie de « Delali »  Samira Sidhoum Publié 

dans Horizons le 24/ 03 / 2015.  https://www.djazairess.com/fr/horizons/162085 
الذاكرة :رابح هوادف .فواء الركح   ليليان الهاشضي :حرير يطر  - 129

https://m.facebook.com/groups/2528474510801390/permalink/2559870667661774/ 

https://www.djazairess.com/fr/author/Samira+Sidhoum
https://www.djazairess.com/fr/horizons
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  131فترة تصوير فيلم مجنون ليلى 130ليليان الهاشضي رفقة الفنان مصطفى نجاي 

 .”132كريستالي أشهرتني به، “ليليان” فنانة ذكية يصع  أن تتكرر لأنها أيقونة 

لبنة   وتصاميمها  وأعمالها  الفني  بمسارها  الهاشضي شكلس  ليليان  أن  القول  نافلة  ومن 

في فرقة   تجرباها  وخبرتها  نقلس  ؛إذ  الجزائر  في  السينوغرافيا  في مسار  المسرحية   مهمة  البرلي ر 

)الألمانية( واسثثمرت انخراطها في المجتمع الجزائري واستلهمس من  الواقع الذي عايشته الكثيرر  

أثر مباشر على المبدعين الشباب   أنها كانس ذات  .أقل ما يقال ع ها  لتتررك بصمة فنية متميزة 

ؤلاء برعى جديدة ومتجددة الذين استفادوا م ها كما استفادوا من عبد القادر فراح، لينطلق ه

الفنية   الأعمال  في  لاحقا  سينعكس  الذي  والمعرفي  الفني  الطموح  من  الكثير  ثنايا   في  تقمل 

 الجزائرية لاسيما م ها المسرحية . 

133 

 
يذكر أن ليليان الهاشضي و وجها نور الدين وكذا الفنان مصطفى نجاي كانوا  قد قدموا بقثا حول ظاهرة  أيراد رصدوا من خلالها   -130

اير لدى بني سنوس   بتلمسان ،بوصفه وجها  للجذور المسرحية  يقمل عنوان:   أيراد البقث عن تراس ضا ع   احتفال ين 

-patrimoine-dun-recherche-la-a-worldcat.org/title/ayredhttps://www. la recherche d'un patrimoine perdu àAyred : 

 erdu/oclc/949204676&referer=brief_resultsp 

131 -Abderrahmane Djelfaoui :Mostefa Nedjaï : un peintre prodige (4è partie) vendredi 30 mai 2014/:Dur retour au 

pays :« hnâ ï mout Kaci !.. »Interview (mai 1998)   http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/ 

 الهاشضي/-ليليان /http://www.tna.dzنقلا عن الموقع اتلكتروني للمسرح الوطني محي الدين باشطار ي .  - 132

  14إلى    7صورة تجمع كل من عبد القادر فراح وليليان الهاشضي في الطبعة الثالثة من المهرجان الوطني للمسرح المحترف والذي  عقد من  -133

بالذكرى     1988جانفي   فيديو    25احتفالا  شريط  من  أخذت  .الصورة  الوطني  المسرح  المخرع  Capture d’écranلتأسيس  أرشيف  ((من 

 ي مشكورا .التلفزيوني علي عيساو 

https://www.worldcat.org/title/ayred-a-la-recherche
https://www.worldcat.org/title/ayred-a-la-recherche-dun-patrimoine-perdu/oclc/949204676&referer=brief_results
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
http://djelfalger.blogspot.com/2014/05/mostefa-nedjai-un-peintre-prodige-4e.html
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 أيقونتا السينوغرافيا عبد القادر فراح وليليان الهاشضي
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افيا في التجديد و تمية زعبوبي الر مان عبد -3   :  السينوغر

 

 

الذهلمي من  بالجيل  له الاحتكاك  أتيح  الرحمان  عبوبي من جيل مخورم   يعتبر عبد 

السينوغرافيين )عبد القادر فراح ،وليليان الهاشضي ،... والمخرجين من أمثال عز الدين مجوبي،  

وعلولة وغيرهما .كما  يتمتع عبد بقس فني متميز يظهر عبر أعماله التي شعكس اهتماما بجمالية  

 السينواغرفي الجيد هو  ذاك الذي يخلق افيا التي يقدمها بل ويخلق عوالمها مؤمنا أن  السينوغر 

، ومدركا في الوقس نفسه   134فواء مفعما بالأجواء، وهو المسؤول على التقاء الخشبة والقاعة 

الفواء والديكور واتنارة والممثلين  بي ها  المتنوعة  من  السينوغرافيا بعناصرها  آليات توظيف 

، دون    -حسبه–تبارهم كتلا يش لون حيزا من الفواء، وهو العنصر الأكمر ذكاء وحساسية  باع

الصوتية   والتأثيرات  والماكياع  والأقنعة  واتكسسوارات  اللباس  يقدثه  الذي  التأثير  ي فل  أن 

، التي ششكل في مجملها عوالم السينوغرافيا بتفردها وجمالها والقيم التي تقملها،   135والبصرية  

يما وأنها تبن  على قاعدة الانسجام والتناغم  مؤكدا على حتمية مواكبة التطورات الحاصلة  لاس

العناصر  من  ك يرها  السينوغرافيا   له  تخوع  الذي  والتطور   التجديد  لقانون  والاستجابة 

لهذا   تخوع  أن  السينوغرافيا  على  يج    ، تطورها  تواصل  التكنولوجيا  دامس  فررر ما  الفنية،  

أن شست له لصالحها بتقديم الأفول والأجود  ،  وهو الش يء الذي لم يفهمه المن لقون التطور، و 

 
 سنوات في معهد ليسماس  10تخصص السينوغرافيا متوقف منذ دليلة مال  عبد الرحمان  عبوبي لر»المساء«: - 134

massa.com/dz/index.php/component/k2/item/36352-https://www.el   9  م.  2017ماي 

 ينظر المرجع نفسه الصفقة نفسها .  - 135

https://www.el-massa.com/dz/index.php/component/k2/item/36352
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ر، التطو  اتبدا.   -ورافووا  وغياب  بالرتابة  تتميز  بأعمال  يقومون  عبد   136وما  الوا  .حس  

 الرحمان  عبوبي . 

لكن الأهم من كل هذا وذاك هو أن المبد. يمتل  عالمه الخاص الذي بإمكانه أن يطوعه  

مساحة فارغة مع ثقافة لا مقدودة ،في مقاولة جادة  ويخلق عبر  المختلف والمتفرد  انطلاقا من  

ومتكررة مع كل تجربة لت يير الذهنيات، بخلق  فواء جديد مع  نظرة شاملة على العرض وحس  

جمالي كبير..تل  مي نظرة عبد الرحمان  عبوبي للسينوغرافيا كتجربة جمالية والتي يؤكد قائلا  

أنا أركز على الجان  المر ي والبصري في العرض المسرحي والسينوغرافيا مي أيوا بر   بين      :

. وهذا ما شعكسه  137الحياة والموت، عالم ما ورا ي، عمل مخبري بامتيا  أحاول جاهدا غوصه   

 أعماله في مجملها مي تجارب دائمة البقث عن ما وراء الثشكيل والتصميم . 

        
ملصقة مسرحية فندق العالمين             صورة من العرض المسرحي فندق العالمين        

 سينوغرافيا عبد الرحمان 

  عبوبي   وإخراع أحمد العقون                                        

 

 
 https://www.el-سنوات في معهد ليسماس 10تخصص السينوغرافيا متوقف منذ دليلة مال  عبد الرحمان  عبوبي لر»المساء«: - 136

z/index.php/component/k2/item/36352massa.com/d 9   م. 2017ماي 

 صوت نشر في (عاما )حوار 50السينوغرافي عبد الرحمان  عبوبي:  التجربة السينوغرافية الجزائرية متقدمة  ينظر وهيبة منداس :  137

 https://www.djazairess.com/alahrar/125506  نقلا عن الرابط التالي-2015  - 08 - 28يوم  الأحرار

https://www.el-massa.com/dz/index.php/component/k2/item/36352
https://www.el-massa.com/dz/index.php/component/k2/item/36352
https://www.djazairess.com/alahrar
https://www.djazairess.com/alahrar
https://www.djazairess.com/alahrar
https://www.djazairess.com/alahrar
https://www.djazairess.com/alahrar
https://www.djazairess.com/alahrar
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على   تقوم  أنها  في  السينوغرافيا  عوالم  عن  الرحمان  عبوبي  عبد  نظرة  نستخلص  أن  ويمكن 

وص في التجديد والبقث عن المختلف الذي يولد من رحم القديم  ويتجاو    يقول متقدثا  ال 

عام   بشكل  رعيته  تلخص  التي  تجاربه  إحدى  فلم  عن  متجدد،  قديم  اقترحته  الذي   الشكل 

أستقدس شيئا جديدا على مستوى بنية الشكل الكلاسيكي، لكني انتصرت للحداثة في كيفية  

الفواء واسثثمار  بتفاصيل دقيقة قد لا    توظيف  كثيرا  العرض، واهتممس  وتطويعه لخدمة 

المتلقي  ويرب   يدهش  التفاصيل حت   اكثشاف هذ   مي  السينوغرافي  مهمة  أحد لأن  لها  ينثبه 

ويدخله في حالة من التيه من أجل استقطابه وشد  بخيط رفيع. وبشأن الملابس، أشى الخيار  

الخيا ال رائلمي  الكاريكاتور  بين  التجديد دائما واتبدا. مزاوجا  التكرار ومع  أنني ضد  لي والواقع 

.هو توجه واتجا  عبد الرحمان  عبوبي عبر خياراته السينوغرافية كما  138والثورة على الجاهز  

يتض  من قناعته التي تبن  على الجديد وعلى التجري  والثورة على التقليد .وهو ديدن المسرح  

 المعاصر برمته . 

 لتجديد في الأ ياء الهوية وملامح ا 

يمثل الزي  المسرحي مجموعة من العلامات واتشارات الومنية أو الظاهرة التي تدل  

على الانتماء إلى طبقة أو فئة اجتماعية ما ،أو جماعة  إثنية مقددة كما قد تدل على الانتماء  

الديني أو العرقي ،وتقدد في الوقس نفسه سن الشخصية وجنسها ...وللزي بلا أدنى ش ..  معن   

لى جان  معنا  الظاهر ، كما يؤدي وظيفتين، واحدة رمزية وأخرى شعبيرية ويكثس ي الرمز  باطنا إ 

  .139هنا أهمية من حيث أنه ينطوي على مستويين هما الأثر والدلالة لما هو كامن وخفي 

 
fntp-http://www.tna.dz/pdf/FNTP/2015-2015-قرن  بنصف مةمتقد الجزائرية  عبوبي: السينوغرافيا الرحمان  عبد الفنان - 138

 n128.pdf 

 . 159/160.ص,2011.تمو  طباعة نشر وتو يع ،ب داد ،1ينظر حيدر جواد كاظم العميدي :تأويل الزي في العرض المسرحي ،ص. - 139

http://www.tna.dz/pdf/FNTP-2015/fntp-2015-n128.pdf
http://www.tna.dz/pdf/FNTP-2015/fntp-2015-n128.pdf
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  ي من تصميم عبد الرحمان  عبوبي                 ي شاوي )حقيقي( ملحفة شاوية   1الصورة            

إن المتأمل للأ ياء )أعلا ( سيقف على أنها أ ياء تقليدية بامتيا  من عمق البيئة الجزائرية  والتي  

الزي النسا ي  ؛فالزي  شعكس الهوية الأما ي ية بمت يرها الشاوي وعاداته في اللباس فيما يخص  

مستوى   1رقم   على  لمسة عصرنة سواء  إلى  تقليديا خوع  لباسا  يعكس  الواقع  في  يقابله  وما 

أو أشكال  أو  وضع شرائط  التصميم بإضافة قطع  الذراعين  أو على مستوى  طريقة تصميم 

م  تؤدي  لك ها  الت يير  يد  إليه  تمتد  لم  الذي  ال سيط  الأصلي  الزي  تختلف عن  زى ورتوشات 

 اجتماعيا وثقافيا يعكسه السياق الدرامي  .  

وذات الأمر يمكن أن يقال عن اللباس الرجالي )أدنا ( الذي يكاد يكون نفس التصميم  

عدا بع  الاختلافات التيتصنع الم اير من حيث الشكل ،إذ نجد أن فتقة الأرجل التي تمتد إلى 

إلى العق  تقريبا لك ها تختلف في الزي    أسفل الساقين التي مي في الزي الأصلي تويق حت  تصل

 الذي اقترحه عبد الرحمان  عبوبي بفتقتين واسعتين مع  
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/عبد الرحمان  عبوبي                           لباس رجالي جزائري  بما  1تصميم لباس رجالي             

 فيه سروال قزدرلي /جزائري     

                                                                                             
            140/عبد الرحمان  عبوبي 2تصميم لباس رجالي                                    

اللباس من حيث الشكل في المجمل      القميص فيها لمسة عصرنة ، لكن جوهر  على مستوى 

العام حاف  على هويته التي هو عليها في الأصل أما الت ييرات فقد طالس  أجزاء مما لا ي ير من  

التي  لا تذه  معالم   -إذاجا  التعبير–جوهر العمل فنيا وجماليا بإدخال بع  التعديلات  

 الذي يشكل وجها من وجو  الهوية.  الزي الأصلي

 الفواء وضمور الهوية  

 
 صور التصاميم من أرشيف الفنان عبد الرحمان  عبوبي . - 140
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بما في ذل  تأثيثه )أي -أحيانا على مستوى تصميم الفواء    عبد الرحمان  عبوبيي رق  

   عز الدين مجوبي إخراع الراحل     عالم البعوش   إلى الرمزية الطاغية كما في عرض     - الديكور(

 أدنا ( أو    3و1،2)أنظر الصور 

                    
 لقطة من مسرحية عالم البعوش   2ملصقة مسرحية عالم البعوش             صورة  1صورة        

 

 
 من مسرحية عالم البعوش  3صورة

مكونات   ملامح  نستقرئ  قد  ذل   ومع  الهوية  ملامح  تذه   التي  التجريدية  أو  السريالية  في 

 الفوا ي بما يقيلنا على 

المكان حت    العصرنة على هوية  أو لمسات متخفية خلف عباءة  وإن كان عبر رتوشات خفيفة 

  مستوى الشكل مثلما هو ماثل في التصميمين في الصورتين أدنا   )عبد الرحمان  عبوبي (
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لفراغ بوصفه مفهوما قد يلجأ عبد الرحمان  عبوبي في الكثير من الحالات إلى اسثثمار ا 

دراميا وخيارا جماليا ، ولعل هذا ما جنح إليه في مسرحية  أمام أسوار المدينة  إخراع الفنانة 

أين  صونيا  حيث يؤكد على أن   الوقس نفسه   في  الفراغ في حد ذاته خيار جمالي وسينوغرافي 

الخشبة الكلاسيكية،    اشت ل على  ''الخشبة العمودية'' التي يجري عليها العرض، باتضافة إلى

إلى هذا الاختيار عشوائيا ، بل كان ذل  بعد تفكير عميق خاصة وأنه    ... مشيرا إلى أنه لم يلجأ إلى  

اشت ل على ما يشبه ذل ، قبل سنوات في مسرحية  غبرة لفهامة  لكات  ياسين  مع إضافة لمسة  

ولكن بنظرة     142ودة الولي . ولعل هذا ما ينعكس أيوا في مسرحية   ع141جديدة في كل مرة    

م ايرة  شعطي قدسية للمكان بإققام المتلقي في تل  القدسية عبر اختراق فوائه بتل  الخشبة  

العمودية الممتدة وسط القاعة وتوظيف الحبال الموصولة بين القاعة والخشبة ، والتي تصل  

., القداسة  الروح بعوالم  الماض ي بالحاضر وتصل  بالمؤدي وتصل  .فتكشف عن بعد في  المتفرع 

التصميم الذي يعكس عوالم الطاهر وطار من جهة  وقراءة بورحلة لهذ  العوالم وتمثلها بعمق 

من جهة ثانية ،وانعكاس كل ذل  عبر الرعية اتخراجية والأداء الاست نا ي للممثلين من أمثال  

 
  – 10 - 22يوم  نيو    الجزائر وار نشر فيش·  الخير  ينظر ''أمام أسوار المدينة'' لمسرح سكيكدة الجهوي بيان ضد الجدران اتسمنثية - 141

 https://www.djazairess.com/djazairnews/21205نقلا عن الموقع  2010

ه الزكي ،إخراع مسرحية عودة الولي من إنتاع المسرح الجهوي بباتنة مسرحة مقمد بورحلة لرواية الطاهر وطار الولي الطاهر يعود إلى مقام  -  142

   عمر فطموش وسينوغرافيا عبد الرحمان  عبوبي.

https://www.djazairess.com/author/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%C2%B7+%D8%B4
https://www.djazairess.com/author/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%C2%B7+%D8%B4
https://www.djazairess.com/author/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%B1%C2%B7+%D8%B4
https://www.djazairess.com/djazairnews
https://www.djazairess.com/djazairnews
https://www.djazairess.com/djazairnews
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،جوهرة طيار  ،جمال  بوبير  شيبة،صال   ،لحسن  ابراهيم  بن  ،حليمة  أوجيس  دراغلة    سمير 

 وغيرهم .

                      
  المدينة                                ملصقة مسرحية عودة الوليمطوية مسرحية  أمام أسوار            

                         
  الفنانة حليمة بن ابرهيم والفنان سمير أوجيس   ترق الجمهور      المنصة بقبالها تخ              

 

بروح  ولكن قد شش ي سينوغرافيا بع  العروض التي صممها عبد الرحمان  عبوبي ب  

تل    تفاصيلها،  أدق  في  ومقليته  الجزائري  اتنسان  تقمل روح  التي  في عمقها وعذرياها  الهوية 

لها بمقمولات شت  دون أن يفرغها  التفاصيل التي يلتقطها  عبوبي ليقورها جماليا وفنيا ويقم 

في  المستقرة  الرمو   تظهر  ،أين  لحبل   مسرحية  عام  في  ,كما  الأصلي  ومقتواها  فقواها   من 

سَة( وما تقمله من معاني وإحالات على المعتقدات  مم
ُ
الأذهان ومن عمق الثقافة الشعبية )الخ

ال ناء  وحلقات  الحركات  ع ها   تفل   التي  الطقوس  لثشكل  الأذهان،  في  المستقرة  الشعبية 

فتنقل   الأداء  بقرارة  والتقامها  الاكسسوارات)البندير(  إلى  ،إضافة  مقددة  مقاطع  وترديد 

لى عوالم بين ما هو تقليدي وأصيل وما هو حديث ومختلف في الوقس نفسه ،في مقاولة  المتفرع إ 
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جادة لاستجلاء مكامن الموروس الشعلمي واستقراء الواقع البعيد والواقع القري  والآني في الوقس  

 نفسه . 

                                                   

 
 فى نطور )مسرحة سليم سوهالي ( وإخراع جمال مرير )ملصقة( عام لحبل  عن رواية مصط
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ولعل هذا ما يؤكد اشت ال عبد الرحمان  عبوبي على كل العناصر التي يقملها العرض دراميا 

لها بدلالات جديدة في مقاولة دائمة ومستمرة للتجديد وعدم   ،ويسثثمرها بشكل مختلف ويقم 

نجد  ويؤكد دائما على أنه يس ى إلى أن يوع   الاكتفاء بالتوظيف التقليدي أو الجاهز . لذل 

لمسته وأن يترك بصمته في كل عمل يقوم به انطلاقا من ركوب صهوة التجديد والعصرنة بإعطاء 

نفس حديث وحداثي لأعماله ولذاته المبدعة  فيقول : لا أجتر أعمالي بل أعمل على كسر وبناء 

هز للعرض وقدمس أعمال مقت سة لعمالقة  الفواء وتفكيكه ثم في لحظة ما أقرر أن العمل جا

المسرح على غرار، يوجين يونيسكو، وليم شكسبير، صوفوكليس، آرثر ميللر، توفيق الحكيم،  

ويويف أنه ضد التكرار  ويدعو للإبدا. والتجديد دائما والثورة على   143كات  ياسين وغيرهم  

تنسخ حت    تجاربه السابقة بقثا عن  الجاهز مشيرا إلى أنه لا يهمه أن يجتر باقي التجارب أو يس

الجديد ، لأنه يرف  التقيد بمعايير ومقاييس معينة ،...  ولعل هذا ما وقفنا عليه ولو جزئيا من  

 خلال  اتحاطة السريعة ببع  أعماله سينوغرافيا , وبقكم اطلاعه على كل التيارات 

           
يقاور تصاميمه         الرحمان  عبوبي وهو  الراحل عبد  الفنان  عبوبي رفقة صديقه 

 سعيد نصر سليم  

 
143https://www.djazairess.com/alahrar/125506 -  
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فإنه يعمل على تكسيرها  ناشدا الكمال في نسيص العرض المسرحي لذا كثيرا ما كان يقف وقفة  

تأمل بعد اناهاء العرض ليعيد تركيبه من جديد أو يبقث عما ينقصه في كل تفاصيله دون أن 

السياق :  .. ثمة أسئلة شسكنني و شش لني وأبقى مشدودا  ي فل شاردة ولا واردة ، يقول في هذا  

في ظلام القاعة حت  أجد ضالتي و مي ربما ذرة المل  والبهار الذي كان ينقص وأقتنص الفرصة  

،فبعد بناء سينوغرافيا كل عرض  إذا تبقى أسئلة كثيرة  144لأعيد رسمها من جديد وتطعيمها 

سينوغرافيا  من جديد ليفكر في البدائل وفي التفاصيل  تؤرقه وتراود  ، وتدعو  ليقاور مفردات  

 الدقيقة ولا يسثسلم حت  يجد ضالته فيعيد رسم العرض من جديد.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
حوار(  نقلا عن : )"عاما  50متقدمة الجزائرية السينوغرافية التجربة" : عبوبي الرحمان  عبد السينوغرافي -  144

)https://www.djazairess.com/alahrar/125506 

https://www.djazairess.com/alahrar/125506
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  :   :اللامنلوف عن والبحث الله جاب  مزة السينوغراف -4

 

 

يشكل حمزة جاب الله جيلا آخر من الفنانين الشباب المتعطشين إلى إحداس ثورة في  

السينوغرافيا عبر الثشكيل البصري الدرامي  ورعية عالمة عارفة بخبايا السينوغرافيا والبقث  

عن البدائل التي  تومن للعمل المسرحي الاسثناد إلى رعية فلسفية تقمل  بعدا  معرفيا وإنسانيا  

لصورة في جوهر  ودراميا  في بعد  الفني باقتناص عناصر الفرجة التي ينشد من خلالها اكتمال ا 

فمفهوم  السينوغرافيا،لذا  عناصر  كل  مع  التعامل  في  أنية  والمت  الجادة  بالخيارات  الفرجوية 

السينوغرافيا في العرض  السينوغرافيا عند حمزة جاب الله يتجاو  المفهوم التقليدي المحدود ف

وفق   "-حسبه–المسرحي   العرض  تصميم  إلى مرحلة  للفواء،  المؤثث  الديكور  مفهوم  تجاو ت 

اعد وشروص وأصول تجمع بين منطقي العلم والجمال، ومي شهذا باتس عنصرا حيويا داخل قو 

العمل المسرحي، رافوا فكرة هيمنة المخرع عليه، من غير أية خلفية معرفية بكامل العناصر  

 145المسرحية. داعيا إلى تكامل الرعى من أجل تققيق الهدف الأول للمسرح وهو الفرجة.  

يؤمن حمزة جاب الله أن السينوغرافيا تقمل في رحمها أمشاع وأطوار تكوين العرض 

إلى اكتمال نمو  ووضوح  ملامقه وبرو  معالمه وصفاته و الجنينية وترافقه  وولادته   في صفته 

في مرحلة -التي يج  ان تكون طبيعية شستجي  لمتطلبات الفنية الجمالية والفكرية ،ومواجهته  

ر  ينتظر منه الكثير،  ذل  أن   السينوغرافيا تلع  دورا مهما في ترجمة العرض  لجمهو   -لاحقة

إلى  التقنية والفنية وصولا  التجهيزات  إلى  المسرحية  الأبنية  بمعمارية  بدءا  المسرحي خصوصا، 

صورة  مواكبة  إلى  إضافة  الخشبة،  على  الممثل  وحركة  الصوت  إبرا   في  اتمكانات  جميع 

 
ورة السينوغرافي حمزة جاب الله من  صدى الأقلام    - 145 عن الموقع نقلا  2017 – 05 - 22يوم  الفجر جريدةهذا  من الص 

https://www.djazairess.com/alfadjr/361467 

https://www.djazairess.com/alfadjr
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لدى جاب الله أن السينوغرافا تتعدى كونها  إبداعا يسثند أو ينطلق من      والثابس146المسرحية.  

يقول الخيال، بل إنه إلى رسم رعية جمالية ذات خلفية فكرية وفلسفية هدفها تققيق الفرجة  .

الوعاء  السينوغرافيا مي  للعقل، فإن  الافتراض ي  الجان   الخيال هو  الصدد:  إذا كان  في هذا 

ومي تتجاو  حدود المادة إلى المخيال الذي يترجم المفهوم والمعن ، من خلال الافتراض ي للجمال،  

الهدف الأسض   إلى   
ً

الجمالية، وصولا العوالم والخطابات  تتداخل فيه كل  إبدا. مجال بصري 

 .147للمسرح: الفرجة  

 الهوية الأما ي ية والتمس  بالجذور 

ا وبثواباها ومت يراتها  والتي تنعكس عبر  تنب  أعمال حمزة جاب الله بالهوية الجزائرية في عمقه

الأ ياء والديكور وتقديد الفواء السينوغرافي ،ويمعن في البقث في عناصر الهوية واستقوارها  

الهوية  ،وتظهر  عناصرها  مختلف  في  بالهوية  مباشرا  ارتباطا  ارتبط  ما  م ها  لاسيما  أعماله  في 

   مسرحة ليلى بن  آم ار اتامنوكالس " في مسرحيةالأما ي ية جلية وواهحة في لا مت يرها التارقي  

تارقية   أ ياء  ويستقور  ثواباها  في  المحلية  الهوية  في  يبقث  ،أين  قجة  رمزي  وإخراع  عا شة 

 استجابة لمحمول درامي يقتويه النص ولكن إيمانه بالهوية في بعدها العميق يتجاو   

 
 تامنوكالس( ار لبن  النوي في دور الزوع)أم الفنان كمال  رارة في دور  عيم القبيلة رفقة الفنانة 

 
 م.نقلا عن الموقع 2017ماي  21نجيبة صيودة  حمزة جاب الله يدعو تعادة النظر في مفاهيم وممارسات المسرح:  -146

http://elmihwar.com/ar/index.php/mobile/88683/الثقافة-والفن/أخبار-ثقافية.html 

147https://www.ultrasawt.com- /أغسطس   25ا بوكبة/فنون/ثقافة.-الر اق-المسرح/عبد-السينوغرافيا-تنقذ-حين -الله-جاب-حمزة

2016 
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سطقية بتقديمها أو اختصارها في مجرد رتوشات أو أ ياء ،فما لم تقمل رعية تبقى جزئيا بلا  

وما  السينوغرافي  العمل  خلفية  أو  اتثني  أو  المحلي  بعدها  في  الهوية   عن  يقول  لذل   روح  

يثشرب أن  العمل  يستطع هذا  لم  تقدد هوية عمله،ما  لا  السينوغرافي  ،  شعكسه: إن جنسية 

الجماليات المبثوثة في الثقافة المحلية التي ينتضي إليها.   بشروص الفن لا بشروص القبيلة، أنساغ

ق، إذ يمكن لفنان أوروبي ناه  ومفتوح على التجارب اتنسانية    المعيار ليس الجنسية بل التعم 

ا ذا روح عربية أكمر من العرب أنفسهم .  البادي الذي   ولكن يبقى للمقلية أثرها  148أن ينتص فنًّ

ع ها  ششذ  ولا  ككل  العرض  يت ناها  رعى  أو  أفكار  مجموعة   على  يقيل  أو  رسالة  يقمل 

شت    لى  وتتو .  ككل  العمل  جوهر  تتمركز  ويجعلها  يؤكدها  ما  تويف  بل  السينوغرافيا 

عناصرها،ولعل المتأمل لقطعة الديكور التي ششكل منصة بيووية يعلوها دبوس للزينة يسض   

( في مسرحية  المشدلي  واوي في تلمسان    من إنتاع مسرح عبد   TABZIMT)ثابزيمس  بالأما ي ية  

 المال  بوقرموح بجاية )أنتجس في إطار تلمسان عاصمة الثقافة اتسلامية  

                           
 

سم                    زِيمم ابم
َ
 ⵣIMT   TABقطعة ديكور من مسرحية  المشدلي                                تصميم لرث

 
148https://www.ultrasawt.com- /بوكبة/فنون/ثقافة -الر اق-المسرح/عبد-السينوغرافيا-تنقذ -حين -الله-جاب- حمزة 
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 )مسرحية المشدلي( تو يع الممثلين على الخشبة وعبر المنصة المصممة  

الذي يمكن أن تقمله السينوغرافيا بشأن إبرا  ملامح الهوية يظهر جليا في لفتات   إن العمق 

إن ص   -ذكية ومدروسة عبر استقوار التاريا و التراس اللامادي وتوظيفه جماليا وفنيا ورعيويا  

يان  للتركيز على قوية الهوية بأبعادها وإعطا ها دفعا يخرجها من دائرة التجاهل أو النس  -القول 

واسثثمارها دراميا بما يليق شها ،تماما كما في تصميم سينوغرافيا عرض  معروض للهوى  من  

 إنتاع مسرح عبد القادر علولة وهران.على الأقمشة التي تقدد فواء اللع  وقطع الديكور  
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لقة بالثقافة والل ة الأما ي ية   ،وذل  التركيز على رسم صور من كهوف التاسيلي  والرمو  المتع

 2/3/4/5/ 1المطر ة على القماش أو المرسومة على قطع الديكور  كما في الصور أدنا  

2    1 

 معروض للهوى  تصميم الديكور وتقديد الفواء السينوغرافي 

  3

      
والجدير بالذكر أن اسثثمار هذ  الثقافة بخصوصياها  وتميزها وتمايزها ينعكس  أيوا على  

المشدلي  واوي في تلمسان مستوى اللباس الاكسسوارات سواء في هذ  المسرحية أو مسرحية 

التي اشسعس لتأخذ البعد الوطني بفسيفسائيته   ملحمة الجزائروحت  في  أم ار تامنوكالسأو 

 طلقا من البعد الأمايغي .                            وتنوعه   من
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بع  أ ياء مسرحية أم ار تامنوكالس مع الاكسسورات المستوحاة من الثقافة الأما ي ية  

     عموما والتارقية  إيموهاغ   خصوصا
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الشبه دائرية  ملحمة الجزائر أين تظهر رتوشات الاكسسوار التقليدي كالمقياس على المنصة 

 شبه أفعوانية/
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الدبوس  ثابزيمس  شعود في شكل كرس ي في أم ار  

 تامنوكالس 

 المزع في الأ ياء والتصاميم 

وقد تخوع الأ ياء  التي يصممها حمزة جاب الله في أعماله إلى مزيص من التصاميم لحق  

أثرها على   لها  أو لشعوب مختلفة كان  الجزائر  تاريا  الجزائرية لاسيما م ها مختلفة من  الأ ياء 

العثمانية أو العربية كما في التصاميم التالية)ينظر الصور أدنا ( من مسرحية معروض للهوى 

عناصر   عبر  ولكن  مختلف  لحق   يقملنا  الذي  وعبقه  التاريا  بطعم  الأ ياء  تجعل  ،ومي 

 ت أو حت  اتضاءة ... السينوغرافيا سواء شعلق الأمر بالأ ياء أو قطع الديكور أو الاكسسوارا 
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تصاميم لأ ياء مسرحية معروض للهوى تبين تفاصيل شعود لحق   منية متباينة مع لمسات  

 تجديد 

ومبناها   معناها  في  بل  فقس   في شكلها  لا  ومبهرة  ثرية  الحديث عن سينوغرافيا  إن 

بخبايا الصنعة وثقافة واسعة واطلاعا على ما  ،وششكيلاتها على حد سواء إنما يقت  ي معرفة  

يتعلق بالمسرح أو ب ير  وهذا ديدن السينوغراف حمزة جاب الله، الذي يرى أن  اتبدا. في مجال 

شها.     
 
يثسل أن  السينوغرافي  الفنان  على  كثيرة  معرفية  لروافد  ثمرة  هو    إنما  السينوغرافيا 

للشاعر   صديقًا  يكون  لا  الذي  والنقات  فالسينوغرافي  والمعماري  والفيلسوف  والروا ي 

والأنمروبولوجي والنفساني والمصور، لا يمكن أن يأشي بالجميل والجديد،ذل  أن السينوغرافيا  

ا لرعية     .149مي وليدة البقث الدائم  
ً
كما أن حمزة جاب الله يؤمن أن  السينوغرافي ليس منفذ

ا من و ي  جاد بمنطلقاتها وآفاقها .   150جاهزة، بل هو مخرع ثانٍ  
ً
 . وهو ما يملي 151لها، انطلاق

عليه كمبد. البقث الدائم عن الجديد والمبتكر وإيجاد سبل كفيلة بأن تقمل الموامين التي 

جمالية الوظيفية من حيث المبن  والمعن  ، والاشت ال على كل عنصر  أريد لها حملها وتوسل ال 

 
149https://www.ultrasawt.com-  /بوكبة/فنون/ثقافة -الر اق-المسرح/عبد-السينوغرافيا-تنقذ-حين - الله-جاب-حمزة 

نطلاقا من رعى وأفكار جديدة تتداخل وتثشاب  بين عمل المخرع وعمل المصمم،  عن علاقة المخرع بالسينوغراف يقول حمزة جاب الله   -150

المسرحي بخطوطه وألوانه ومفرداته البصرية ومهمة المخرع الذي  نثيجة التداخل الحاصل بين مهمة مصمم السينوغرافيا في ششكيل الفواء 

تثبلور رعيته اتخراجية من خلال التداخل مع عمل المصمم السينوغرافي، مما أوجد مشكلة حقيقية لدى المؤلف تولدت نثيجة ذل ، مؤكدا 

ما إذا كانس جماليات السينوغرافيا قد هيمنس  ضرورة التوقف عندها وتمقيص تداخلاتها في رسالة العرض المسرحي، مما يوج  الثساعل 

 على سلطة اتخراع في العرض المسرحي أم أن السينوغرافيا باتس شسير كمفهوم يوا ي اتخراع في الثقل والمكانة

 وقع  م.نقلا عن الم2017ماي  21نجيبة صيودة  حمزة جاب الله يدعو تعادة النظر في مفاهيم وممارسات المسرح:  -نقلا عن المقال 

http://elmihwar.com/ar/index.php/mobile/88683ثقافية/-والفن/أخبار -الثقافة. html 

151https://www.ultrasawt.com-  /بوكبة/فنون/ثقافة -الر اق-المسرح/عبد-السينوغرافيا-تنقذ-حين - الله-جاب-حمزة 
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وإفراد  بالاهتمام وطرح بدائل فنية من شأنها أن تقرأ مخبوء العرض بلمسات مدروسة بدقة  

والتي من شأنها أن تفتح آفاقا رحبة للمتلقي وتقتقم خبراته وذاكرته وسياقاته المتنوعة لتجعله  

ى معه  ويتفاعل مع فرجة مسرحية متكاملة في أدواتها وآلياتها وتدفعه ينخرص مع ما يرى  ويتمام

إلى بعوها  الأعمال)تطرقنا جزئيا  توليفة من  .لقد قدم حمزة جاب  يكون فاعلا هو الآخر  لأن 

المتعددة  وملامقها  الجزائرية  الثقافة  مكامن  خلالها  من  نستجلي  أن  نستطيع  التي  فقط( 

م،   والمتنوعة فقد  قد 

 
 غراف حمزة جاب الله فوق قطة ديكور من تصميمهالسينو 

 لمسرحية صواعد إنتاح المسرح الجهوي معسكر

خلال سنوات من العطاء واتبدا.  المشفو. بالبقث،ما أسما    اقتراحاتٍ سينوغرافية  مي ثمرة 

لعناق الفن بالمعرفة، فهو يؤمن بأن  الماكيس  ليسس تصورًا جاهزًا، بل مي إفرا  لتمامي صاحبها 

الأسئلة    مع روح المسرحية بكل عناصرها، والتجسيد الفلسفي لها، بما يوع المتلقي أمام مزيد من

والارتباكات الدافعة إلى انخراطه أكمر في مناخاتها، وهذا ما يُميزها عن الديكور القري  إلى  روح  

لمدى تأثر  به ، بل إنه ما   153. وهو بذل  يسير على نه  أستاذ  عبد الرحمان  عبوبي152اتجابة  

أننا وصلنا إلى مرحلة ينبغي  ينف  يردد أن مهمة الفن أن يكون إنسانيا بالدرجة الأولى ولكنه يؤمن  

. ومي جملة فيها من العمق    154أن   نست ل فيها المسرح لثسويق ملامقنا الثقافية والحوارية   

 
152https://www.ultrasawt.com- /بوكبة/فنون/ثقافة-الرزاق-المسرح/عبد-السينوغرافيا-تنقذ -حين-الله-جاب-حمزة 
يذ كر أن حمزة جاب الله يستكملأطروحة دكتوراه خصصها لدراسة أعمال السينوغراف عبد الرحمان زعبوبي والتي -  153

 ستكون حتما إضافة متميزة في سياق الدراسات النقدية المسرحية التي تركز على السينوغرافيا الجزائرية وهي قليلة جدا . 
نقلا عن  2017 – 05 - 22يوم  الفجر جريدة من "صدى الأقلام"  هذا زمن الصّورة السينوغرافي حمزة جاب الله - 154

 https://www.djazairess.com/alfadjr/361467الموقع 

https://www.djazairess.com/alfadjr
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الذي يقتويه ويقتونه ومي السينوغرافيا   يبين عن فنان شاب يعرف كنه الفن  الذي  الكثير 

جعياته المختلفة  واطلاعه التي يعيها يعيشها بتفاصيلها ويسبف عليها بدور  من روحه وذاته بمر 

   .ليبد. فنا راقيا يتقاسمه مع المتلقي الذي يقتون اتبدا. الحقيقي ويفرد له مساحة في ذاته

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عمت البساطة في التصميم                                                                                  بوشهير  مراد -5
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كان مراد بوشهير ولا يزال سينوغرافيا يتعامل بعمق كبير  تلفه ال ساطة في تصاميمه  

السينوغرافية ومي معادلة تبدو صعبة لك ها متوا نة؛ لأن صاحبها أراد لها أن تقمل في ثناياها 

وأيسر السبل    -ظاهر الأمر–عمقا  ،غير لأنه يرى انه باتمكان تصميمها  بأبسط الوسائل وربما  

من  ولك نستقرئه  ما  تقد وهذا  في  يدخلنا  ال ساطة  من  اتبدا.  أصعبها وصنع  السبل  أيسر  ن 

سينوغرافيا مراد بوشهير الذي يشت ل صمس  وهدوء لكنه صمس يعكس عمقا معرفيا وملكة 

فنية ،يشت ل صاحبها برصانة وتأني ،إذ هو يختار أدواته بعناية  وهذا ما شعكسه الأعمال الكثيرة 

ال قطعا  والمتنوعة  ليقدم  الكثير  ويختزل  أمكن  ما  يقتصد  شها  الخاصة  السينوغرافيا  تي صمم 

 وملامح وأ ياء تفي بال رض وشعكس جوهر العمل المسرحي .  

وبما أننا نتثبع ملامح الهوية المحلية في الأعمال المسرحية من خلال السينوغرافيا فسنقف عند  

خلال مسرحية ريح الحرور للراحل الأدي  المتميز  ملامح الهوية في بعدها الأما يغي  القبائلي من  

مولود معمري  ومي من إنتاع مسرح كات  ياسين بتيزي و و، التي  اختار لها مراد بوشهير ديكورا  

واقعيا بناء على الرعية اتخراجية التي حددها المخرع القدير أحمد بن عيس   ليركز على جملة  

ثقافية وملمقا حياتيا يقدد فترة تاريخية معينة    من القطع والاكسسوارات التي شعكس ذاكرة

ثمين  هو  ما  كل  أو   بالملابس  الخاص  الصندوق  غرار  على  الفرنس ي  الاستعمار  فترة  ومي 

ومهم،وهو  مصنو. من الخش  ومزين بالرمو  الأما ي ية  التي نجدها في الزرابي ,كما أن الأ ياء  

 في تصميمها لم تخرع عما هو
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الفنان      

                          أحمد بن عيس  

سائد ،فهو  لباس  الحياة اليومية بالنسبة للمرأة في منطقة القبائل مع خمار ي طي الرأس  

 )مقرمة مربوطة أو بالعامية مشدودة  على الرأس (  كما توهحه الصور.

                    
ة التقري   اسثند فيها السينوغراف إلى ما هو  قطع الديكور التي تقدد فواء اللع   سهل       

أساس ي  فقط دون أن ي رق في استقوار اكسسوارات وقطع تمعن في واقعية الديكور ،فقد  

فول الاعتماد على قطع موحية بما هو واق ي واختزال الكثير لصال  المعن  الذي شستعي   
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                          عنه قطع مقدودة  كما هو واه  .             

        155   

يستد ي    قد  تاريغي  عمل  أنه  رغم  ال ساطة  بوشهير  مراد  فيه  استقور  آخر  عمل  وهنال  

الفخامة )بع    ، ولعل  في قطع موحية  المعن   يختزل  أن  آثر  لكنه  ديكورا فخما وقطع كثيرة 

إخ وصوفونيسبا  ماسينيسا  بمسرحية  الأمر  ويتعلق  الملابس  مستوى  على  كانس  راع  الش يء( 

 المخرجة القديرة حميدة آيس الحاع   . 

 
155

  ,الصور من أرشيف السينوغراف  مراد بوشهير- 
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          ملصقة المسرحية           المخرجة حميدة آيس الحاع
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لباس   مستوى   على  والأناقة  ال ساطة  على   الأ ياء  تصميم  في   بوشهير  مراد  اعتمد  لقد 

وبع    ماسينيسا  الرجال  أياء  تقددت  فيما  الروماني    صوفونيسبا  بالطابع  والجنود  القادة 

بالنظر إلى لحقبة التاريخية التي  تقمل سماتها الخاصة على هذا المستوى ،فيما نجد صخصية  

ثانوية  مي صخصية الخادمة بزي أما يغي يتقدد بالرمو  والرتوش التي تميز ه   ، أما الديكور  

التكرارية ،إلى قطع تؤدي ال رض    فكعادته حرص مراد بوشهير على الخروع عن السائد وتجاو  

وموحية   بطبيعة البيئة ،وكذا المكان نامي عن تقديد  الفواء الذي تجري فيه الأحداس .كما  

 توهحه الصورة أدنا .
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يبقى أن نقول أن ميزة السينوغراف ) مراد بوشهير هو البقث عن الجمالية في  ال ساطة  إنما  

بعد  بالبقث في دقائق الأمور والتفاصيل التي يمكن  يقرص دائما على أن يعطي لكل عمل   

أن يختزل عبرها الثير من المرثرة السينوغرافية إن ص  القول ، ينشد دائما العمق الفني  

وي تعد عن البهرجة  وثمة الثير من المسرحيات التي اشت ل عليها  لجأ فيها إلى التجريد المبطن   

 فنية .   الذي يقمل  جوهر العرض في مفرداته ال
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                                                            للهوية الإفريقي والبعد عمار  بن يحي السينوغراف -6

 

 

 

 

أما البعد اتفريقي الذي تنطوي  عليه الهوية  بوصفه ملمقا من ملامقها فقد تمثله   

شعامله مع مفردات  في   مابعد حداثية  يقمل رعية  الذي  بن عمار   يحي  المتمرد  السينوغراف 

السينوغرافيا التي ششكل عالما من الرعى التي تقمل بين جنباتها جوهر اتنسان ومعن  وجود   

تجاو    فقد  مكانها  ،  تراوح  التي  السينوغرافيا  المتواصل حدود  وبقثه  بإبداعه  عمار  بن  يحي 

فكانس له جماليات مفعمة بالمعاني في الكثير من الأعمال لاسيما  مسرحية التقولات ، وامرأة 

من ورق إخراع الأيقونة صونيا  عن رواية أنث  السراب لواسيني الاعرع  مسرحة مراد سنوس ي  

 ال ،...وغيرها من الأعم
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 واسيني الاعرع                                                                   مراد سنوس ي                                    

                                    

 
 ملامح من سينوغرافيا إمرأة من ورق ليحي بن عمار                                      

ولعل العمل الذي تمثل فيه البعد اتفريقي للهوية هو عرض هدوء  سينوغرافيا  

وإخراع يحي بن عمار أما النص فهو للفنان عقباوي الشيا  ،والعرض من إنتاع شعاونية  

؛حيث تم راسس  الركح  عوالمها    صرخة  واستقور  اتفريقية   الأقنعة  على  اشت ل 

في  اسثثمر  كما   ، السينوغراف   وانتقا   الكات   أراد   ما  لتقمل  المتعددة  وقراءاتها 

تصميم الأ ياء التي كانس متناغمة   ومنسجمة  ،لأن السينوغراف اختار توحيدها في  

 ى حد كبير. أغلبها وكذا الاكسسوارات التي تقمل طابعا مختلفا متجانسا إل
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 ملصقة مسرحية هدوء  
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 التناغم في الأ ياء والأقنعة يصاحبه تناغم في الأداء والحركة 
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باعلي                                                                    الفنانة وهيبة     

 مشهد من مسرحية  هدوء

إفريقي    ماهو  على  تقيلنا  تصميمها  تقمل خصوصية من حيث   الأ ياء  أن  والملاح  

،وأما الأشكال والرمو  الدائرية  التي  تزين سراويل الممثلين فتوحي بالمركزية في حين اختار اللون  

البيئة   صميم  من  فهي  الأخرى  الأ ياء  رأما  وموحية   متناغمة  توليفة  في  والأسود  الأبي  

ح ومن  اللحراوية  افريقية.  ذات صب ة  دمى خش ية  كانس  فقد  للاكسسوارات  بالنسبة  ت  

الأهمية بمكان اتشارة إلى أن  السينوغراف يحي بن عمار من الفنانين الشباب الذين حملوا 

التي   الأسماء  م  ديدن  وهو  خلفياتها  في  والتعمق  السينوغرافيا  سياق  في  البقث  هم  عاتقهم 

 ويقمل حسا إبداعيا مبتكرا  .   ذكرناها لاسيما الشباب م هم 
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 خاتمة

النماذع   بع   على  باقتواب  فيها  وقفنا  التي  السريعة  اتطلالة  هذ   ختام  وفي 

بقس   سينوغراف  كل  اسثثمرها  والتي  المحلية  الثقافة  ملامح  شعكس  التي  السينوغرافية 

قراءته وتصور ، وإعادة تمثله لعوالم العمل المسرحي ، برعية فنية تقمل جزء مما يعكسه هذا 

الاجت المستوى  على  ما  الوجود  والرعى  المعاني  من  عليه  توفي  بطريقة  معه  والتفاعل  ما ي 

إذا  لها  لاسيما  لا حدود  بمعاني  لينب   المحدود  الواق ي  أو  الحقيقي  المعن   يتجاو   يجعله 

أحسن توظيفها وتوليفها ، وشعمق في البقث عن أثرها وانعكاساتها، لتجد س يلها في معادلة  

الذ الوجداني  بالارتباص  شش ي  فلسفته  موبوطة  له  ليقم  السينوغراف  بمكنونه  يفل   ي  

ورعيته الخاصة،إذ كلما سمقس الفرصة إلا وكان للمبد . لمسته التي تقمل جينيالوجيا الهوية   

المحلية)الجزائرية( وبصماتها وامتداداتها وجذورها بما تقمله من خصوصية ، فتظهر جلية أو  

لتعلن ع كانس خفية   إن  بنفسها  نفسها  ند ي تقيل  على  ذاتها عن سماتها وصلاتها ،ولن  ن 

اتحاطة الشاملة شهذ  الثيمة ولا بالأعمال التي حملاها وما استقورنا  لايعدو أن يكون  فيوا  

من غي  ، إنما اعتمدنا على  ما توافر لدينا من أعمال  كانس لها ولمبدعيها ميزتهم وحوورهم 

إليه ش  أن الجيل الم الذي لا يرقى  الثابس  أثر عبد  ، ولكن  عاصر من السينوغرافيين تقفى 

المعاصرة  الفنية  والتيارات  الاتجهات  ،واستوع   وغيرهما  الهاشضي  وليليان  فراح  القادر 

وششرب منابع الفن الأصيل وأصل إبداعه ،وهويدرك وي ي جيدا طبيعة التطور الذي يفرض 

فيما سيفيء به إبداعهم في تجاوب السينوغرافيا معه ومي وليدته،  مما يعد بأعمال أكمر تميزا 

 قادم الأيام  بقول الله.  
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 العمل الموجه التاسا:

 في المسرح الجزائري  الدبنة  الصرا   الصرا   الددا

 الددا:-ب

المسرحي فإذا كان   لعمله  ليكون مادة  الحياة ما يرا  صالحا  المسرحي من  المؤلف  يختار 

موس، ولذل  كان الفعل )كان( مفتاحا لفن الرواية وإذا كانس  الروا ي  يقدم حكاية يفترض أنها  

اليوم   أحداثها  تجري  بينما  المسرحية  156الرواية  المباشر  العرض  ليس  الرواية  هدف  لأن   ،

فيها   العرض المسرحي  يتم  التي  اللحظة  في  الآن  نعيشه  لتعرض حدثا  يكت   157فمكتوبة  ، فهو 

ذهنية وعاطفية   ليلتمس متعة  يذه   أن لمشاهد  نجد  ولذل   متكاملة  أحداس  من  يرى  فيما 

  الرواية تهتم أساسا 

على    فينص   المسرحية  في  )الاهتمام  أما  للإنسان  وتقدس  اتنسان  يصفها  التي  بالأحداس 

 .158اتنسان الذي تقع عليه الأحداس أو تقدس له الحوادس 

الذ  الحدس  وحدة  فيها  يرا ى  ولذل   مقدد  ومكان  بزمن  مرتبطة  يقع  فالمسرحية  ي 

ويتصاعد تدريجيا عبر سلسلة من الأفعال، أما الرواية فالكات  حر في تنويع أحداثه  فقركة  

المقاطع  تكون  فيما  المسرح،  شعبير  القصصية مي وسائط  والمقاطع  مت ير،  الرواية على مسرح 

، وهذا ما ليس في متناول المؤلف المسرحي، فهي كما قال 159الوصفية مي وسائط إعداد المسرح 

، لكن المؤلف المسرحي يكتفي  160 بإمكان  أن توع في الرواية كل ما تق     Laurence)  (لورنس

 بمعالجة حدس وعرضه عرضا فنيا صحيقا. 

 
الحكيم، أطروحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه دولة، قسم الادب العربي ،كلية الآداب واللغات،جامعة حميد علاوي، التنظير المسرحي عند توفيق   -156

 .130 ص(م ،2006-2005الجزائر،الجزائر،)
 المرجع نفسه، ص.ن.  -157
 .81المرجع السابق، ص  - 158
 .109س.و. داوسن، الدراما والدرامية، تر. جعفر صادق الخليلي، ص  - 159
 نفسه، ص.ن.المرجع  - 160
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 الصرا :-م

لقد ارتبط مفهوم الصرا. بالدراما منذ القديم فهو الذي ينقل الأحداس من مشهد إلى آخر        

كانس تختلف في الشكل فهي تتفق في المومون    ولو جئنا لتعريف الصرا. نجد عدة شعريفات وإن

 م ها أن الصرا. هو: 

 . 161 علاقة صدامية بين طرفين  -1

 .162 تناق  بين قوتين متكافتين تمارس فيه اترادة وعيها، ويتجه بالقصة إلى هدفها  -2

 .163 عبارة عن مناطلة أو تصادم بين قوتين، إرادة ضد إرادة أخرى   -3

الواقع لا يعدو أن يكون مجرد إدراك الشخصية لأمور كانس تجهلها.. وتصرفها بعد   أنه في    -4

، فهو الخاصة اللا مة للدراما، وقد ينشأ بين أصخاص أو أفراد 164ذل  في ضوء هذ  المعرفة...  

أو مجموعات أو قوى طبيعية أو اجتماعية، صرا. تكون فيه اترادة الواعية المبذولة، لتققيق  

حددة المفهومة على درجات من القوة كافية للوصول بالصرا. إلى حد الأ مة  فهو الأهداف الم

 .165علامة الحياة في كل عمل أدبي 

الصرا.    أن  غير  للإنسان  والسلوكي  والاجتما ي  النفس ي  التكوين  هو  الصرا.  فمصدر 

ي المسرحي يختلف عن الصرا. الروا ي، بقيث يؤدي إلى ش يير صخصيات الحدس والموقف الذ

يخلقه الكات  ويتطور فتصبح لكل صخصية اتجا  لشخصية أخرى فالصرا. هو الذي  ينتص  

العقد التي تؤلف العقدة الكبيرة، ويعتبر العمود الفقري للمسرحية، ومن أنوا. الصرا. نعمر  

 
 . 57م، ص  2003فرحان بلبل، النص المسرحي الكلمة والفعل، دراسة، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،   - 161
 المرجع نفسه، ص.ن.  -162
مصر،    ، القاهرة،1عبد المجيد شكري، فنون المسرح والاتصال الإعلامي،المسرح النثري،المسرح الشعري،الاعلام والمسرح،دار الفكر العربي، ط  -163

 .183م، ص  2011
 . 33م، ص 1998، مصر، 3رشاد رشدي، فن كتابة المسرحية، الهيئة العامة للكتاب،ط  -164
 .320، ص )د.س (لابوس ايجري، فن كتابة المسرحية، تر. دريني خشبة، مكتبة الأنجلو المصرية،د.ط، مصر، - 165
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على: الصرا. المتصاعد، كما يتطل  الصرا. إرادة، هجوم، هجوم مواد، كما أن أثمن أنوا.  

 . 166ذي يخفي خلف ظهر  ال زا. الاجتما ي الصرا. هو ال

في حين أن الصرا. الروا ي هو تصادم بين الأحداس المتخيلة نثيجة لاختلاف الآراء بين   

الشخصيات المتعددة في حين المؤلف المسرحي يكتفي بأن يبرر الأحداس التي تصادف صخصياته  

  الدرامي سواء كان صراعا بين ويسببها بقيث تبدو مقبولة ومعقولة، حت  يتققق الصرا. بمعنا

صخصين أو بين صخص والمجتمع الذي يعيش فيه أو بين فكرة وفكرة، والصرا. يتوفر في العالم 

 167الخارجي كما يتوفر داخل النفس اتنسانية )الصرا. الداخلي(.

 :الصرا  -

لغة:  -أ ال  صية  اللاتينية  "تعرين  الكلمة  لف     PERSONAمن  م ها  اشتق  التي 

PERSONALITY     في الانجليزية ولفPERSONALITE    في الفرنسية .. فمعن  كلمةPERSONA  

اللاتينية، هو القنا. الذي كان يل سه الممثل في العصور القديمة )...(، ليظهر أما الناس بمظهر  

لشخوص  اشتقس من )صخص، الشخص )...(، وا   "، وفي الل ة العربية 168"معين، ومعن  خاص

وصخاص )...( والشخص، سواء اتنسان وغير  ترا  من بعيد نقول: ثلاثة أصخاص، وكل ك يء  

فالتعريف العربي واليوناني يلتقيان في التركيز على الجان     169"رأيس جسمانه، فقد رأيس صخصه

 الخارجي.

التي توجه سلوك   TRAITSالشخصية مي مجموعة السمات  "  تعرين ال  صية إصطلا ا:-ب

 رد، والتي تتفاعل مع مجمو. القيم والاتجاهات والأفكار والعواطف لديه،الف

 
 .90م، ص  2001الاسكندرية، مصر، 1دولية،ط يرجى النظر، عبد الوهاب شكري، النص المسرحي، مؤسسة حورس ال -166
 . 44رشاد رشدي، فن كتابة المسرحية، ص يرجى النظر،  -167
 حسين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق.   -168
 . 36ابن منظور،جمال الدين، لسان العرب ، ص   -169
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كذل  مع قدراته وميوله ودوافعه وخبراته المكثسبة، يشكل هذا التفاعل وحدة متكاملة، شعبر  

 170"عن طريقته المتفردة في توافقه، مع البيئة من حوله.

رجة الأولى للشخصية بجميع أبعادها فكل من كات  الرواية والمسرحية يعطيان اهتماما بالد    

على   شعتمد  الأدبية  الفنية  للشخصية  الخيالية  والاجتماعية  فالصورة  والنفسية  الجسمية 

التكوينات الذهنية المتخيلة للأفعال والظواهر المتعاقبة الخاصة بقركة الحياة وحركة القوايا  

 . 171تنساني المتعارف عليه  العامة التي يمكن تفسيرها وتقليل دوافعها في إطار الو ي ا 

شها حت     الخاصة  المكونات  بإبرا  بع   المؤلف  يهتم  المؤلف والقارئ ولذل   بين  الوسيط  فهي 

المسرح  للقارئ، وذل  لأن   عالم  النفسية  الطبيعة  تتوافق مع  بالحياة بطريقة  تنب   يجعلها 

فاعل الشخصيات ومن هذا صورة للعالم الكبير لا عزلة فيه ولا حياة فنية للمسرحية ما لم تت

 . 172التفاعل في شت   صورة تتولد البنية المسرحية، ومن خلاله تنمو الشخصيات مع الحدس  

الاهتمام   ي شستقوذ على  الت  الحكي فهي  النظام  الكات  وعنصر  لوصف  أداة  فالشخصية مي 

 لدى تناول أي عمل أدبي مسرحي كان أم روا ي.

الشخصية    تختلف  بالخيال  ولا  في وصفها  تمتزع  ها صخصية  الدرامية  لأن  الروائية عن 

الفني للروا ي )الكات ( وبمخزونه الثقافي، الذي يسمح له أن يويف ويقذف ويبالف ويضخم في 

تكوي ها وتصويرها بشكل يستقيل معه أن نعتبر تل  الشخصية الورقية، مرآة أو صورة حقيقية 

 .  173ي المحيط  لشخصية معينة في الرواقع اتنسان

 
 1997،بيروت، لبنان، 1النفسية والعقلية، وقاية وعلاج(، دار الجيل للنشر، طمحمد مياسا، موسوعة علم النفس )الصحة النفسية والأمراض  - 170

 .55م، ص 
عة والنشر،  نادر احمد عبد الخالق، آفاق المسرح الشعري المعاصر، مرايا الوهن للشاعر محمود الديداموني، دراسة تطبيقية، دار الوفاء الدنيا للطبا - 171
 .28م، ص  2012،الإسكندرية، مصر، 1ط

 . 568م، ص  1997محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار نهضة مصر،د.ط ، القاهرة، مصر،  - 172
 .25م، ص  1997،سوريا، 1آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط   -173
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قيماها      فإن  الروائية  الشخصيات  خلف  على  قدرتها  بمدى  تقاس  الرواية  جودة  كانس  فقد 

تقديم  في  وإمكانيته  الروا ي  في قدرة  الحقيقية تنقصر بصورة جوهرية  الجمالية ومصداقياها 

 . 174صخصياته حيادية لا مثقلة بخلفياته ولا أفكار  المباشرة  

 القرامة:   -

يختلف قارئ المسرحية عن قارئ الرواية  فإذا كان قارئ الرواية فرد فإن المسرح لا يسترقيم        

 من خلال جماعة 
 
فالمسرح هو موجة بالدرجة الأولى إلى جمهور ولذل  فالكات  المسرحي    175إلا

ه بعبارة أخرى يكت  للحيا  - وهو يكت     -
ة الأخرى يتقص   عوالم الجماعة في حركاتها وتجلياتها إن 

صه المسرحي  رها لي ه  ن  ي ي ي  إلى جان   176الت  ق  ، فالمسرح هو فن التواصل بامتيا  فهو يقق 

التواصل اللفظي، التواصل البصري والسم ي، إضافة إلى ذل  نجد أن  قراءة المسرحية تختلف  

قارئ،  عن قراءة الرواية فهذ  الأخيرة تكون في  أي لحظة ثم شستأنف فيما بعد حس  إرادة ال

فإن قراءة النص المسرحي تقتاع إلى المزيد من الانثبا ، لأن  القارئ يلجأ إلى خياله لكي يسد ث رات  

 . 177النص 

ي تمنح لمؤلف الرواية         فالمسرح مقدود بزمان ومكان ثابس يعال  فيه أفعال ليس بالحرية الت 

خذ من العنصر الدرامي مكونًا من مك ناته أما الن ص المسرحي فمادة فهي إبدا. أدبي متكامل يت  و 

واية  يبن  عليها العرض وبالتالي لا يقول كل ك يء فيكمل نص العرض هذ  الث رات، فكانس الر 

ا   أم  ها ولدت مكتملة،  إليها العصور شيئًا لأن  والملحمة والقصيدة وغيرهم  إبداعات لن تويف 

ف ة  مر  كل  تبدو  تجعلها  أشياء  عصر  كل  إليها  فيويف  لمظهرها  المسرحية  م اير  مظهر  ي 

 .178السابق  

 
ماجستير، شعبة تحليل الخطاب، قسم اللغة وآدابها، كلية الاداب ،جامعة   بولجمر فضيلة، هندسة الفضاء في رواية الأمير لواسيني الأعرج، رسالة  -174

 .54( م، ص 2010-2009منتوري ،قسنطينة،الجزائر،)
 . 242ندي معلا محمد، في المسرح، في العرض المسرحي، ...، في النص المسرحي ... ،قضايا نقدية، ص   -175
 المرجع نفسه، ص.ن.  -176
 .164مبادئ النقد الأدبي والفني، دراسة في المنظر والمنظور، ص محمد شبل الكومي،   -177
 .128حميد علاوي، التنظير المسرحي عند توفيق الحكيم، ص  - 178
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 الدبنة:-

ص و تتكون من سلسلة الأحداس، تتطور في المسرحيات التقليدية حس  النه          مي عقدة الن 

ي تتطور الأحداس من   ي شعتمد عليها الحبكة، مي الشخصيات الت  المألوف، والمادة الأساسية الت 

 أهم عنصر في عناصر التراجيديا.   aristo) (، واعتبرها أرسطو179خلال حوارها وسلوكها  

ها عملية هندسة الأجزاء المسرحية،   والحبكة مي  التنظيم العام للمسرحية ككائن متواجد، إن 

وربطها ببعوها، وعلى هذا فكل مسرحية ولو كانس عب ية، لا تخلو من الحبكة، أي من اشتمال  

وعة في شكل معين، والحبكة الدرامية  على اختيار الشخصيات والأحداس والل ة والحركة، موض

 . 180أو العقدة في المفهوم الأرسطي لها بداية ووسط ونهاية 

فهي واحدة من العناصر الدرامية الأساسية  وشعتبر الحبكة في العمل المسرحي والروا ي  

مي   نة،  معي  ة  وفني  عاطفية  تأثيرات  لتققيق  ومعالجاها  ترتيبها  يتم  حيث  الأحداس  هيكل  مي 

ي تظهر الشخصيات من خلالها صفاتها الأخلاقية وميولها  الوس ، فهي سلسلة الأحداس 181يلة الت 

فتثشاب  خيوطها بس   شعارض رغبات  "تجري في شكل مثشاب  في المسرحية كما في الرواية  

الشخصيات وهذا التعارض يتجسد من خلال أفعال في مسار ديناميكي يرسم الخط العام من  

ها  .182ية  البداية إلى ال  

ي يقوم عليها العمل المسرحي والروا ي ومي بناء قائم يعتمد على الصرا.   ومي من أهم الأسس الت 

 فالحبكة مرتبطة ب ناء الأحداس لعلاقاهم السب  ية هنا أين الحكاية، لا ترمى إلا إحداس سلسلة  

للأحداس  تطوي183متوالية  منية  على  شعمل  حيث  الحدس  يثبعه  ي 
 
الذ اتطار  فهي  وتثير  ،  ر ، 

إحساس المشاهد أو القارئ فتدفعه للتفاعل مع الحدس، وتثبع المسار بشوق  ويعرف الش   

 

        
 .173م، ص  2006،القاهرة، مصر، 2فاطمة يوسف، دراما الطفل )أطفالنا والدراما المسرحية(، مركز الإسكندرية للكتاب، ط - 180
 .77، مبادئ النقد الأدبي والفني، دراسة في المنظر والمنظور، ص محمد شبل الكومي  -181
 . 179ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي، ص   -182
م، ص   2011،وهران، الجزائر، )د.ط(طامر أنوال، المسرح والمناهج النقدية الحداثية، نماذج من المسرح الجزائري والعالمي، دار القدس العربي،    -183

196. 
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ي تتمتع بصفات تجعلنا نرتبط شها رباص   والقلق بشأن ما سيقدس وخاصة تل  الشخصيات الت 

ض  بالمفاجأة  ه يس   . 184التعاطف باسم الثشويق، وإذا كان ما يقدس بالفعل يخالف توقعاتنا، فإن 

وتختلف الحبكة عن العقدة فإذا كانس الحبكة مي المسار الذي شسير فيه الأحداس فإن   

ي تثشاب  فيه الأحداس وتتعقد،  
 
العقدة  ترتبط بمنحى درامي مقدد هو المنقن  التصاعدي الذ

.أي أن  الحبكة أشرمل من العقدة،  185وتكون العقدة مي القمة أو الذروة التي يصل إليها التأ م  

 تمثل الأحداس المثشابكة وتأ م الأمور وتتلخص حبكة المسرحية في ثلاس مراحل أساسية:  فهي 

 : ) Exposition (التقديم-أ

ي تمثل منطلقًا هامًا للكات  والمسرحية، حيث يتم شرح لبداية الدراما المسرحية   ومي البداية الت 

ها   إيقا  اترادة الواعية كي تدخل  والتعرف على الشخصيات  ولقد سبق وصف هذ  النقطة بأن 

 .  186في صرا. مركز مع هدف مقدد 

 : ) Nœud (العقدة-ب

الهدف والنثيجة، أي بس   تخلخل    "مي بين  التي تنشأ  للفجوة  نثيجة  الدرامي، فهي  الانفجار 

فهي ذروة الصرا. ولحظة التوتر القصوى،   187التوا ن بين قوة اترادة وقوة الحاجة الاجتماعية 

أن   التأثير  كما  ويزداد  الاهتمام  يعظم  قماها  مما  إلى  المسرحية  أ مة  فيها  ششتد  ي  الت  النقطة  ها 

عقدة    188العاطفي   المسرحية  في  فلكل حدس  المواقف  شعارض  بس    الخيوص  تثشاب   حيث 

 وجميع العقد تترابط لثشكيل العقدة الأساسية. 

 : )  (Denouementالدل-م

 
 .78محمد شبل الكومي، مبادئ النقد الأدبي والفني، دراسة في المنظر والمنظور، ص   -184
 . 168سرحي، ص ماري إلياس وحنان قصاب حسن، المعجم الم  -185
 . 572حسين رامز محمد رضا، الدراما بين النظرية والتطبيق، ص   -186
 . 484المرجع نفسه، ص  - 187
 .166، ص )د.س(، القاهرة، مصر، )د.ط(إبراهيم حمادة، معجم المصطلحات الدرامية، دار الشعب، - 188
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هو عنصر في الهيكل العام للمسرحية فهو ال هاية الهادئة المقنعة والمنطقية بعد الصرا. الشديد 

ة مي ما يجعل  تفرض بالورورة أن شيئًا قد سبقها  الذي كان قائمًا بين الشخصيات، فال هاي

أن  شيئًا لن يلحقها أيوًا  الفعل بعد وصوله للذروة، وانفراع الأ مة،    189"وتقتم  ، فهو هبوص 

 حيث تنقل العقدة بزوال الخطر وتققيق الهدف.  

  يسض   ما   ظهر   النشاطات   بتزايد   متزايدة   لأعمال   المسرح   حاجة   و   الثقافي   للحراك   نظرا  و     

عن    أنه   نجد   مسر ة   لمصطل    مفهوم   إعطاء   أردنا   واذا   الرواية   مسرحة  التعبير  يصع  

مومون هذ  الكلمة في الل ة العربية بمصطل  مقدد'' لأن كلمة المسرحة التي هي أقرب ترجمة 

يستد ي   الذي  مسرح  فعل  من  المصطل ....مشتقة  لهذا    تقويل   معن   المتلقي   ذهن  في عربية 

للمسررح    ا   الحياة  من  حدس  أو  فنية  أو  رةأدبي  مادة  وإعداد يطابق  ليومية  مرا    الل ات   فيوهو 

فيقال، مسرحة الرواية ومسرحة القصيدة   Théâtralisation  Dramatisation   تيكلمر   الأجن ية 

(  المسرحية   صوصيةلخا   لّيشك  ما  هو  هنا  المقصود  نىالمع  أن  ينح  في  إ   لخإ    في)ماهية المسرح 

 190''  بيدالأ  العمل في littérature  الأدبية عن يقال كما  تماما المسرحي العمل

المسرحة   فإن  المعطيات  هذ   من  الفرجة  هي  الدقيق  عناهابمو  طابع  يقمل  ما  كل    Le 

Spectaculaire     العادية   ياةلحا    في  يوجد  عما  اختلافه  نىعبم(  را  مصطنع  طابعا  مليح، وكل ما  

 191  وكل ما يفترض ات دواجية والعرض النص في)

ما   النص ركقيا رغم  الدين عبار تطويع  المخرع عز    ودلالات   صحنات  من  ملهيحوقد استطا. 

..ولم   قوية  فكرية  سياسية بالأحررى    فطموش  عمرر  حنجبدعه  اقتباسه)أو  (   مسرحته  فيفي 

عالية..وسا   الررعية  شعميق  في  بيرو حمر  نحمالر  عبد  صممها  تيال  السينوغرافيا  سهمباحترافية 

 192.إيدامي مسعودة للفنانة الرقصرات تصاميم تناغمها نسجرس كما ماليةلجا 

 
 .14م، ص  1975، لبنان، ، بيروت2رشاد رشدي، نظرية الدراما من أرسطو إلى الآن، دار العودة،ط - 189
 . 463ماري إلياس، حنان قصاب، المعجم المسرحي،ص - 190
 المرجع تفسه ، الصفحة نفسها. - 191
 . 129،ص2006،الجزائر،  1ط 2000نور الدين عمرون مسار المسرح الجزائري الى سنة - 192
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وشعتبر مسرحية مقمد بن قطاف الشهداء يعودون هدا الأسبو. من الاعمال الرائدة  والشاهدة  

 : على نجاح المسرحة ولذل  وقع اختياري عليها لتكون مقل الدراسة  والتطبيق

 : مص ص المسر ية

عضي العابد مومونها قدوم وفد من المسؤولين لزيارة القرية  تتلخص حكاياها  في رسالة تصل إلى 

بما فيهم ابنه  وهذا ما دفع أهل القرية يشكون   فعضي العابد يؤرن  الزيارة إلى شهداء أول نوفمبر 

في جنونه أما أهل القرية فارجعوا الزيارة  إلى المسؤولين لكن عضي العابد لم يسثسلم وذه  إلى  

اء غير أن القطار يق  ي عليه في حين ان المسؤولين اكملو طريقهم الى المحطة لاستقبال الشهد

إلى قرياهم  فصورت لنا هذ  المسرحية خيبة أمل الشهداء من خيانة    يارة قرية مجاورة وليس 

   الجيل الجديد لهم وعدم تقمله المسؤولية في رفع مشعل المساواة التقدم 

ن رواية الطاهر وطار ومسرحية مقمد بن قطاف  وسأحاول مقارنة البناء الفني للشخصيات بي

 : من جان  الثبات والحذف

 أ .الثبتات:  

الشيا   مسعودصخصية  بن  العابد  إبنه    الشاوي  من   ، رسالة برقية/برية  تلقى  الذي        

الشهيد  مصطفى   يخبر  فيها أنه سيعود إلى القرية، ليبدأ الشيا العابد رحلة الثساعل عن ،  

، وعن موقف الناس من هذ  العودة وقد لاحظنا من خلال مقارنة   امصير الشهداء إذا عادو 

الرئي الشخصية  أن  عليهما  المشت ل  النصين  بين  الخصائص بسيطة  على  حافظس  قد  سية 

 التالية:  

لأن الشخصية الرئيسية في كلا النصين تقمل الاسم نفسه، حيث جعل الطا ر وطار    التسمية :

وصول   العابد  الشيا  است رب  عندما  وذل   الكامل  اسمها   عن  تفل   الرئيسية  صخصيته 

اوي  الذي لم تربطه رسالة إليه من خارع البلد، فيقول :  توجه لي أنا، العابد بن مسعود الش

بينما جعل بن قطاف صخصيته الرئيسية تتلج  وشستفهم عمن أعطى 193بالخارع أي صلة ...    

 
 . 150الطاهر وطار ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 193
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 بالخارع  وأنا واش عرفني ... و يد شكون مد  عنوان الشاوي العابد بن مسعود     : عنوانها للخارع

 194للخارع حت  يكتبلي . . 

سرحية على صفاتها، فر  الشيا العابد   هو  : لقد حافظس الشخصية الرئيسية في الم   الصفتة 

الثورة  إبان   ، والتعذي   للسجن  شعرض  الذي  المناضل  و و  البطل مصطفى    الشهيد  أبو 

التقريرية، لأنه شارك في النوال من أجل تقرير الوطن . و و رجل في خريف العمر، لكنه شيا  

لى لنا ذل  من خلال المقتطفات التالية الت   كلاي وردت على لسان الراوي في  وقور ومقترم، ويتج 

 النصين: 

 195 الشاوي العابد بن مسعود ...عاشها   . 

 196ص  شيا كبير رافد هم كبير.  

 197رجل ثقة ... يو ن كلامه قبل ما يخرجه .  

 198الشيا العابد رجل ثقة، يزن كلامه أن يخرجه  . 

بقيس صخصية الشيا العابد تمثل الذاكرة الثورية الحية التي ما الس شعتز    التدور  أو التوظيفة:

بالشهداء، ومنجزات الثورة، فهو لا يهتم بالمعاش الذي يقصل عليه بصفته والد شهيد، آما أنه  

لا يست ل ماضيه  النوالي من أجل الحصول على الامتيا ات، فهو يمثل شريقة من المجتمع  

الشهداء، دس  تق  المحافل    الجزائري  في  الثورة  بأمجاد  بالت ني  الآخرون  يفعل  كما  تكتفي،  ولا 

 والمناسبات فقط. ر 

: لاحظنا أن بع  الشخصيات  الثانوية مثل المس ي  و المانع   و قدور الثانوية   ال  صيات

   الثبات:  قد  جسدت من   خلال 

 
 . 4محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 194
 . 150الطاهر وطار ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 195
 . 49محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 196
 . 31محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 197
 .. 166الطاهر وطار ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص -198
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السابق، فهي تقمل في لقد استقور المقت س هذ  الشخصيات  كما هي في النص  التسميتة : :  

 المسرحية الأسماء نفسها التي حملتها في القصة 

لقد بقي المس ي في المسرحية يمثل صخصية والد الشهيد، الحزين على فقدان ولد ،    الصفتة : 

فهو يقول  :يا والله ثم الله  يا خيال وليدي ما فارقني طول هذ  المدة ...كل ما   وقف واحد عند  

كان يرجع لعزيز اللي فقدنا ، ونموتو احنا  حياتنا وهما غاليين ،  يا   رأس ي نشوف وجهه، آ  يا لو

 199بن أمي ما عند ا لذة،  ما بقالها معن    

لكنه في المقابل لا يريد أن يفقد الامتيا ات التي حصل علي ها مثل المنقة التي يقبوها بصفته أبا  

والمشاكل التي  200  عليها مشاكل    للشهيد، ولهذا فهو يرى أن ...  رجو.  متوخر كيف هذا ... تترت

يتقدس عنها المس ي ، هي فقدان الامتيا ات المادية، فالسلطات ستطالبه بإرجا. الأموال التي 

 حصل عليها بصفته والد الشهيد، لأن رجو. والد  يعني  أنه أخذ هذ  المنقة من دون أي وجه 

ه هو من بلف عن  مصطفى    أما المانع فقد حاف  على صفة الخائن الذي لم يكشف أمر ، لأن 

الذي اتخذ من بيته مركزا، فانتقل من  البادية )الريف(  إلى القرية هروبا من  تهديد  مصطفى  

  له  ليصبح بعد الاستقلال  الحزب ،  منسقًا لقسمة الحزب     فهو يمثل شريقة الانتها يين  

ولهذا يرفوون   المناضلين   ثوب  فل سوا  الح ،  الذين حالفهم  الشهداء لأنها  الخونة،  عودة  

 201تكشف خيانتهم، وتهدد مصالحهم  

وظل  قدور   يمثل صخصية المجا د)المزيف(  لأنه اد ى أنه كان مع  مصطفى  يوم اسثشهاد ،  

وأصبح صاح  مخمرة، ، نها من بين الامتيا ات المادية التي كانس تمنح  202و و من دفنه بيد     

لا أنه لم يكن مرتاح الومير، لذل  نجد   للمجا دين، ورغم المنفعة المادية التي  
 
حصل عليها إ

كأنه يعتذر لر  العابد لشيا    في القصة ويتقسر على نفسه قائلا...:  في أخر عمرنا ن يع الخمر  

 
  7محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص   - 199
 8محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص- 200
 . 161صيعودون هذا الأسبوع، الطاهر وطار ، الشهداء  /.4محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص -201
 .  155يعودون هذا الأسبوع، صالطاهر وطار ، الشهداء  /43محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص-202
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 بينما يطل  منه الشيا العابد في  المسرحية أن يذ   لفتح مخمرته   روح روح أقدور حل 203

 .204التبرنة أنتاع     

: لقد جسدكلمن المس ي، والمانع، وقدور فئة  من المجتمع الجزائري حصلس   فةالدور أو الوظي

هذا  كان  سواء  والشهداء،  بالثورة  ارتباطها  بس    الاستقلال  عهد  في  الامتيا ات  بع   على 

الارتباص حقيقيا أ م مجرد ادعاء، فهي تخش   أن تفقد هذ  الامتيا ات إذا ما عاد الشهداء حقا،  

 205لانتها ي ...ولا حت  والديهم   واحد ما رح  بهم، لا ا

فإذا كانس هذ  الشخصيات قد حافظس على أسمائها وصفاتها وأدوارها، فإن هناك صخصيات  

 أخرى قد مسها التقول في المسرحية. 

 :     ب .التحول  

لم يقاف  المقت س على أسماء كل الشخصيات القصصية التي استقور ا في نصه،   التسميتة :

 بل قام بت يير أسماء بعوها، ونذكر على س يل المثال: 

عبد في القصة، فأصبح اسمه في المسرحية      الدميد  "الذي كان اسمه    شي  بلدية القرية:

 خليفة ولد عيس     

إلى الشخصية   التي    -   عائشة  " تمثل العنصر   النسوي في النصين، ومي باتضافة الوحيدة 

 في المسرحية. .   خديجة "خالتي في القصة، التي أصبقس تقمل اسم 

: لم يقاف  المقت س على صفات آل الشخصيات القصصية التي استقور ا في نصه، الصفتة 

 بل قام بت يير صفات بعوها، ونذكر على س يل المثال:  

في القصة هي  المرأة التي تمثل الاتقاد النسا ي في القرية، و ي واحدة من    " خالسي  عائشة "

الانتها يين الذين يدافعون عن مصالحهم بكل الطرق، ومن بين هذ  الطرق نشر اتشاعات،  

 
 .  153يعودون هذا الأسبوع، صالطاهر وطار ، الشهداء  -203
 . 45محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص- 204
 35محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص - 205
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ولهذا رأينا ا في القصة تقول للمجتمعين في القسمة:   لو تدرون ما يقال في البيوت، فعلا لقد  

بلبلة كبيرة ، وا  لنساء كلهن في حيرة عظض ، يقال أن الشهداء سيعودون هذا الأسبو.   حدثس 

مسلحين بالسيوف وبالمدافع وبالقنابل وبالرشاشات، وفي يد كل منهم قائمة طويلة فيمن يج   

يقتله، وأنهم لا  يموتون مثلنا بالرصاص أو الطعن أو حت  بالنار، يؤدون رسالتهم، ثم يقملهم  

 206االله إليه مرة أخرى  

باسمفأصبق  ا لمسرحية شعرف  في  لذكرى   "خديجة "س  الوفية  المجا دة،  اللجو ،  المرأة  و ي 

 الشهداء، ولهذا رأينها تجلس بجوار مقام الشهداء، وتمس  أسماء م المحفورة

وأسقطته أرضا   الس ي المانا "في الرخام، كما أنها صجاعة ولا تخاف من أحد، فهي التي دفعس    

 ة من أمام مقام الشهداء  . عندما حاول أن يبعد ا بالقو 

 

:  -م    أومن خلال     الاستتحداا  هي،  كما  القصة  باستقوار صخصيات  المقت س  يكتف  لم 

إدخال بع  الت ييرات على أسمائها، أوصفاتها، بل قام باستقداس أسماء لبع  صخصيات  

 :النص السابق بألقابها، وباستقداس صخصيات ليس لها وجود في القصة، ومثال ذل 

الحارس فهو  العساس علي"  الذي أعطا  المقت س اسم      ست قسمة قدمام المجاردين" من   

المجا د الحقيقي الذي أصبح يعمل حارسا في مزرعة الثسيير الذاشي، لأنه رف  أن يأخذ شيئا 

 من الامتيا ات التي تمنح للمجا دين  

 "الربني"الذي سلم للشيا العابد الرسالة، فقد سما  المقت س  موظن ال ريد

السنة  لعمال  النقابي  الفر   بر       منست  القصة  في  والمعروف     " سما     النومنسا   فقد 

 المقت س الحسين '' فهو المناضل الذي عانى من ويلات السجن والتعذي .  

 وأما الشخصيات المستقدثة في المسرحية فنذكر منها:  

 
 .  188يعودون هذا الأسبوع، صالطاهر وطار ، الشهداء - 206
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 لبشير"  "العياش ي""الطارر"و"االمجا دين الذين كانوا من جماعة مصطفى  وهم 

 واستقدس المقت س هذ  الشخصيات :   

و.    أولا :
 
لأنه عرض علينا مواقف بع  المجا دين من العمليات التيكانو يقومون بها، فقد تط

من   "كل  "و"الطارر  تأخر    "البشير  بينما  جديدة،  مهمة  بوجود  علما  عندما  تردد  دون  من 

ل المهمة قبل ان يتخذ  قرار المشاركة في المهمة    وتردد، لأنه كان يريد أن يعرف تفاصي  "العياش ي

 سبقته، وتطوعس بدلا منه.   "خديجة "أو الانسحاب منها، لكنه سرعان ما ندم على تردد  لأن 

  على    مصطف  "و"الطارر " و"البشيرثانيا : لأنه قام بسرد تفاصيل المهمة التي اسثشهد فيها 

"و"سليمان":لسان "الصالح  العاملا    "خديجة  الأعمال و ما  بع   بإنجا   يقومان  اللذان  ن 

التقويرية لاستقبال الوفد القادم من العاصمة  فهذ  الشخصيات ليس لها وجود في النص 

كمرة    مثل  العمال،  يعيشها  التي  المعاناة  من  جانبا  ليرينا  استقدثها  المقت س  لكن  السابق، 

فهذا   الأوامر،  يصدرون  الذين  :   "الصالح"المسؤولين  نصد   يقول للحسين   وين  لقيس    ما  

 207الرياس كمروا وأنا عندي  وع يدين  

 ثم يشتكي من الفر. النقابي الذي لا يقوم بدور  في حماية حقوق العمال  

: إذا كان  المقت س قد استقدس بع  الشخصيات، فإنه بالمقابل قام بقذف بعوها  الدتذف   

 و نذكر م ها : الأخر، لأنه حذف المشا د التي تظهر فيها منها هذ  الشخصيات 

  الذي جاء يبقث عن أبيه، لأنه غاب عن الم زل في القصة مدة  " ابن  العابدحذف  صخصية  -

ي يبها   التي  المدة  لكن  المساء،  غيابه حت   واستمر  الباكر  الصباح  في  فقد خرع   منية طويلة، 

ل س    أي   هناك  يعد  لم  ولهذا  قصيرة،  المسرحية  في  الم زل  عن  الشيا     وجود   العابد 

  الابن ."صخصية 

 
 . 45محمد بن قطتف ، الشهداء يعودون هذا الأسبوع، ص -207
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إلى المسجد من    العابد الشي   "لأن المقت س حذف مشهد ذهاب    "الإما  "وحذف  صخصية  -

 أجل طل  الفتوى فيما يتعلق بزوجة ابنه الشهيد )العائد ( التي تزوجس من أحد إخوته

بس   حذف    " مس ول  الشبيبة "و " مس ول النشافة "وقد تم حذف  صخصية كل من   - 

 مشهد  القسمة 

صخصية   حذف   تم  "كما  القطار  سائت   انتقار     "  مشهد  حذف  المقت س  الشي   لأن 

 فقط.العابد"
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 :خاتمة

البقث عن          تثبع عملية  والتركيز على  الجزائري  للمسرح  الأدبية  القراءة  الدراسة  تتجاو  هذ  

هوية خاصة بالمسرح الجزائري ، قصد السماح للقارئ برعية تل  العلاقات المرئية والسمعية التي  

 تنتجها العناصر المكونة للنص المسرحي.  

المسرحيين          أن  الجزائرية  المسرحية  والعروض  النصوص  بع   تثبع  خلال  من  ونستخلص 

الجزائريين بعامة أحسنوا توظيف الشخصيات التي اختاروها لمعالجة الحوادس الاجتماعية حت   

مسرحية   في صخصيات  جيدا  أمعنا  وإذا  الجزائر،  في  العاملة  الطبقة  نماذع  من  أنموذجا  تكون 

كمث شعدد  الأجواد  رغم  ال سيط  العامل  صخصية  مي  واحدة  صخصية  في  تص   لوجدناها  ال  

الأسماء، ومي صخصية مستوحاة من التراس الشعلمي، والصورة التي تمثلها مي صورة واقعية شعكس  

كما يعد الاغتراف من التراس الشعلمي عاملا من عوامل    الظروف التي كان يعيشها الفرد الجزائري . 

ئري، حيث يبدو  كأنه تطور لأنماص تراثية سادت في المجتمع قبل أن يوجد المسرح  بناء المسرح الجزا 

هوية   فكرة  تتققق  وشهذا  الجزائري،  بالمسرح  عنصرا خاصا  بالفعل  يعد  الذي  والقوال  :كالحلقة 

له.     والتأصيل  الجزائري  المسرحي    والمسرح  الفن  في صناعة فسيفساء  الشعلمي  الموروس  أن دور 

 ودة،  بات يعيش تقولات عديدة في ظل استفادته من الروافد المتنوعة. بطريقته المعه

هذا   من  يستنتص  مستوى    أيواوما  على  يقع  الذي  الصرا.  ملاحظة  للمتلقي  يسمح  أنه 

توصيل الفكرة وعلى توظيف ذل  في نص مكتوب في الماض ي، وفي علاقته بالرمز الذي يجري في  

لمسرح أهمية الموروس الشعلمي على خارطة النص المسرحي، فقد ورس أدب ا   ثنايا المرحلة المنطوقة.

  لذل  كانوا يشرحون ظاهرة مسايرة الموروس الشعلمي والتي تكت  بل ة تقف في مواجهة الاندثار. 

الم تمثل  رمو ا  إلا  ليسس  المنافسة  أن  لاحظوا  ما  سرعان  هو  ولك هم  ما  توافق  والتي  لامسة، 

صورة، والصورة في شت  مظاهرها تقمل خبرات بشرية،  »فاتنسان يتعلم من الأشياء الم  مكتوب. 

ومن كل ما تقدم يظهر أن بين   208أقرب إلى الفهم واتدراك العام، من الرمو  الحسابية المجردة« 
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الموروس الشعلمي وبين المسرح، وشائص كبيرة، وعلاقة لا تنتهي، فقد ترتبط دلالة الموروثات ببنية  

في   لما  ذل   فيقدس  فإن الكلمة،  ومنه  الأخرى،  بالفنون  ارتباص  شديد  من  الدلالي،  المعن  

الجوان    يخلو علم م ها من  يكاد  الل وية، حيث لا  بالفنون  الشعلمي علاقة وطيدة  »للموروس 

 209الدلالية فيه«. 

الخلاصة   لسانية    أنوخلاصة  وفرجة  ممتع  درامي  عرض  جوهر   في  المسرحي  العرض 

مكوناته، ومشاهد وصور كولي رافية متناسقة، يدخل    وحركية متناغمة ومنسجمة بين مختلف

في تكوينه كل ما هو سم ي وبصري ول وي ، وكما نعلم أن هدفه دائما يتمثل في الثسلية واتمتا.  

والتوعية واتفادة وش يير المتلقي وصناعة فن جمالي يجذب المتفرع، فعلى المخرع إتبا. الشروص  

يش ل في فواء ركحي جميل يؤثثه الممثل الكفء حركيا   الجمالية لصناعة النص الدرامي الذي 

العرض  يكون  لذا  عليها،  والاشت ال  السينوغرافية  الجمالية  التقنيات  مساعدة  مع  وحواريا 

المسرحي مهما كان نوعه ومهما اختلفس طريقة تقديمه سواء على الركح أو كان تمثيلية إذاعية  

يختلف عن مسرح الذي  الأخير  الأثير، هذا  لأنه    عبر  والمشاهد  النظر  ويمس  بصفات  الركح 

يقتصر على جمالية الصوت والمؤثرات مهما كانس طبيعاها وخاصة صوت الممثل، فهو على خلاف  

مسرح الخشبة لكن تكون جمالية كل م هما إذا تناسقس وتكاملس جميع المكونات، وإذا استطا. 

مع   تتلاءم  إخراجية  لوحة  يرسم  أن  بذكائه وحنكته  الدرامي،  وخاصة مكونات  المخرع  النص 

صدى   المتلقي  ويتذوق  العاطفي  الخيط  يشد  عندما  جمالا  العرض  ويققق  السينوغرافيا، 

العرض فيترك وقعا جماليا ورسالة هادفة في نفسية المتفرع أو المتلقي وعلى حد قول أرسطو  

ل ما يقمله من  عندما يققق عملية التطهير  أو اللذة والمتعة أثناء عملية التواصل، ومن خلا

وبتأثيث   الوسائل  مختلف  فبتكاثف  والجمالية،  الذهنية  والمستنسخات  والعلامات  الدلالات 

مختلف المكونات فوق الركح وتناسقها وحسن التمثيل واتخراع ،فإننا نققق عرضا مسرحيا  

 جماليا نانحا يققق المتعة واللذة في آن واحد.  
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