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 َرَبِّ أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَل

الِحِینَ    . 19النمل الآیة صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّ

  

الوالدین  الجزیل إلىلا یسعني في هذا المقام الطیب إلاّ أن أتقدم بالشكر       

  .الكریمین، وكل من علمني، ولو حرفا

  . وكلّ الذین یملكون غیرة للعلم وأهله  

  ا 

   

 

 

 

 

                                                        



 

  

  

  مقدمة

  



 مقدمة

 
 أ 

لقد عرف العرب قدیما إنتاجا غزیرا للمادة الفنیة خصوصا في مجال الشعر، فقد كان 

للعرب دواوین ومختارات شعریة، لكن ما لبث هذا طویلا فقد عرف الإنتاج الفني ركودا   

والضعف، وفي العصر الحدیث وخصوصا في وهو ما عرف بالأدب في عصر الانحطاط 

أحس أدباء العرب بضرورة التغیر والنهوض بأدب یرقى ) 19(أواخر القرن التاسع عشر 

ویتساوى مع الآداب الأخرى، فظهرت نهضة سمیت بالنهضة العربیة أو الأدب في عصر 

  .النهضة

بشكل فعرف الشعر العربي في هذا العصر مدارس وتیارات واتجاهات عدة ظهرت 

متعاقب منذ بدایة النهضة، لذلك فإنّ عصر النهضة الأدبیة شكّل تاریخا مفصلیا في تاریخ 

الشعر العربي ككل، وعاملا مهما في انبثاق النهضة الأدبیة في العصر الحدیث، وهكذا 

یتضح لنا أنّ كل مقاربة للشعر العربي في العصر الحدیث وبشكل خاص تلك التي تهتم 

  .ة الأولى وتحدیدا مدرسة الإحیاءبالمدارس الشعری

إذ ظهرت في العصر الحدیث مدارس شعریة عربیة متعدّدة افتتحتها مدرسة الإحیاء 

والبعث، ثم جاءت ما یعرف بالمدارس الأدبیة مثل الرومانسیة، والواقعیة، والرمزیة، وبعدها 

  .توى المضمونهذا كلّه اتجه الشعر العربي في التجدید إن على مستوى الشكل أو على مس

هذه مجموعة من التساؤلات التي میّزت  وللوقوف عند هذه المرحلة لا بدّ من طرح

  :المرحلة، والتي تمثّلت أساسا في

  كیف كانت الحركة الشعریة العربیة قبیل عصر النهضة؟ -

  وهل بقي الشعر على حاله؟ أم طرأت علیه إضافات؟ -

  ؟ أم كان على المستویین؟وهل كان التجدید في الشكل أم في المضمون -

  وما هي أهم العوامل التي أسهمت في قیام النهضة الأدبیة؟ -



 مقدمة

 
 ب 

  وهل التیارات الناتجة عن النهضة الأدبیة ائتلفت أم اختلفت؟ -

  وما هي أهم الصفات الفنیة والجمالیة التي شكّلت هذا الشعر؟ -

والتدقیق والتمحیص وللإجابة عن هذه التساؤلات سنتوقف عند كل مرحلة بالتفصیل 

وما الممیز في كلّ مرحلة، بالإضافة إلى الإشارة إلى ذكر أهم الرواد والأعلام الذین أسهموا 

  .في بلورة الفكر العربي في هذه المرحلة، وخاصة في اللون الشعري

وجاء عملنا مقسّما إلى ثمانیة دروس، وكل درس یحوي محاضرات وهدفنا في ذلك   

سیمها، بحیث یستطیع الطالب من خلالها فهم المقیاس، وبالتالي تبسیط هذه الدروس وق

  :تتحقق له قدرة ویكسب كمّا هائلا من المعلومات، وقد جاءت هذه الدروس على النحو الآتي

  .، واحتوى على محاضرة واحدة)عصر الضعف(الأدب قبل النهضة : الدرس الأول -

  .ةعوامل النهضة، وفیه محاضرة واحد: الدرس الثاني -

المدارس الأدبیة الغربیة وتأثیرها على الأدب العربي، وفي هذا الدرس : الدرس الثالث -

  .محاضرة واحدة كذلك

  .مدرسة الإحیاء والبعث، وفي هذا الدرس خمس محاضرات: الدرس الرابع -

  ه ثلاث محاضراتالمدرسة الرومانسیة، وفی: الدرس الخامس -

  .واحتوت على محاضرتینالمدرسة الواقعیة، : الدرس السادس -

  .المدرسة الرمزیة، وفي هذا الدرس محاضرة واحدة: الدرس السابع -

   .الشعر المعاصر، وفي هذا الدرس ثلاث محاصرات: الدرس الثامن -

       

 



    

  

   

  :الدروس

  

  )عصر الضعف(الأدب قبل النهضة / الدرس الأول

  عوامل النهضة/ الثانيالدرس 

  المدارس الأدبیة الغربیة وتأثیرها على الأدب العربي/ الدرس الثالث

  )الكلاسیكیة(مدرسة الإحیاء والبعث / الدرس الرابع

  المدرسة الرومانسیة/ الدرس الخامس

  المدرسة الواقعیة / الدرس السادس

  المدرسة الرمزیة / الدرس السابع

  -شعر المقاومة– الشعر المعاصر/ الدرس الثامن
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  )عصر الضعف(الأدب قبل النهضة / الدرس الأول

  )الانحطاط والضعف(الأدب في عصر الممالیك  -

  .والشعر هو الكلام الموزون المقفى ذو معنى: في الشعر -أ

  :الخصائص الشعریة في هذا العصر -1

الرسول الكریم صلى االله انتشار فن المدیح، أي المدائح النبویة التي تذكر صفات ومناقب  -

علیه وسلم، وكل ما له علاقة بالدین الحنیف، ومن أشهر المدّاحین الشاعر البوصیري الذي 

  .له قصیدة تُسمى بالبردة، وهي تتكلم عن مدح الرسول صلى االله علیه وسلم

 التكلف والتصنع أي المبالغة والإكثار من المحسنات البدیعیة والصور البیانیة والزخرفة -

  .اللفظیة وبإیجاز الاهتمام بالشكل لا بالمعنى

إلزام ما لا یلزم أي توظیف ما لا حاجة له وذلك بزیادة الكلام وكثرة التسجیع والثرثرة فیه  -

  .حتى یُصبح مُمِلا� أحیانا

التقلید البحت والأعمى للقدماء مثل تقلیدهم للشعر الجاهلي والأموي وشعر صدر  -

  ...الإسلام

الاقتباس من القرآن الكریم والحدیث النبوي، أما التضمین فهو (قتباس والتضمین كثرة الا -

  ).شعر أو نثر أو حكمة(من الكلام العادي 

انتشار فن الزهد أو شعر الزهد، ویعني اتجاه الشاعر إلى الشعر الذي یتكلم عن الآخرة  -

از هو الرضا والقناعة بعكس والدعوة إلى العمل إلیها، ویترك الدنیا وملذاتها وشهواتها وبإیج

  ...اللهو والمجون والزندقة

سهولة اللغة والابتعاد عن اللغة المُعَقَّدة وقد یُوظِّف الشاعر في عصر الممالیك بعض  -

  .الكلمات الصعبة من القاموس الجاهلي وغیره

عر الشعراء في هذا العصر اعتمدوا على طریقة تكرار المعاني التي سبقتـهم، فأصبح الشا -

  .یُعید المعنى نَفْسَه لكن بلغته هو
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  1.وغیر سَلِسٍ ) الأسلوب ضعیف(الركاكة في الأسلوب  -

  ...انتشار شعر الألغاز والأحاجي والقصص -

انتشار الشعر التعلیمي، وهو كتابة العلوم نظْما وشِعْرًا حتَّى یَسْهُل حفظها مثل علم النحو  -

  .النحومثل ألفیة بن مالك في ... وعلم المیراث

  .وتمیّز هذا العصر بقلة الشعراء، وبالتالي الشعر ضَعُفَ وقلَّ تداوله بین الناس -

التخمیس هو تخمیس الأبیات خمسة بخمسة أما . التخمیس والتشطیر: ظهور ما یُعرف بـ -

  . التشطیر فهو اعتماد شطر واحد مرة أو حذف شطر من أحد أبیات القصیدة

  .تصوف أي ترك جمیع ملذات الدنیاقلة الشعراء، وظهور فن ال -

      البوصیري، ابن نباتة المصري): الانحطاط(من أشهر شعراء عصر الضعف 

  ...الوردي، صفي الدین الحليّ، ابن عربي ابن

  :في هذا العصر ضعف الحركة الأدبیة وتطور الحركة العلمیة أسباب -2

  :ضعفت الحركة الأدبیة بسبــــب

  )لا مادیا ولا معنویا(للشعراء عدم تشجیع الحُكام  -

وبیع  حِرَفٍ أخرى كالتجارة، والزراعةانصراف الشعراء إلى مُزاولة مِهَنٍ وَ : وبالتالي -

  .من أجل الحصول على المال والتكسب... العطور

تدهور أحوال المجتمع وقتذاك وسوء الحیاة الاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة خاصة  -

  .السیاسیة

  .المجتمع وانحلاله أخلاقیًا اضطرابات -

  :وتطورت الحركة العلمیة بسبب 

  ...تشجیع الحُكام للجانب العلمي من فلك، ریاضیات، طب -

  ...كثرة الترجمة للكتب الیونانیة والفارسیة من طب وفلسفة وحساب و -

عة على تطویر العلوم جمیعا -   .كثرة المساجد والمدارس المشجِّ

                                                           

.05في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي - 1 
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  .تهتم بالتدریس وحركة التألیف بروز كوكبة من العلماء -

  :الفرق بین المدح والمدیح -3

قُ بینهما، وهناك من یفرق   :هناك مَنْ لا یُفَرِّ

  یكون في مدح كل شيء وأي شخص: المدح: والفرق بینهما أنَّ 

فهو یختص بمدح الرسول صلى االله علیه وسلم وذكر مناقبه وصفاته : أما المدیح

  ...وخصاله

  ):فن المدائح(هد ر الز اانتش سبب -4

انتشر الزهد أو المدیح كردة فِعْل على تیار آخر كان موجودا، وهو تیار اللهو 

والمجون والزندقة والخروج عن الدین، فجاء تیار الزهد أو المدیح مُحاربًا له ولأصحابه إضافة 

فانیة، إضافة إلى رغبة الشعراء فیما عند االله یوم الآخرة، وترك رغبات وشهوات الحیاة الدُنیا ال

  .إلى سبب الرفاهیة التي عاشها الناس في ذلك الوقت

  :وبإیجاز انتشر الزهد بسبب الرد على

  .اللهو والمجون* 

  .غیاب الوازع الدیني والفساد الأخلاقي* 

  كثرة الفجور والزندقة وتردي أحوال المجتمع كُلّیةً * 

هي  وأهم خصائصه؟ وما إلى أي فن أو نوع ینتمي شعر البوصیري؟ عرفه وأذكر رواده

  أسباب ظهوره؟ وما هي میادینه وموضوعاته؟

  .ینتمي شعر البوصیري إلى فن المدائح النبویة

هو ذلك النوع من أنواع المدح التي تتصل بمدح النبي  :فن المدائح النبویة تعریف -5

علیه الصلاة والسلام من ذكر محاسنه وصفاته وخصاله الحمیدة هذا من جهة، ومن جهة 
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أخرى یعتني فن المدیح بذكر سماحة الإسلام وأهله وبیان نسب الحبیب كذلك وشرفه، 

  .1ومكانته بین الرسل، وأنه أفضلهم

  :رواد فن المدیح -6

       بوصیري، ابن نباتة المصري، صفي الدین الحلي، عائشة الباعونیة، ابن الورديال 

  ...ابن عربي

  :خصائص فن المدیح -7

  .سهولة اللغة ووضوح المعاني -

  .البعد عن التعقید والفلسفة -

  ).الزخرفة اللفظیة(الإسراف في الصور البیانیة والمحسنات البدیعیة  -

صلى االله علیه وسلم ووجوب الاقتداء به في أفعاله وأقواله الدعوة إلى حب الرسول  -

  ...وحركاته وسكناته

  .ذكر محاسن النبي علیه الصلاة والسلام وأخلاقه وبرِّه وإحسانه ومُعجزاته -

  .معًا) روحا وجسدا(وصف الرسول صلى االله علیه وسلم خُلُقی�ا وخِلقیا  -

  )ار فن الزهدیشبه أسباب ازده( :أسباب ظهور فن المدیح -8

  .انتشار اللهو والمجون -

  .بسبب امتزاج الثقافات) الأخلاق(غیاب الوازع الدیني  -

  .كثرة الفجور والزندقة وتردي أحوال المجتمع كلیة -

  .میادینه وموضوعاته -9 

  .ذكر صفات وخصال الرسول الكریم صلى االله علیه وسلم -

  .علیه وسلمبیان وجوب الطاعة والاقتداء به صلى االله  -

  ).صلى االله علیه وسلم(الاعتراف بالتقصیر تجاه الحبیب  -

  .إظهار الحنین للحبیب والشوق إلیه إمَّا في القبر وإمَّا في الجنَّة -

                                                           

د07في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي - 1 
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  .1ذكر مكة والمدینة في الأشعار لارتباطهما بالرسول صلى االله علیه وسلم وحُبِّه لهما -

  .بما عنده یُقال فلان زاهد إذا رضي :تعریف الزهد -10

فهو ترك الدنیا وما فیها من ملذات وشهوات والابتغاء فیما عند االله یوم : أمّا اصطلاحا

وجاء هذا الزهد بوصفه ردة فعل على تیار اللهو والمجون ) الجنة(الآخرة والتمتع في الجنان 

  ...والزندقة

وأخلاقه وترك هو ذلك الشعر الذي یدعو إلى وجوب التمسك بالدین  :شعر الزهد -11

الملاهي والمُنكرات، ویدعو إلى العمل للآخرة وما بعد الموت، ویُذكِّرُ الناس بالحساب 

  .والعقاب والثواب بالجنة والنَّار

  :رواد شعر الزهد -12

      البوصیري، ابن نباتة المصري، ابن الوردي، صفي الدین الحلي، عائشة الباعونیة

  .ابن عربي

هي نفسها أسباب انتشار فن المدائح وقد سبقت الإشارة : الزهد أسباب انتشار شعر -13

  .إلیها

  :خصائصه -14

  .النصح والإرشاد والتوجیه -

  ).شكلا ومضمونا(التقلید للقدماء  -

  .سهولة اللغة ووضوح المعاني -

اعتماد أسلوب الترغیب والترهیب، الترغیب في ما عند االله یوم القیامة، والترهیب التخویف  -

  .النار وملذات الحیاة وشهواتهامن 

  .إعطاء الدلیل والبرهان والحُجة قصد الإقناع -

  .اعتماد أسلوب الوعظ -

  .ذكر الموت على كل حال وأنّها تأتي لا محالة -

                                                           

د08في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي -  1 
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  .1الدعوة إلى التمسك بالدین وأخلاقه وأهله وترك المنكرات والمعاصي -

  :غایته أو موضوعاته أو میادینه -15

  .أعلى مراتب العبادةالوصول إلى  -

  .الوصول بالنفس إلى الجنة -

  .وجوب الانتهاء عن اللهو والمجون واتباع الدین -

  .2ذكر الموت في كل وقت وحین -

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

د09في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي -  1 

د09نفسه، ص -  2 



  الحسني تیس ناصر محمد/ إعداد الدكتور   :دروس في الشعر العربي الحدیث والمعاصر 

 

 
10 

  عوامل النهضة/ الدرس الثاني

  عوامل النهضة في الأدب العربي/ أوّلا

على نفسها وتندثر منها هكذا یجور الزمن مرة أخرى على البلاد الإسلامیة، فتنقسم   

معالم كانت شاهدة على حضارة إنسانیة راقیة، ودهب معها لمعان لغة حافظت على نفسها 

ردحا من الزمن، لكن لم تبق حال الوطن العربي تتخبّط بین الجهل والتخلّف، فقد ظهرت 

یة عوامل قویة أنهت مسرحیة كانت قد فعلت فعلتها بكل جزء من أجزاء الوطن العربي مسرح

عبث ممثلوها زمنا طویلا ولم یستفیقوا حتى دكّت حصون مسرحهم أمام المشاهدین واستبدلوا 

بممثلین أكثر صرامة وجدیة وإتقانا لفن الإدارة، وكان لا بدّ لهذه العوامل أن تطفو على 

الساحة لتؤسس لقیام نهضة أدبیة وفكریة لا یمكن أن نقلّل من شأنها، ذكرها المتتبعون 

  :مجتمع العربي الأدبیة والفكریة وهي كما یليلحركة ال

  حملة نابلیون بونابرت على مصر/ العامل الأوّل -1

م زحفت قوة هائلة آتیة من فرنسا بقیادة نابلیون بونابرت في حملة 1798في سنة   

تحمل معها الحسنات كما تحمل السیئات، فقد كانت تحمل هذه الحملة صورتین مختلفتین 

  :والأخرى مخفیة، ومن أهم الأشیاء التي قام بها نابلیون بونابرتإحداهما ظاهرة 

تعمّد نابلیون أن یصدم العلماء العرب، ویجعلهم یحتقرون أنفسهم وعلومهم حین أوعز إلى  -

رجاله بتنشیط الألعاب التي تستخدم فیها مواد كیمیائیة یقوم بها رجال تبدو علیهم ملامح 

  .البلاهة

بها معه في حملته، وأضاف إلیها بعض الكتب من المساجد فتح مكتبته التي صح -

والأضرحة وأعطى تعلیماته الخاصة بالترحیب لكل من یدخلها، بل یجب العمل على جذب 

  .1الناس إلیها، فكثر المتردّدون علیها وانبهر الناس بما رأوه

                                                           

127حدیث، صینظر عمر الدسوقي، في الأدب ال  -1   
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عن كثب، وقد  أعاد تقسیم البلاد إداریا، لیسهل علیه مراقبتها وحصارها وتتبع مجریاتها -

  .أوهم الجمیع من أهل المناطق المحتلة أنّ هذا العمل هو عمل تنظیمي لا أكثر

  .أنشأ مسرحا للتمثیل، تعرض فیه كل عشر لیال روایة مسرحیة -

  .أنشأ مصانعا ومعملا للورق، وأنشأ مراصید فلكیة وأماكن للأبحاث الریاضیة -

سیئاته وخبثه لا یكاد یحصى، فقد كان ومع تلك كل الحسنات الظاهرة فإنّ سلبیاته و   

یستخف بالمجتمع العربي ویهین مقدّساته، وكان یسعى لصناعة رجال یخدمون أهدافه 

الخاصة من أجل زرع الفتن، لكن ما لبث أن ثار علیه المصریون فقوبلت تلك الثورة بقسوة 

  .شدیدة حملها نابلیون ضد المصریین

  المدارس/ العامل الثاني -2

الأعمال التي قام بها محمد علي آنذاك في هذا الصدد أنّه أسس مدرسة  من أهم  

م أنشأ مدرسة للطب، كما أنشأ المدارس العلیا 1826م، وفي سنة 1815عربیة إعدادیة سنة 

والابتدائیة والخاصة كمدرسة الصیدلة، وأخرى للهندسة ومدرسة للولادة والتمریض، وقد لعبت 

ث النهضة الأدبیة والعلمیة والفكریة، على الرغم من أنّ لها هذه المدارس دورا هاما في بع

سلبیات تتمثّل في غرس بعض الشجیرات في منابتنا لتلعب دورا في تلویث أجوائنا الصافیة 

  .وقد استقطبت أساتذة أكفاء من داخل مصر وخارجها

  الجامعة الأزهریة/ العامل الثالث -3

في القاهرة، وهو من أعظم الجامعات التي تمّ  یعد الأزهر أوّل جامع شیّده الفاطمیون  

إنشاؤها، فاستقدم له أساتذة من مختلف الأصقاع، زظلت هذه الجامعة تقوم بدور هام في 

المحافظة على التراث العلمي والفكري والأدبي للعرب، وقد شهد الأزهر حملة شدیدة من أجل 

        با أمام الغزو سواء العسكري أن یثور ویتمرّد على كل قدیم، إلاّ أنّه وقف موقفا صل

  .1أو الثقافي

  

                                                           

.127عمر الدسوقي، في الأدب الحدیث، صینظر  - 1  
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  المطبعة/ العامل الرابع -4

لعبت المطبعة دورا هاما في النهضة الفكریة والأدبیة في العالم العربي، ومنحت   

للحیاة الثقافیة استمرارها، فقد ساهمت في إعادة بعث الكتب التراثیة، حیث أعادت نسخها 

التعامل معها من طرف القارئ، كما ساهمت في نشر الثقافة بصورة مهذبة وواضحة یسهل 

والوعي بین أوساط المجتمع، فكان ذلك طریقا ممهدا للنهضة الفكریة والأدبیة في العالم 

  .العربي

  الصحافة/ العامل الخامس -5

لعل ظهور المطابع في العالم العربي، ساعد في ظهور الصحافة والتي تعد وسیلة   

أوسع دائرة للإرشاد  <<: ذیوع الأدب بین العامة والخاصة، وكما یرى الزیاتهامة للتثقیف ول

تهذیب العقول العامة وترتب الأفكار الخاصة، وتنهض الهمم القاعدة : من كل دوائر التعلیم

  .1>>وتصلح الألسنة الفاسدة، وتقرّب الأمم المتباعدة 

  :أهم الصحف الصادرة في الوطن العربي في تلك الفترة -

  :جریدة الوقائع المصریة ●

م، كانت تصدر بالتركیة 1828أنشأها محمد علي بمعیة رفاعة الطهطاوي سنة   

والعربیة لتصبح بعدها عربیة خالصة تولى تحریرها نخبة من رجال الفكر والأدب العربي 

 الشیخ حسن العطار، والشیخ شهاب، والشیخ محمد عبده، والشیخ عبد الكریم سلمان: منهم

  .غلولوسعد ز 

  :م1875سنة : جریدة الأهرام ●

كانت تصدر في بدایة أمرها كل أسبوع تتناول القضایا السیاسیة الداخلیة والخارجیة 

  .وإلیها یرجع الفضل في تقدّم العمل الصحفي في مصر

  :جریدة كوكب الشرق ●

                                                           

.315أحمد حسن الزیات، دفاع عن البلاغة، ص - 1 
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ویشیر عمر الدسوقي إلى الدور الحقیقي الذي تبعثه وتسهم به الصحافة في النهضة   

هذه النهضة الصحفیة خلّصت اللغة من  <<دبیة والفكریة والعلمیة في العالم العربي، الأ

... أسرها القدیم، وأضرارها التي ورثتها من عصور الضعف، وخاضت في موضوعات شتى

وسلس الأسلوب، واحتذى الصحفیون أسلوب ابن خلدون في مقدمته، ذلك الأسلوب المرسل 

  .1>>السهل 

  .جریدة المؤید ●

  الجمعیات العلمیة والأدبیة/ العامل السادس -6

ولعل المقصود بالجمعیات تلك الجمعیات التي تشد من أزر الأدب والفكر والعلم،   

ظهرت في الغرب بفعل الهامش العریض من حریة النشاط البنّاء هناك، وقد اقتبسناها من 

  .2الإفرنج في جملة أسباب هذه المدنیة

)  سوریا ولبنان(ه الجمعیات في سوریا، والمقصود هنا وكان أوّل ظهور لمثل هذ  

لأنهما كانتا قطرا واحد، وقد ظهرت تلك الجمعیات بسبب توافد الفرنسیین علیها للتبشیر 

  .والتعلیم

  :ومن أهم الجمعیات التي ظهرت في سوریا  

  .م1847تأسست في بیروت سنة : الجمعیة السوریة -أ

  .م على ید أسعد باشا1873یروت تأسست في ب: جمعیة زهر الآداب -ب

  المكتبات العامة/ العامل السابع -7

كما كان للمكتبات العامة دورا هاما في تبلور الفكر العربي والنهضة العربیة الحدیثة   

  :ومن أهم المكتبات الحدیثة في الوطن العربي نذكر

  

  

                                                           

.128عمر الدسوقي، في الأدب الحدیث، ص - 1
 

.69، ص4، ج2جرجي زیدان، تاریخ آداب اللغة العربیة، مج - 2 
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  :دار الكتب المصریة -

المجلدات العربیة والفارسیة والتركیة، م تحتوي على الآلاف من 1870تأسست سنة   

  .والتي تعد من أكبر المكتبات في الشرق الأوسط

  .م تضم الآلاف من الكتب أیضا1879تأسست سنة : المكتبة الأزهریة -

  .وتسمى مكتبة السادة البكریة: المكتبة البكریة -

  الترجمة/ العامل الثامن -8

  :ومن أهم أسباب نهوض الترجمة في مصر هو  

  .م1868عودة مدرسة الألسن سنة  -

إشراف رفاعة بك على رئاسة قسم الترجمة، واشتراكه مع عبد االله أبي السعود في تعریب  -

  .القانون الفرنسي

  :أعلام الترجمة في العصر الحدیث -

  :محمد عثمان جلال ●

  م تلقى دروسه في مدرسة قصر العیني، تتلمذ على ید الطهطاوي1828ولد سنة 

  .ترجم بعض الروایات مثل روایة مولییر الهزلیة، وبعض روایات راسین

  :أحمد فتحي زغلول ●

م كان یقوم بترجمة كتب علم الاجتماع والسیاسة من الفرنسیة 1914توفي سنة   

  .والانجلیزیة

  .الذي ترجم كتاب إتحاف الملوك :خلیفة محمود ●

  ).الدین الإسلامي والأمة العربیة( ترجم خطبة رینان الفرنسي، وموضوعها :حسن عاصم -د

وقد ساهمت هذه العوامل إسهاما كبیرا في التقدم العلمي، وفي تطور الحضارة العربیة   

  .فقد حدثت نهضة بسببها استفاد منها حتى العالم الغربي
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  المدارس الأدبیة الغربیة وتأثیرها على الأدب العربي/ الدرس الثالث

  )المحافظة، الاتباعیة(الكلاسیكیة الغربیة خصائص المدرسة / أوّلا

هي مذهب غربي یدعو إلى سیادة العقل في  :تعریف المدرسة الكلاسیكیة الغربیة -1

  .الأدب، واتباع خطا الیونان والرومان في ذلك، وتجعل الأدب في خدمة المجتمع

  :نشأة المدرسة الكلاسیكیة الغربیة -2

م، بعد حركة النهضة العلمیة التي شهدتها أوربة، متأثرة في 16ظهرت في بدایة القرن     

ذلك بالفلسفة العقلانیة الدیكارتیة، وتُعْتبر أول جماعة أدبیة كلاسیكیة ظهرت في أوربا هي 

، وقد اكتملت المدرسة Rensane) رون سان(وزعیمها ) Bliyad(جماعة البِلیاد الفرنسیة 

  ).بواولو(الذي وضعه " فن الشعر"م بكتاب 1647ة سنة الكلاسیكی

) الإغریقیة(قرّرت أنَّ الروائع القدیمة من الملاحم والمسرحیات الیونانیة : مبادؤها -3

ذلك الأدب ) یُشابهوا(والرومانیة هي المثل الأعلى والقدوة للفن، و على الأدباء أنْ یُحاكوا 

  .القدیم الكلاسیكي، ولا یخرجوا عنه

  :م حیث أدَّت إلى17لم تظهر ثمارها إلاّ في نهایة القرن  :نتائجها -4

  .ضعف الشعر الغنائي، وازدهار الشعر المسرحي -1

  .سیادة النزعة الموضوعیة في الأدب -2

  .احترام النظام الطبقي وتعظیم الطبقة الأرستقراطیة -3

  .الاهتمام بفصاحة اللغة ومتانة الأسلوب -4

  خصائص المدرسة الكلاسیكیة الغربیة  -5

  في الشكل  -

  .التزام وحدة الموضوع والزمان والمكان -1

  ).لغة راقیة(جودة الصیاغة اللغویة  -2

  .التشویق والإثارة بهدف ترقیة الجمهور والمتلقي من جهة، وإشراكه من جهة أخرى -3
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  .تتابع الأحداث وتسلسلها -4

  1...قدیم الكلاسیكي مثل هومیروس، زیوستوظیف شخصیات من التاریخ ال -5

  في المضمون   -

  .إعمال العقل وعدم السماح لحكم الخیال والعاطفة -1

  .الاهتمام بالظواهر الاجتماعیة العمومیة -2

  .الروائع المسرحیة القدیمة الیونانیة والرومانیة) تقلید(محاكاة  -3

  .الوحید للفن عند الكلاسیكیةصراع الإنسان مع نفسه وغیره والقیم هو الموضوع  -4

  .غایة الأدب عندهم أخلاقیة تهذب المجتمع -5

  .الفصل بین الملهاة     و   المأساة -6

  الضحك          البكاء                

  اللهو           التراجیدیا  

  المسرح الساخر  المسرح الجاد

  :العربيتأثیر المدرسة الكلاسیكیة الغربیة على الأدب  -6

كان تأثیرها في الأدب العربي ضعیفا : التأثیر السلبي للكلاسیكیة في الأدب العربي -أ

 :بسبب

دُ الطبقة الأرستقراطیة، بینما الأدیب العربي كان یعیش الفقر والحرمان  -1 الكلاسیكیة تُمَجِّ

  .فابتعد عنها

فأدبها موضوعي، واقعي شعرنا العربي غنائي، عاطفي، خیالي، ذاتي، أمَّا الكلاسیكیة  -2

  .یُرجّحُ العقل

  .2)أكثر من قرن بعد ظهورها(تأخّر الأدیب العربي في الاطلاع على الكلاسیكیة  -3

  

                                                           

.40- 39في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي -  1 

.41-40، صنفسه -  2 
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  :التأثیر الإیجابي للكلاسیكیة في الأدب العربي - ب

في مسرحیته  أحمد شوقي الفن المسرحي الشعري العربي معكان تأثیرها الإیجابي في     

في تطویرها لمظاهر الصراع بین الحب والواجب والوطن بأسلوب شعري كلیوبترا، وكذلك 

  .رفیع

  )الإبداعیة الجدیدة، الثائرة على الكلاسیكیة(المدرسة الرومانسیة الغربیة / ثانیا

هي المدرسة التي توظف الطبیعة وتدعو إلى سیادة الشعور والعاطفة والخیال  :تعریفها -1

الأدیب المطلقة في العمل الإبداعي الشعري، وظهرت في الأدب، وتدعو كذلك إلى حریة 

  ).م18(الرومانسیة الغربیة في النصف الثاني من القرن الثامن عشر 

  :روّادها الأوائل -2

  فیكتور هیغو -

  لامرتین -

  كولریدح -

  توماس جراي -

فهي تدعو إلى : للمدرسة الرومانسیة أبعادٌ سیاسیة بالإضافة إلى الأبعاد الأدبیة :أبعادها -3

  .حقوق الإنسان وإنصاف المظلومین، وإعطاء الحق

وبهذا السبب تجدها ) الحق، والخیر، والجمال(تقوم على عناصر ثلاثة وهي  :مبادؤها -4

مُ الثورات، والتي أبرزها الثورة الفرنسیة    .م1789تُدَعِّ

  :خصائصها -5

  ).الدعوة إلى التجدید(تمثل الرومانسیة ثورة على الكلاسیكیة  -1

  .الدعوة إلى الخیال والأحلام عوَضًا عن الواقع والحقیقة -2

  .فضّلت الطبیعة عن المدنیة، وهذا هو العنصر الثابت في الرومانسیة والبارز -3

نقل تاریخه وحوادثه الماضیة ترى الرومانسیة أنَّ الأدیب هو صَوْتُ عَصره، الذي ی -4

  .ویتوقع المستقبلة مثل أخبار الیونان والرومان القدیمة
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  .وفطرته وقُدرته على الإبداع) الشاعر(تُؤْمِنُ بمَوْهبة الأدیب  -5

  .تكتب في جمیع المیادین -6

  .، والفقراء)البرجوازیة(تهتم بالطبقة الوسطى  -7

  .لخیال والجمالالأدیب الرومانسي یبحث عن العاطفة وا -8

  .الشعر أبرز فنونها، لأنَّ فیه عنصر الخیال والعاطفة -9

  .1لغة الرومانسیة لغة مشرقة إمتاعیة تجذب الجمهور -10

  :تأثیر المدرسة الرومانسیة الغربیة على شعرنا العربي -6

القلمیة جماعة الدیوان، ومدرسة أبولو، والرابطة : ظهور ثلاثة تیارات أدبیة جدیدة هي -1

  ).شعراء المهجر(

قلّد شعراء العرب الرومانسیة، لأنَّها دعوة إلى التجدید وأدباؤنا تغلبُهم أحیانًا نزعة السّخط  -2

  .والثورة على القدیم

الشاعر العربي شعره غنائي عاطفي یُعبّر عن الفرد، وهذا ما تدعو إلیه الرومانسیة  -3

  .ففضّلها

رریة الإنسانیة في وطننا العربي، الذي كان تحت سیطرة ساهمت في تطویر النزعة التح -4

  .الاحتلال

  :ملخص في خصائص المدرسة الرومانسیة الغربیة والعربیة -7

  .توظیف الطبیعة والتغني بها -

  .توظیف النزعة الذاتیة والتعبیر عن النفس الإنسانیة -

  .الدعوة إلى التجدید في الشكل والمضمون -

  ...الواحدة والروي الواحدالتحرر من القافیة  -

  .توظیف الصور البیانیة والمحسنات البدیعیة -

  .توظیف الرمز -

                                                           

.43-&4في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي -  1 
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  .1اتباع الوحدة العضویة أحیانًا والموضوعیة أحیانا أخرى -

  الفرق بین المدرسة الكلاسیكیة والمدرسة الرومانسیة    -8

  المدرسة الرومانسیة  المدرسة الكلاسیكیة

  مخاطبة العاطفة والخیال -1  مخاطبة العقل والواقع -1

  الاهتمام بالفرد -2  الاهتمام بالجماعة -2

  توظیف الرمز -3  الابتعاد عن الرمز -3

  الاهتمام بالمضمون -4  الاهتمام بالشكل -4

  الاهتمام بالطبقة الفقیرة -5  الاهتمام بالطبقة الأرستقراطیة -5

  الثورة على القدیم -6  المحافظة على القدیم -6

.  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

.43في اللغة العربیة وآدابها، ص خلیف مهدید، النبع الصافي -  1  
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  )الكلاسیكیة(مدرسة الإحیاء والبعث / الدرس الرایع

   الإحیاء والبعث مدرسة/ المحاضرة الأولى

  :تعریف مدرسة البعث والإحیاء/ أوّلا

 ، وكلّها تصب في قالب واحدتسمیات متوازیة ى هذه المدرسة عدةأطلق النقاد عللقد 

  :منهاو 

  :مدرسة الإحیاء -1

الشاعر البارودي ومن یعاصره ومن أتى بعده هم الذین أعادوا للشعر العربي  نّ إ

حیاته من جانب معاینة في سائر أحوال حیاة الإنسان ومن جانب بنائه الفني فجددوا في 

  .1صیاغة ونهجوا منهج كبار شعراء العربیةال

  :البعث

  .مدرسة البعث لأنها بعثت الحیاة في الشعر من جدید

  :المحافظالاتجاه  -2

لأنه حافظ على عمود الشعر وعلى الأوزان والقوافي وعلى قوة المبنى  ي هكذاسم

 2.وعلى الصور العربیة القدیمة وعلى سلامة اللغة وأكثروا من البیان البلاغي ،والمعنى

   :ةالكلاسیكی -3

تحافظ على السالف، وتحافظ على العقلانیة والالتزام بالعروض والقافیة ومنهج 

   أسلافهم، وأطلق اسم الكلاسیكیة أیضا على الأعمال الفنیة التي امتازت بالمثالیة والكمال

ویشار بها إلى تلك الفنون القدیمة الیونانیة والإغریقیة وما سار على نهجها وحاكى أصولها 

وذلك لأن تلك النماذج الفنیة الإغریقیة كان قد راعى فیها صانعوها الدقة وسعوا للكمال في 

تصمیمها، ولذلك فإن الكلاسیكیة الفنیة كانت قد نبذت العواطف والانفعالات في الأعمال 

                                                           
  .67ص مسعد بن عید العطوي، الأدب العربي الحدیث، -1
  .67نفسه، ص -2
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ة على اختلاف أنواعها، كما أن أصحاب هذه المدرسة قد أخذوا یصورون الوجوه في الفنی

  1.منحوتاتهم ورسوماتهم بجعلها متزنة ورصینة وواضحة لتكون أقرب للواقع

  :التقلید -4

في بناء الشعر، والصور والأخیلة والالتزام بعمود الشعر ولم یأتوا  امىاحتذوا حذو القد

مرحلة ببدایة التنویر الفكري للحیاة و النهضة الحدیثة لتنقل الأمة من وقد بدأت هذه ال ،بجدید

  .الركود والظلام إلى حیاة حدیثة ذات نهضة قویة شاملة

حیث یطلق اسم مدرسة البعث والإحیاء على مذهب أدبي ظهر في العصر الحدیث 

  .2أخذ فیها الشعراء على عاتقهم الالتزام بنظم الشعر على الشعر القدیم

ة فعل على وقد ظهرت كردّ  ،سمیت أیضا بالمدرسة المحافظة أو مدرسة المحافظین

      حیث أخذ بالانحطاط  ،الحالة الأدبیة التي آل إلیها الشعر العربي في العصر الحدیث

، فظهر مجموعة من والتسلیةب والتراجع بعد نهضته الأولى، وأصبح الشعر وسیلة للتكسّ 

زجت بالأسالیب الثقافیة شاعر الدینیة والوطنیة والاجتماعیة التي مُ الشعراء استیقظت فیهم الم

الجدیدة واتخذ هؤلاء الشعراء مدرسة من مدارس الشعر العربي التي ظهرت مشابهة للمدرسة 

 .3الكلاسیكیة لدى الغرب

وأطلق النقاد علیها تسمیات متوازنة، منها مدرسة الإحیاء لأن الشاعر البارودي ومن 

أتى بعده هم الذین أعادوا للشعر العربي حیاته، وفي عصر النهضة بعد أواخر  یعاصره ومن

جمیع المیادین، وعرف الشعر بعثا لیسایر متطلبات الذات ل اعرض شكل تام الذي الانحطاط

  .الشعریة في التعبیر عن قضایا العصر

 هادكان الشعر العربي في أواخر عصر الانحطاط فقد كل عناصر قوته وحیویته لابتع

   تقلید وتردید الصور البیانیة والمعاني الموروثة الفي سبیل الإبداع والابتكار، وركونه إلى 

                                                           

 1 .مقالات مختلفة ،-فن البلاط–الشامي، من مدارس الرسم ومذاهبه  صالح بن أحمد -

.مدرسة الإحباء سامي البارودي، محاضرة زینة غنى عبد الحسین الخفاجي، - 2 

.بین خصائص مدرستي البعث والإحیاء والرومانسیة، حوارات أدبیة محمد حماني، مقارنة - 3 
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في السلف، كالبحتري وأبي تمام والمتنبي، واقتصاره على بعض الأغراض التي تأتي مع 

ولقد أفصح البارودي عن الوظیفة التعلیمیة عندما وصف ، 1المناسبات من مدح ورثاء وهجاء

 .2قلابأنه دیوان أخشعره 

  نشأة مدرسة البعث والإحیاء/ ثانیا

هي المدرسة الاتباعیة، و رفت بمدرسة البعث والإحیاء الكلاسیكیة؛ لأنها أعادت 

  .3بأغراضه وصیاغته وأسالیبه اللغویة الحیاة للشعر الكلاسیكي العربي التقلیدي

محمود سامي البارودي، وأحمد محرم، وأمیر  ومن أهم روّاد مدرسة البعث والإحیاء

الشعراء أحمد شوقي، وبشارة خوري وغیرهم، فهؤلاء الشعراء أعادوا بعث جسد الشعر العربي 

هاره، واستطاعوا أن یكتبوا في بدایات العصر الحدیث شعرا تقلیدیا كلاسیكیا دز االقدیم أیام 

ي ثقافتهم وأغراضهم الشعریة بشكل بأغراضه وأسالیبه وجملة وبحوره، بید أنهم اختلفوا ف

فردي، فالمدیح النبوي والشعر المسرحي الذي كثر عند أحمد شوقي لم یكن موجودًا عند غیره 

على سبیل المثال، و بالمقابل هناك أغراض أخرى وجدت عند شعراء البعث والإحیاء ولم 

  .یتطرق إلیها شوقي

حیاء فإن اسم الإحیاء عائد إلى وأمّا بالحدیث عن سبب تسمیتها بمدرسة البعث والإ

أن شعراء هذه المدرسة أعادوا إحیاء الشعر العربي القدیم، وأعادوا إحیاء بنائه الفني مجددین 

في صیاغته وناهجین منهج شعراء العرب الكبار من امرئ القیس حتى المتنبي، وأما اسم 

ربي الكلاسیكي من جدید البعث فهو عائد إلى كون هذه المدرسة بعثت الحیاة في الشعر الع

        فقد حافظت على عمود الشعر وعلى القوافي والأوزان وعلى سلامة اللغة والبلاغة 

  .4في القصیدة

  

                                                           

 1 .11ص مدارس الشعر الحدیث، محمد عبد المنعم خفاجي، -

.146د في الأدب العربي، صجابر عصفور، حركات التجدی - 2 

.121في الأدب الغربي، ص ناصر الحاني، المصطلح - 3 

مدرسة الإحباء سامي البارودي، محاضرة، زینة غنى عبد الحسین الخفاجي، - 4 
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  خصائص مدرسة البعث والإحیاء/ ثالثا

ومن هنا وبفضل الجهود المبذولة من الشعراء فقد تمیزت مدرسة الإحیاء والبعث بعدة 

  :مقومات وخصائص فنیة منها

في تقالید القصیدة، بانتقالها من غرض إلى  امىلعودة إلى المورث الشعري، و مجاراة القدا -

  .ب وما یمر به الشاعر، مما یجعل القصیدة متنوعة الأغراضیآخر، والافتتاح بالنس

قیام القصیدة على وحدة البیت والمحافظة على الأوزان والقافیة، بحیث یكون البیت وحدة  -

  .مستقلة عن سائر أبیات القصیدةمع بضعة أبیات 

التركیب وجلال الصیاغة الشعریة وبهائها وانتقاء اللفظ  ةالعنایة بالأسلوب وبلغته وروع -

  .الشعري ىواختیاره، مما جعل الجانب البیاني یتغلب أحیانا على المضمون الفكري والمعن

  .الخ ...من مدح، رثاء وغزل، وفخر في موضوعاتهم امىمتابعة القد -

    نحو الشعراء القدامى علىالأخیلة، والصور، والموسیقى، باقتباس المعاني، والاهتمام  -

من ذكر الرسوم والأطلال والخیام والكثبان، والرعیان، والقبائل واستعارة الألفاظ من الشعر 

  .القدیم كعیون المهن، وملاعب الآرام وغیرها

ل الأدبي الوجداني المتعدد والفردي كالرثاء السیاسي، الاجتماعي، المجا(د المجالات تعدّ  -

 ).والمدح

  .آخر ظهور شخصیة الشعراء مع اختلاف في مدى ذلك بین شاعر وشاعر -

  .غلبة الجانب البیاني على المضمون الفكري والمعنى الشعوري -

  .نسق الأفكار مرتب، وحملت كذلك سمات الإقناع الوجداني -

       الافتتاح بالنسیب والغزل ، ال من غرض إلى غرضمجاراة فحول الشعراء في الانتق -

  .ووصف ما یمر به الشاعر في طریقه

      یزال یمثل وحدة مستقلة لا فالبیت ، عدم اكتمال الوحدة العضویة في هذه المدرسة -

  .في القصیدة
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 "قم في فم الدنیا "مخاطبة شخص آخر لا وجود له في مفتتح القصائد كما في قول شوقي -

  .ظهور المسرحیة الشعریة على ید أحمد شوقي -

  لجزالة ومتانة السبك والصحة اللغویةا بیراتعال -

  عوامل الإحیاء/ رابعا

  :1ما یأتيك عناصر عدیدة هي  یقوم الإحیاء على

       الحركات الإصلاحیة الحدیثة مثل حركة الشیخ محمد بن عبد الوهاب، فقد بنت دولة  -

  .تأثیر في الجزیرة العربیةلها و وأوجدتها قویة 

  .لما بدأت الحملة الفرنسیة كانت وسیلة من وسائل التواصل بالحضارة الغربیة -

  .وعن طریق المستشرقین والصحافة ثاتاشتداد الصلة بالثقافة الحدیثة عن طریق البع -

  .بدأ إحیاء التراث -

الجوانب  ،ونزهة الأفكار ،ةالوقائع المصری: (قیام مؤسسات ثقافیة مثل المطابع، والصحافة -

  ).للشدیاق

  .هم مراكز لهمئهجرة عدد كبیر من نصارى الشام إلى مصر وإنشا -

  .لأحمد عرابي الثورة الوطنیة -

. معالم النهضة الحدیثة في الشام والعراق التي دعا إلیها بعض الباشوات مثل مدحت باشا -

  .ریا في دمشقالزوراء في العرق، وسو : وتأسست فیها بعض الصحف مثل

  

  

                                                           

 1 .67الأدب العربي الحدیث، ص مسعد بن عید العطوي، -
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  مراحل تطور الشعر الإحیائي/ خامسا

     منا سابقًا أن البارودي استطاع أن یستشف من اللغة العربیة أسلوبا مشرقًالقد قدّ 

وبعد أن خطى الأدب  ،وطریقة جدیدة في الشعر، عاد بها إلى مرحلة النضج الشعري

خطوات واثقة نحو التقدم والتطور، أصبحت هناك ما یسمى بمرحلة التطور والرقي والتي من 

  :أهم عناصرها

  :ة الفكریةظظهور الیق -1

وجد العرب أنفسهم أمه أمیة، والتعلیم كان قلیلا ومحصورًا في المدن، و كان یمیل    

ل مع الغرب والنزاع الداخلي مع الدولة العثمانیة ولما بدأ التواص. إلى الجمود وتكرار السابق

كون هناك نداء ینادي إلى التجدید، وكانت طبیعة الشعراء ترنوا إلى یوكان العرب یتمنون أن 

كل ذلك كان  ،م من بعیدذلك، إذ الشاعر مرهف الإحساس یحس بنسمات الخیر التي تقدّ 

البارودي، إذ هزت هذه الریاح العاتیة بعد  –یجلبه الشاعر العربي في شعره في تلك الفترة 

دار فیها الشاعر في  ،القادمة من الخارج ومن الداخل أیضا وكانت أشبه ما تكون بزوبعة

حلقة یحركها، فأتت الیقظة إلى العالم الإسلامي، وتحول الشعراء إلى دعاة لها، حتى أولئك 

  .كأن هذه شكوى لهمالشعراء المادحون، صاروا یمدحون ممدوحیهم بهذا التجدید، و 

  :العودة إلى التراث -2

    ت حین رأى البارودي ضعف الشعر العربي في عهدهوهذه العودة إلى التراث تجلّ   

ولذلك فإن كثیرا من الشعراء بعده عادوا إلى التراث عودة قویة، انطلقوا منها مرة أخرى نحو 

  .سماء الإبداع و التألق في كافة المیادین
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  :على الثقافة الغربیةالانفتاح  -3

المذیاع، البعثات، الصحف، الانتقال إلى أوروبا : ووسائل هذا الانفتاح متعددة مثل  

    المثقفین من الشعراء استلهموا هذه الثقافة فكان منهم من انخدع بها ودعا إلیها  فنجد أنّ 

  .ا ولكن باعتدالنهومنهم من رفضها رفضا تاما، ومنهم من حاول الأخذ م

  :لتواصل مع المذاهب الغربیةا -4

ونتیجة لهذا حدثت هناك خصوصیة للشعر، وهي تواصل الأدباء والصحافة مع   

، وهناك الصحافة التي ساعدت )أبولو(الثقافة الغربیة، فظهرت مدرسة الدیوان ثم جماعة 

 على ظهور هذه المذاهب، فتبنت الترجمة، بل والنشر لهذه الإبداعات الجدیدة وهذه المذاهب

ران خلیل جبران ومطران بفأخذ الأدباء یترجمون تلك النماذج كج ،الجدیدة على الأدب العربي

  .وأكثر هؤلاء من اللبنانیین الذین دعوا إلى القومیة ...خلیل مطران

  :مناهضة الاستعمار -5

وكان له دور فعال في مناهضة  ،لما جاء إلى البلدان العربیة، نهض الشعر  

إلى الجهاد ضد العدو الأجنبي، وحین نعود قلیلا إلى مصر في ذلك الاستعمار والدعوة 

اً وقویا، بل وهناك شعراء ناصروا ر زیغالزمان الذي كانت فیه محتلة فإننا نجد شعراً 

الذي كان یمدح المستعمر بقصائد معتمدة، أما أحمد شوقي فقد  ،الاستعمار كأحمد نسیم

، والفرق بینه وبین فیقبعض الأحیان یمدح مجاملة للخدیوي تو  في وكان، التزم الصمت

أحمد نسیم كان معجبا بالاستعمار بینما كان شوقي لا یجد فرصة لهجائهم  أنّ  أحمد نسیم هو

أحمد شوقي عندما  فإنّ  ومدحه لهم كان مداهنة للخدیوي، لأنه من حاشیته، ولذا إلا انتهزها

  .نفي صرح بهجائهم

م الإسلامي والعربي شدید المعارضة والمناهضة للاستعمار، ففي العراق ونجد العال     

معلنا الثورة على الاستعمار، بینما نجد الزهاوي یمیل له بعض  يینطلق شعر الرصاف

  .الشيء
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  :الصراع الفكري -6

ظهر حین برزت العوامل السابقة للصراع الفكري، ومن یقرأ شعر شوقي وحافظ ومحرم      

  .ل الصراع الفكري بجمیع ألوانهعراء العرب في تلك الحقبة یرى أن شعرهم یمثّ وغیرهم من ش
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  محمود سامي البارودي/ المحاضرة الثانیة

  :رواد مدرسة البعث والإحیاء ●

قتفى أثر البارودي؛ بعودتهم إلى مناهل الشعر العربي والبعد عن تقلید الشعر اهم من     

إلى اللغة العربیة الصافیة، والتعبیر المشرق بأسلوب فصیح عما في العابث، فقد عادوا 

ر عن العصر الجدید، وینبع من أحاسیسهم، و برز شعراء كثر فقد أخذ الشعر یعبّ ، عصرهم

، وحافظ، شوقي مطران ، مطران خلیلجبران الزهاوي، ابن عثیمین، جبران خلیل( مثل

الأمة وصراعها الفكري والحربي، وظهرت عندهم وهؤلاء استلهموا فكر ...) معروف الرصافي

     واستلهموا أحداث العالم الإسلامي، التجارب الشعریة الذاتیة المتلبسة بالمشاعر الداخلیة

ولشوقي ومحمد عبد االله المطلب وحافظ  شعر كثیر ، وتحدثوا عن الخلافة، وأغلبهم یؤیدها

  .ا كالزهاوي  وشعراء النصارىوفي المقابل كان من هؤلاء من یهجوه، ینادون بها

یعد شعراء ورواد مدرسة البعث والإحیاء شعراء المدرسة الكلاسیكیة في الأدب العربي       

  :1حیث سعوا بشعرهم للنهوض بتقالید القصیدة العربیة القدیمة ومن أبرزهم

  )م1904 -1839: (محمود سامي البارودي -

م في بیته ثم سنوات، تعلّ ) 7(وعمره سبع وهو شركسي ینتمي للممالیك، نشأ یتیما   

، ولم یجد عملا، فعكف على كتب الأدب 1854 سنة التحق بالمدرسة الحربیة وتخرج منها

د الشعراء ویعارضهم، بل إنه جمع مختارات فقرأها وخاصة في العصور المتقدمة، ثم أخذ یقلّ 

مع ذلك فهو لم یتعلم من أشعارهم تدل على حسن اختیاره و ذوقه ورغبته في التجدید، و 

والتحق بوزارة  العروض ولم یدخل الأزهر، فمثله مثل الشاعر الجاهلي، ثم سافر إلى الأستانة

ه إلى حاشیته والتحق الخارجیة و تعلم الفارسیة والتركیة، ولما تولى إسماعیل الخدیوي، ضمّ 

رة ثم وزیرا ن محافظا على القاهبالجیش، وترقى في مناصبه وحارب في جزیرة كریت، عیّ 

                                                           

 1 .مدرسة الإحباء سامي البارودي، محاضرة زینة غنى عبد الحسین الخفاجي، -
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      سرندیبإلى  يللأوقاف في عهد توفیق، ثم رئیسا للوزارة، ثم انضم إلى ثورة عرابي فنف

  .1وبقى فیها ما یقرب من عشرین عاما نظم فیها الكثیر من شعره

  :ومن شواهده

  بها ولا الملتقى من شیعتي كتبُ      أبیت في غربة لا النفس راضیة

  وكیف یملك دمع العین مكتئبُ      لكل دمع جرى من مقلة سببُ 

  ذنبُ أُدان به ظلماً وأغتربُ      فهل دفاعي عن دیني وعن وطني

  2فإنني صابر في االله محتسبُ      فلا یظنُ بي الحسادُ مندمة

عاش محمود سامي البارودي حیاته یصول في الحرب، ویغني للحب، ویهتف   

كذلك حادیا  ، وكاندًا من رواد الشعركما كان بطل من أبطال الجیش، ورائ، ...بالحریة

یحدو مواكب الثورة على الفساد والاستبداد والخیانة والتدخل الأجنبي في شؤون وطنه 

  .3الخارجیة والداخلیة

ینظم  وظلّ ) 1900 -1883(عاما وفي المنفى عاش البارودي الشاعر سبعة عشر"   

    هل، ورثاء من مات من أسرتهشعره في منفاه في الحكمة والزهد والحنین إلى الوطن والأ

  .4"وفي الحدیث عن موقفه الوطني من الأحداث في وطنه قبل الثورة وبعدها وأثناءها

تجربة شعریة  عن أما شعر البارودي في الحب فهو شعر تقلیدي مصنوع، لم یتم  

 ن ألم الحب وعذابه ولوعتهععمیقة، ومع ذلك فهو كثیر في دیوانه، وفیه یتحدث البارودي 

  :هدأ فیقولی وحرمانه، ویتعجب لقلبه الذي لا

                                                           

.30لمحمود سامي البارودي، ص أحمد خالد عبد المنعم، دراسة تاریخیة - 1 

.59محمود سامي البارودي، دیوانه، ص - 2 

، 24نوابغ الفكر العربي، ص– عمر الدسوقي، محمود سامي البارودي - 3  

 4 . 18مدارس الشعر الحدیث، ص محمد عبد المنعم خفاجي، -
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  ما لقلبي من لوعه لیس تهدأ     أو لم یكف أنه ذات وجدا

  1و سمتني بنارها الغید حتى     تركتني في عالم الحب فردا

وهكذا مضى البارودي یتحدث في شعره عن الحب والمرأة والجمال، وهو في عصر   

وطنیته، والمصري الصمیم في مصریته، فانقلب شبابه وحریته، وهو الوطني الصادق في 

    متحمسا لكل وطنیة، یفتدیه بروحه ومهجته، وصور مختلف مظاهر ثورته في شعره اثائر 

یرفع من مكانته، وبهذا كان البارودي الشاعر  وهو شعر أصیل عمیق في نفس الشاعر

ثورة على الظلم القومي والوطني الأول في  العصر الحدیث، ونادى البارودي بوجوب ال

  :والفساد، فقال

  علیه فلا یأنف إذا ضاع مجده     إذا المرء لم یدفع یدا الجور إن سقطت

  2یسيء ویتلى في المحافل حمده     ویقتــل داء رؤیــــــــــــــــــــــة العین ظالمـــــــــــــــــــــا

، عار على الإنسان الماجد ورأى أن الذل والرضا بالظلم، والركون إلى الآمال الكاذبة  

  :فقال"النبیل، ودعا الشعب إلى أن یهب للمطالبة بحقوقه في الحریة والكرامة و العدالة،

  لِكل منــــــــــتزع ســــــــهما ومختتـــــــــل     فطالبُـوا بحقـــــــــوقٍ أصـــبحت غــرضًــــا

  3"فالجد مفتاح باب المطلب العـضِل     لـــكمیبدو الیقیـــــــن  و الجد أ اتــــــــــتركو  لا

ق الشاعر البارودي في وصف المعارك وفي الشكوى والحنین إلى الوطن  وقد حلّ 

م شعر البطولة والصمود والعزة، مما لان،  یقول عنه أحد أعیوفي مواقف الأبطال المعلم

        ائها القدیمینالدیباجة إلى بهائها وصف یطمح في مثله إلا الحدیث، هو أول من ردّ 

                                                           

.18، صمدارس الشعر الحدیث محمد عبد المنعم خفاجي، - 1 

.21، صنفسه - 2 

.21نفسه، ص - 3 
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وما أعلى قریضه على قریض شعراء جیله، فإنك لتجد الواحدة من قصائده ذاهبة صعدا إلى 

  .عهد رقي أزمنة العرب

     محمود سامي البارودي هو إمام الشعراء المحدثین قاطبة : "عبد الرحمان الرافعي یقول

في نظمه فحول الشعراء  ىوبار  وباكورة الأحكام في دولة الشعر الحدیث، وأول من نهض به

  .1..."المتقدمین، فبعث النهضة الشعریة من مرقدها بعد طول الخمود

كتابه الموسوم " فشوقي ضی" لـ وعند قراءة  مـــــــــــوســــــــــــوعة  الثقافـة  العربیة الإسلامیة

البارودي في نشأ محمود سامي : "الذي یقول في مقدمته"البارودي رائد الشعر الحدیث " 

فهم القدماء انقطاعا عصر انقطعت فیه الصلة بین الشعراء في جمیع الأقطار العربیة وأسلا

ت أن أفر یوقد رأ ...شبه اللغویفإذا هي لغو ومن القول وما  ،أخلى أشعارهم من كل وراء

  .2..."هذا الشاعر المبدع الذي یعد أبـاً للشعر الحدیثب

  :ومن خصائص شعره

  .الأسلوب المحافظ المشرق منهجا لهاتخذ  -

المعاني والأغراض مستمدة من روح العصر الذي عاش فیه والأحداث المعاصرة، وقد  -

  .قضایا الوطنیةالتنوعت موضوعات الشعر عنده وتحدث عن 

  .لة مستمدة من التراثیالصورة و الأخ -

  .وعن الأحاجيبشعره عن المحسنات البدیعیة والتلاعب بالألفاظ والسرقات  ىنأ -

  .اعتمد على اللفظة القریبة السهلة التناول -

  .رجع بالشعر إلى إشراقـه وحسنه وجماله الفني -

                                                           

 1 .25في مصر، ص عبد الرحمان الرافعي، شعراء الوطنیة -

.65د الشعر الحدیث، صشوقي ضیف، البارودي رائ - 2  
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  .ه یأتي باللفظة المناسبة للمعنىكما امتاز بأنّ  -
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  أحمد شوقي/ المحاضرة الثالثة

  )م1932 -1868: (أحمد شوقي -1

بأمیر الشعراء، جمع شعره ومسرحیاته في عشر شاعر الأمة العربیة والإسلامیة ولقب 

  .مجلدات

  حركة نشیطة بین النقاد والدارسین أحمد شوقي أعمال أحدثت بعد وفاة البارودي  

  .1حیث كانت مصر إبان تلك الفترة في حكم إسماعیل تسعى إلى یقظة شاملة

  :إذن فقد تناول شوقي كثیرا من الأغراض الشعریة التقلیدیة منها

  :المدح -أ

لم یكن الشاعر من عشاق المدیح، بل كان یأسف للشعراء الذین یتخذون المدح وسیلة 

  :للتكسب یقول في مدح الملك فؤاد

  هد الحائرینـااوهات النور و      فعجل یا ابن إسماعیل عجّل

  من الكهف السواد الغافلینـــــا     بـه واخــــرج هو المصبـاح فأت

  2وتسْحــب بالقلیـل المطـلقینا    ــهل قیـــدًاملایین تجر الجــــــــ

اتجه إلى النصح والإرشاد  فكما نلاحظ أن مدحه قد تخلى عن الطریقة الكلاسیكیة، إذ

للممدوح داعیّا إیّاه إلى بناء المدارس والاهتمام بالنشء وإخراجهم من ظلمات الجهل إلى نور 

  .العلم

                                                           

.07، صوادي طه، شعر أحمد شوقي، الغنائي والمسرحي - 1 

 2 .145، ص1،4، جأحمد شوقي، الشوقیات -
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صلى - الأنام محمد  ركبیرا في مدح خیكما خصّص أیضا في هذا الغرض نصیبا   

في همزیته الشهیرة وفي قصیدة البردة فأنشأ على غرار  يفعارض البوصیر  - االله علیه وسلم

  یقول فیها من بحر الكامل الأولى قصیدة

  وفم الزمان تبسُّمُ وسَنَاءُ      ولد الهدى فالكائنات ضیاءُ 

  لدین والدنیا به بُشراءُ ل     الروح والملائـــــــــــكـــة حولــــــه

  والمنتهى والسِدرةُ العصماءُ      والعرشُ یزهو والخضرة تزدهي

  1بــــــــــــــــــــــالترجمان شذیةٌ غنّاءُ      وحدیقة الفرقان ضاحكة الرُبا

  :وأنشأ على نهج البردة قائلا

  مأحلّ سفْكَ دمي في الأشهر الحرُ      ریــمٌ على القاع بین البان والعلم

  یــا سكن القاع أدْرك ساكن الأجم    رمــى القضاء بعیني جؤذر أسدًا

  فــــقوّم النّــــــــــــــــــــــــــــــفس بالأخلاق تستقم     صلاح أمرك للأخلاق مرْجعه

  2والنّفس من شرّها في مرتع وخمِ      والنفس من خیرها في خیر عافیة

  :الوصف - ب

أن ینفعل ویتأثر بما شاهد من  أحمد شوقي بوصفه شاعرا وجدانیا أنّ  من الطبیعي

جاء وصفه الفنّي فما رآه ویصفه،  حوله في مصر أو في رحلاته خارج مصر فیتغنى بكلّ 

    حسیا بعیدا نوعا ما عن الوصف الرومانسي الذي یخلع على المرئیات أحاسیسه وعواطفه

وإذا كانت هناك عناصر معنویة " التقلیدي  وهو بهذا العمل الشعري یكون قد سلك المنهج

                                                           

.41، ص1،4، جأحمد شوقي، الشوقیات - 1 

.145، صنفسه - 2 
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ونكاد لا نستثني  ،تتخلل وصف شوقي فهي عناصر أخلاقیة عامة أو سیاسیة أو اجتماعیة

  ".من ذلك غیر قصیدته في زحلة التي مزج فیها الوصف بأحاسیسه الخاصة

  :یقول في قصیدته زحلة  

  ذكراك مـــا یشبه الأحلام من     ت وعادنيبیا جارة الوادي طر 

  والذكریات صدى السنین الحاكي     مثلت في الذكرى هواك وفي الكرى

  غنّاء كنــــــــــــــــــــــــــــت حیالــــــــــــــــــــها ألقاك     ولقد مررتُ عـــــــــــــلى الریاض بربـوة

  أنـــــــــــــــــفاسها ریـــــــــــكِ ووجــــــــــــــــدت في      ضحــــــــــــكت إليَّ وجهها وعیونها

  لـــــــــــــــــما خطَرْتِ یقبلان خطاهك     أذكـــــــــــــــرت هرولة الصبابة و الهـــــــوى

  1حتى ترفِّق ساعدي فطواك     لم أدْر ما طیبُ العناق على الهــوى

خاصة فجاءت فالشاعر كما تلاحظ في هذه المقطوعة، مزج وصفه بأحاسیسه ال  

نغمات ذاتیة شجیة، فیها من الرومانسیة الصارخة التي تحكي عن شباب انفلت ولم یستطع 

  .إرجاعه، لأن قطار العمر قد غادر المحطة إلى محطات أخرى

  :الرثاء -ج

كثرت المراثي في شعر أحمد شوقي، وفیها تناول رثاء الأفراد والممالیك وهو في رثائه 

ء عل المیت، ولا یرسم صورة للفقید بالقدر الذي یهتم فیه بالإطار الذي لا یهتم بالعویل والبكا

  .یرثیه إلى موضوعات اجتماعیة أو سیاسیة من یحیط بالمرثي، و قد یخرج من الحدیث عن

  :یقول في رثاء الإمام محمد عبده  

  لورى آیة الموتقــــــــــم الیــــــــــــــــــــــوم فسِّر ل     مفسر أي االله بالأمس بیننا
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  إلى قوْت اءغز  و كـــــــــــــلّ هناء أو     رحمت مصیر العالمین كما ترى

  1فذكرٌ كما أبْقى الصّدى ذاهبُ الصوت     هو الدهر میلاد فشغلَّ فمأتمُ 

     ینتهز في هذه الأبیات الفرصة لیتخذ من رثاء الشیخ محمد عبده فرصة للوعظ    

ال الذي سیؤول إلیه الإنسان، كما یشیر إلى مآالتأمل في الحیاة وفي الوالإرشاد ودعوة إلى 

أنَّ ما یبقى للإنسان هو الذكر الطیّب، و تقریبا هذا هو أدب أحمد شوقي في مراثیه، التي 

الخلافة  ىحاول أن یربطها بنزعته القومیة، فقد رثى البطل اللیبي عمر المختار ورث

جمهوریة التركیة ورثى المصطفى كمال أتاتورك قیام الإسلامیة التي سقطت حین أعلن 

  .یندمشق حین تعرضت للخراب و الدّمار على ید الفرنسی

  :الغزل -د

     یتفق معظم الدّارسین للتجربة الشعریة عند أحمد شوقي أن غزله تقلیدي متكلف 

  :ولعلّ سبب ذلك یعود إلى عاملین

  .في الذي یدفع الشعراء إلى التوجع والأنینأحدهما أن أحمد شوقي لم یذق الحرمان العاط -

وهو الأهم أن علاقته بالقصر كانت تفرض علیه الظهور بشخصیة رزینة  ثانیهما -

عدم الخوض في مثل هذه الأغراض التي ربّما قد تسيء إلى  محترمة، یحتم علیه المقام

  .سمعة الرجل المحترم

  :یقول في إحدى قصائده  

  والغواني یغرهن الثناء     خدعوها بقولهم حسناء

  كثرت في غرامها الأسماء     أتراها تناست اسمي لمّا
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  تَكٌ بینـــــي و بینها الأشیـــــــــــــــــــــاء     إنْ رأتني تمیل كأن لمْ 

  1فكلام فمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعد فلقاء     نظرةٌ فابتسامة فسلام

ه كان شوقي یحاكي في غزله القدامى من الشعراء العرب ویعارضهم أحیانا فإنّ وإذا   

  .ى به في الحفلات لیس إلاّ ینظم غزله لا رغبة في التعبیر عن عواطف مشبوهة، لكن لیتغنّ 

لم یشهد الشعر الحر الحدیث مجد كالمجد الذي عاش فیه على ید أمیر شعرائه أحمد   

ما وبدأ ینظم الشعر وهو في الرابعة عشر من عمره، كما شوقي، لقد حمل الشعر أربعین عا

      امىأنه نهل من شعر أبي نواس وأبي تمام والبحتري والمتنبي، وجمع بین أغراض القد

وتجدیدات المحدثین وموسیقى المعاصرین، وأجاد في وصف الطبیعة، وبلغ في عذوبة اللفظ 

ة المصریة الحدیثة، وكانت رسالة شوقي وسهولة الأسلوب ما لم یبلغ أحد من شعراء المدرس

الأولى الغناء بمجد مصر وبتاریخ العرب والإسلام، وكان شعره دلیلا قویا على قدرة العربیة 

على استیعاب المعاني العصریة في أسلوب كلاسیكي حر، یمرح فیه الخیال، و تخطر فیه 

شاعر العبقري الشوقي دائما لف فیه المعاني والصور الفاتنة الجمیلة، وكان آالموسیقى، وتت

  .2"كما وصفة الزیات

وبعد عودته من المنفى شارك الشعب آلامه وآماله وبلغ بذلك شعره أقصى من الذیوع   

م، وتوفي 1868سنة ، وكان میلاده إذ صار لسان الجماهیر وشدا به في كل محفل

  .3م، وهو من أبرز شعراء العصر الحدیث1930سنة
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  :ومن خصائص شعره

لدیه الریادة في النهضة الأدبیة والفنیة والسیاسیة والاجتماعیة والمسرحیة التي مرت   

بها مصر، أما في مجال الشعر فهذا التجدید واضح في معظم قصائده التي قالها، ومن 

یراجع ذلك في دیوانه الشوقیات لا یفوته تلمس بروز هذه النهضة؛ فهذا الدیوان الذي یقع في 

وفي مقدمته سیرة لحیاة الشاعر وهذه القصائد ، مل على منظوماته الشعریةأربعة أجزاء یشت

       التي احتواها الدیوان تشمل على المدیح والرثاء، والأناشید والحكایات والوطنیة والدین

  .1والحكمة والتعلیم والسیاسة والمسرح والوصف والمدح والاجتماع والأغراض عامة

     ت مختلفة ومتنوعة، حیث كتب الشعر السیاسينظم شوقي الشعر في عدة مجالا  

والوطني، بالإضافة إلى شعر الرثاء، والمدح، والغزل، والوصف، والحكمة، وقد أبدع شوقي 

في نظمه حتى صعد إلى القمة،  من خلال شعره كان یعكس الشاعر أحمد شوقي ما في 

ا بقوة العاطفة، وسعة الخیال نفسه من حب للوطن، والدین، والحیاة، والحریة، وقد جاء متسمً 

  .2وسلاسة الألفاظ وعذوبتها، وقوة التراكیب

لقد كان الشاعر یملك نصیباً كبیرًا من الثقافتین العربیة والغربیة، كما أفادته سفراته   

یتمیز أسلوبه بالاعتناء بالإطار وبعض الصور و فكاره التي كما إلى مدن الشرق والغرب، 

الأحداث السیاسیة والاجتماعیة، وأهم ما جاء في المراثي وعرف عنه یتناولها ویستوحیها من 

حزن، كما عرف أسلوبه بتقلید الشعراء العاطفة وقلة الالمغالاة في تصویر الفواجع مع قلة 

      ا في الغزل، كما ضمن مواضیعه الفخر والخمرة والوصفصالقدامى من العرب وخصو 

    ودقة في الطرح وبلاغة في الإیجاز وقوة إحساس وهو یملك خیالاً خصبًا وروعة ابتكار 

  .وصدقا في العاطفة وعمقا في المشاعر
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  :)م1910 -هـ1238(قال أحمد شوقي في الخلافة العثمانیة 

  تمسَّكوا بالطُّهر من أذیالهِ      صَدقُوا الخَلِیفَة طَاعَةً ومَحَبَّةً 

  فضَالهإمن رَحْمة الموْلى ومن      یجدون دَوْلتَكَ التَّي سَعِدُوا بِها

  لها على منواله) الرَّشاد(نَسَج      بسیرةٍ ) الرَّاشدین(جدَّدت عَهد 

  وعلى حیاة الرَّأْي واستقلاله     بُنیَت على الشُّورى كصالح حُكمهم

  هوالحقُّ منْصُور على خُذَّال     حقٌ أعزَّ بك المهیْمنُ نصْرهُ 

  1في المُلْك أَقوامُ عِدَادُ رِمَاله     دٍ شرُّ الحكومة أنْ یُساسَ بواحِ 
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  حافظ إبراهیم / المحاضرة الرابعة

  )م1932-1872: (حافظ إبراهیم -1

ه فلقریة في مصر، ومات والده وحافظ في سن الرابعة من عمره، فك) ذهبیة(ولد في   

بالمدرسة العسكریة ، ثم التحق ةخاله، وأدخله المدارس، وحدثت بین حافظ وبین خاله جفو 

وذهب إلى السودان ثم رجع إلى مصر، وفصل من عمله، وأخذ یقول الشعر الاجتماعي 

ویناهض الاستعمار ووظفه الإنجلیز في دار الكتب، وبذلك ملئوا فاه بهذا المبلغ الذي 

ف م أحیل إلى التقاعد خلّ 1932یتقاضاه، وفي هذه الفترة لم یقل شعرًا اجتماعیاً، وفي عام 

وان شعر جید، ومن أشهر شعره قصیدته على لسان العربیة وقصیدته العمریة، وكان حافظ دی

من أنصار محمد عبده، وكان یجالسه كثیرًا، وكذلك قاسم أمین، وهو صدیق لشوقي ینشد 

  .1شعره في المحافل

الشعب وهو في أعظم  همات شاعر النیل، حافظ إبراهیم، فبكام 1932في یولیو  

مراحل نضاله الوطني ضد الاحتلال، وطوى بموته أحلى صوت وطني عرفته مصر من 

وكان حافظ هو مصر الثائرة، كما كان مصر الشاعرة، ولیس بالقلیل أن " ،فوق منبر الشرف

یصبح شاعر لسان أمته، والهاتف بنجوى روحها بسر ضمیرها، ومصور أفراحها وأحزانها 

  .لها، في نزاعها نحو الحریة و طلب الاستقلالآلامها وآما

  :صور حافظ في شعره بؤسه وهمومه في قوله

  2وعدت وما أعقبت إلا التندما     انتعل الدما كدت سعیت إلى أن

وكان مشهورا بجودة  ،ویبكي زعماء وطنه البارودي محمد عبده، مصطفى كامل  

  .الرثاء، لا یخالفه فیه شاعر آخر من معاصریه
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م نظم قصیدته في مظاهر النساء، ثم كتب قصیدته 1919ثورة الأمة عام وفي  

، وصار حافظ شاعر الوطن والشعب، وأصابت صحیفة الأهرام حین وجدت شاعر "مصر"

العربي  النقاد والكتاب والشعراء هذا اللقب، وأصبح بذلك یعتلي ذروة الشعر النیل، وأقرّ 

بعد وفاة البارودي فتصدر المیدان وحاز  لقد بزغ نجم حافظ" ،الحدیث هو وأحمد شوقي

قصب الرهان في كثیر من الأحیان، وفي موت حافظ، بكاه الشعب والعرب، ورثاه جملة من 

  :1شعراء مصر و العالم العربي، وأكثرها بروزا مرثیة شوقي

  یا مُنْصف الموتَى من الأحیاء     ل رثائيُّ قدْ كنت أوثرٌ أن تقوّ 

  و الكاذبــــون المرجعون فدائي     الرَّدى ورَدَّدتلو أني فداك من

  من ذا یحطم رفرفُ الجوزاءِ      ما حطموك وإنما بك حطموا

  عِ الأسماءففي الشرَّف واسْمكَ أرَ      أنظر فأنْتَ كأمس شأنك باذخ

      وكذلك كان شأن الشاعر حافظ إبراهیم، الذي كثیرًا ما یوصف بشاعر الوطنیة   

إن میزة حافظ « :لأستاذ أحمد أمین في مقدمة دیوان حافظ إبراهیموصوت الشعب، یقول ا

ثانیا، كانت الأمة تشكو من  يالكبرى أنه تبلورت في شعره آمال أمته أولاً وآمال الشعب العرب

فوضى الأخلاق، وتشكو من الاحتلال، وتشكو من تضییق الغرب على المشرق، وكان 

له من حس مرهف وعاطفة حساسة یجمع كل ه، وكان حافظ بما ظیقاإالخطباء یحاولون 

على أنقاضه شعره الجدید في  ىذلك في نفسه، فلما ثار على الشعر القدیم وحطمه بن

         الوطنیات والاجتماعیات والسیاسیات، وكان في شعره یقف موقف الصحافة الوطنیة

سرب من أرواحهم والخطباء الوطنیین وقادة الرأي الاجتماعیین، یغشى مجالس كل هؤلاء ویت

و یستمد من وحیهم و یغذي عواطفه من عواطفهم، ثم یخرج ذلك كله شعرًا قوی�ا ملتهبًا یفعل 

 -حق�ا –ما لا تفعله الخطب والمقالات، فكان حافظ  -وذلك شأن الشعر الحر –في النفوس 
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شاعر الوطنیة وشاعر الشعب وشاعر السیاسة والاجتماع، و لم یجاره أحد في ذلك من 

  .1»شعراء عصره

فقد كانت له بصمة خاصة في إثراء النزعة الوطنیة في الشعر الإحیائي وفي جعل   

مصدر قوة وتجدید ومعاصرة ومصداقیة في القصیدة و الوطنیة، فكرة وشعورًا وموقفا، 

الإحیائیة، ومن إبداعاته في مجال الشعر الوطني، نذكر القصیدة التي أنشدها في حفل أقیم 

  :ى فیها بمصر قائلام و تغنّ 1910مایو 29سعید في تاریخ ات ببوربمدرسة البن

  في حبِّ مصرَ كثیرَة العشاق     كم ذا یكابد عاشق ویلاقي

  یا مصر قد خرجت عن الأطواق     إني لأَحمل في هواك صبابةً 

  یحمي كریم حماك شعب راقي     لهفي علیك متى أراكِ طلیقة

  بالبدل بین یدیك والإنفاق     كلف بمحمود الخلال متیَّم

  طَرَبَ الغریب بأوبة وتلاقي     إني لتطربني الخلال كریمة

  بین الشمائل هزة المشتاق     وتهزني ذكرى المروءة والندى

  والشرب بین تنافس و سباق     ما البالیة في صفاء مِزاجها

  والبدر یشرق من جبین الساقي     كؤوس وتختفيالوالشمس تبدو في 

  قد مازجته سلامة الأذواقِ      من خلقٍ كریم طاهر بألذَّ 

  2فقد اصطفاك مقسم الأرزاق     فإذا رُزقتَ خلیقة محمودةً 

                                                           

.43-42حافظ إبراهیم، دیوانه، ص - 1 

.280- 279، صنفسه - 2 



  الحسني تیس ناصر محمد/ إعداد الدكتور   :دروس في الشعر العربي الحدیث والمعاصر 

 

 
43 

رغم ذلك فقد حافظ الشاعر بعد ثورته على الشعر القدیم ونظم في أغراضه ولكنه 

دائما ما یحاول إیصال رسالته السامیة إلى شعبه، ضمن الأغراض التقلیدیة ویبدو لي أن 

حیاته البائسة، كان لها الأثر الإیجابي في حیاته، ما جعله یندمج مع الناس العامة ویجالسهم 

  :ویحسّ بهم وبآلامهم وآمالهم، یقول في قصیدة حیّاكم االله

  إن تنشروا العلم ینشر فیكم العربابا     حیّاكم االله أحیو العلم والأد

  ا لطلاب العلا وأباتكون أمّ      ةولا حیاة لكم إلاّ بـــــــــــــــــــــــجامع

  من المعالي ویبني العزّ والغلبا     تبني الرجال وتبني كلّ شاهقة

  ضعوا النضّار فإني أصغر الأدبا     ضعوا القلوب أساسا لا أقول لكم

  1قبل العــــــــــــــــــــــــــــدوّ فإنّي أعرف السببا     وابنوا بأكبادكم سورا لها و دعوا

في هذه الأبیات دعوة صریحة تعكس الرؤیة الاستشرافیة التي یحملها الشاعر من ف  

       خلال الحث على ضرورة بناء الصروح العلمیة من أجل نهضة مصر والأمة العربیة

  .ولا یتحقق لها هذا، إلا بالاهتمام بالعلم

  روحهكما كان حافظ في أشعاره سجلّ لأحداث أمته، یسجلها بدماء قلبه وقطع 

           یصوغ منها أدبا یستحث النفوس ویدفع إلى النهضة، منتبها إلى القضایا الفكریة 

   :والاجتماعیة والسیاسیة، یقول في دفاعه عن اللّغة العربیة

  حیاتي تونادیت قومي فاحتسب     رجعت لنفسي فاتهمت حصائي

  تيعقمت فلم أجزع لقول عُدا     رموني بعقم في الشباب ولیتني

  فهل سألو الغواص عن صدفاتي     أنا البحر في أحشائه الدُّر كامن

                                                           

.280- 279حافظ إبراهیم، دیوانه، ص - 1 
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  إلى لغـــــــــــــة لم تتّصل برواة     عفا االله عنهم!أیهجرني قومي؟

  1لُعاب الأفاعي في مسیل فُرات     نسرت لوثه الإفرنج فیها كما ترى

ان على ید یصف في هذه المقطوعة حال اللغة وما وصلت إلیه من هجران وامته  

أهلها المستلبین فكریا و حضاریا، وهم یتشبثون بلغة غربیة لا أصول لها ویتركون العربیة 

  .  السامیة والثریة بحقولها الدلالیة

إلى قضیة المرأة، واجتهد في معالجتها بموضوعیة توفیقیة بین التشدید  كما التفت  

  :فیقولعلیها إلى حدّ التقیید أو إعطائها الحریة المطلقة 

  في الشرق علّة ذلك الإخفاق     من لي بتربیة النّساء فإنها

  أعددت شعبــــــــــــــا طیّب الأعراق     الأم مدرسة إذا أعددتها

  بــــــــــــــــــــــالريّ أورق أیّما إیراق     الأم روضٌ إن تعهده الحیا

  لن في الأسواقبین الرّجال یجُ       أنا لا أقول دعوا النساء سوافرًا

  في الحُجب والتضییق والإرهاق     كــــــــلاَّ ولا أدعوكم أن تسرفوا

  فالشرُّ في التقیید والإطلاق     فتوسطوا في الحالتین وأنصفوا

  2في الموقفین لهنّ خـــــــــیرٌ وثاق     ربّوا البنات على الفضیلة إنّما

    المجتمع الشرقي، هو سبب التّخلف یرى حافظ إبراهیم أن إهمال تربیة المرأة في   

وعدم اللّحاق بالمجتمعات الراقیة في أوروبا وغیرها من دول العالم المتقدم، معلنا في الوقت 

                                                           

.45حافظ إبراهیم، دیوانه، ص - 1 

.282، صنفسه - 2 
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نفسه عن موقفه من أصحاب المغالاة في السفور ومن أصحاب المغالاة في التضییق، مبیّنا 

  .رأیه في هذه المشكلة وهو رأي وسط

استحدث حافظ إبراهیم أغراضا شعریة جدیدة لم تكن معروفة من خلاصة القول لقد 

كالشعر الاجتماعي والشعر الوطني والشعر السیاسي، وكان شعره  ،قبل في الشعر العربي

  .في هذا محكما ساعیا إلى نهضة وإحیاء شعري جدید

  :سمات وخصائص شعر حافظ ابراهیم -2

انه حالة الركود، التي وجد علیها لقد قاوم الشاعر حافظ إبراهیم منذ أن وعى كی 

مه ثم شعر القدیم بأغراضه التقلیدیة وحطّ الوطنه مصر، وبقیة الأوطان العربیة، فثار على 

على أنقاضه شعرا جدیدا في الوطنیات والسیاسات والاجتماعیات، فكان یقف في شعره  ىبن

أرواحهم ویستمد  یغشى مجالسهم ویتشرب من"موقف الصحافة الیومیة والخطباء الوطنیین 

-وحیهم، ویغذي عاطفته من عواطفهم، ثم یخرج ذلك كله شعرا قویا ملتهبا یفعل في النفوس 

الوطنیة  بحق شاعر لا تفعله الخطب والمقالات فكان شاعرنا ما –وذلك شأن الشعر الحي 

من الشعراء الذین  روشاعر الشعب وشاعر الاجتماع والسیاسة، لم یجاره في هذه شاع

  :منها یتسم شعر حافظ إبراهیم بالعدید من السماتو  ،عاصروه

  .انتظام الشعر والاجتهاد فیه، مع الطابع الحاد في النظم -

  .ومبتعدا بذلك عن الخیال عدم استخدامه لأسالیب الاختراع، والابتكار، -

  .نظم الشعر عنده كان مقرونا فیما یطلب منه من المواضیع -

أكثرها إیصالا للمعنى و تباره من أفصح أشعار العرب التي كتبت في الجرائد والصحف، اع -

  .المراد منها

  .استخدام المعاني ذات المفردات البسیطة -

  . الطبیعة، وكل ما له علاقة بالنفس في شعرهو التطرق لأمور الحیاة،  -

  .فسهالصیاغة الشعریة النقیة، فهو مستوحى من الطبیعیة ومن خلجات ن -
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 .م الشعر بإفراط متكلف، مع العمل الجاد والكبیر علیهظن -

 .العنایة بالألفاظ بشكل كبیر على حساب المعنى أحیانا -
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  أحمد محرم / المحاضرة الخامسة .

  )م1945-م1877: (أحمد محرم -1

العلوم في م، تلقى مبادئ 1877صاحب الإلیاذة الإسلامیة، ولد في مصر عام    

وعاش یكتسب بالأدب ونشره، وهو معروف  ،)دمنهور(البلدة، وتثقف في الأزهر، سكن 

م، وشعره وطني إسلامي، حاول أن یكون ناصحا للخلافة 1945بمیوله الوطنیة، توفي عام 

  .الإسلامیة

مل القصائد، فكان میلاده خیرا وبركة جى لشعبه وللعروبة والإسلام أشاعر كبیر غنّ 

نا العربي، وروحا جدیدة أعطت للشعر طاقات شابة ساعدت على وثبته الكبرى التي دبأعلى 

ابتدأها البارودي دعما لنهضة هذا الشعر في طریقه العربي المتحرر، وذلك مما شابه 

ولقد انتهت  <<: محب الدین الخطیب، صاحب مجلة الفتحیقول عنه  .عصور التخلف

الأعظم أحمد محرم، وهو الذي كان في الرعیل الأول الإمامة في الشعر العربي إلى شاعرنا 

  من أئمة البیان أیام صبري وشوقي وحافظ وتلك الطبقة، فمن حسن حظ الدعوة الإسلامیة 

  .1>>أن یكون كبیر الشعراء في موضع الرایة صفوفها

      إذا جاء موعد الذكریات الإسلامیة الخالدة" :جریدة النبراس بقولها له كما قدمت

العروبة : وإذا قیل ...لاحتفال بها، اتجهت الأنظار إلى الشاعر الأكبر الأستاذ أحمد محرموا

وآمالها، والشرق العربي، هتف الهاتفون باسم الأستاذ محرم، وإذا ذكرت الوطنیة المصریة 

  .2الصادقة، كان اسمه أول ما یذكر

نال  م1910موضعها، وفي سنة في  یتكلم الكلمة إلا لا وكان محرم مفكرا صامتا  

     .وحاول إیقاظ أمة في عصر طغت فیه الذاتیة المادیة شهادة الامتیاز بین شعراء النیل،

                                                           

.825، ص1، جمحمود أحمد محرم، دیوانه - 1 

.828نفسه، ص - 2 
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وأخذ على عاتقه  ةبفع عن وطنه وإسلامه كل هجمة شرسة في صدق وصلااوظل صامدا ید

  :1تحذیر الشعب من نفاق الإنجلیز، فیقول

  إني أرى الشعب قد أودى به القلق     یا أیها القوم ماذا في حقائبكم

  مما حملتم وكاد النیل یحترق     جئتم إلینا فباتت مصر راجفة

  فما وثقنا بهم یوما ولا وثقوا     لقد أقاموا طویلا بین أظهرنا

  ولا یغركم التضلیل والملق     لا یعبث باستقلالكم أحد

كما نجد محرم قد ضرب بسهم وافر في السبق إلى تصویر الدعوة الإسلامیة في كل 

ویتتبع خطواتها المباركة وقد تجلى  -صلى االله علیه وسلم-أطوارها على یدي رسولنا محمد 

 .ذلك في شعره

ابن (م جمع محمود أحمد محرم 1988م وحتى عام 1982وفي الفترة من عام 

في المائة من شعر الشاعر، وطبعه في مكتبة الفلاح في دولة ما یزید عن تسعین ) الشاعر

  :قه وعلق علیه، و نشره في خمسة أجزءالكویت، وحقّ 

  .السیاسات، ویقع في مجلدین: الجزء الأول -

  .الاجتماعیات والمراثي: الجزء الثاني -

  .الخواطر والتأملات: الجزء الثالث -

  ساجلاتالإخوانیات والتهاني والم: الجزء الرابع -

  .الطبیعة والوصف والغزل والحب :الجزء الخامس -

  .م1952المنشور عام  "مجد الإسلام" هذا إضافة إلى دیوان

  : ویقول في الخلافة 

  وأي شعب یساوي الترك والعربا     یا آل عثمان من ترك ومن عربٍ 

 2لا مجد من بعده إن ضاع أو ذهبا     صونوا الهلال وزیدوا مجده علما

                                                           

.41خفاجي، مدارس الشعر الحدیث، ص عبد المنعم محمد - 1 

.04، ص2أحمد محرم، دیوانه، ج - 2  
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   :سمات شعره -2

تمیز أحمد محرم بشخصیته الشعریة الحرة الملتزمة، حیث بث في شعره روح الوطنیة 

ضمن المنهج الإسلامي، وبرز كمدافع عن الوحدة الإسلامیة، ومؤید منافح عن الخلافة 

بریطانیا : أمثال ضیاع، والتفریق الذي تسعى إلیه الدول الاستعماریةالالعثمانیة، وحذر من 

ما كان من الشعراء الذین جددوا الصیاغة الشعریة بعد أن تأثرت، وتدهورت خلال فرنسا، ك

عصر الخلافة العثمانیة، ومن الجدیر بالذكر أنه ظهر متمیزا عن غیره من الشعراء في 

تصویر البطولات الإسلامیة من معارك، وغزوات، ومختلف الوقائع الثابتة، معتمدا في ذلك 

   1.- علیه وسلمصلى االله-الرسول  ةعلى سیر 

عزیز أباظة، على الجارم، الشاعر الماحي : إلى جانب هؤلاء الشعراء هناك أیضا

   .محمود غنیم، أحمد الزین، محمد الأسمر

عبد الغفار الأخرس، محمد سعد الحبوبي، حیدر : وكان یعاصر البارودي في العراق

 ، محمد الشاذلييالجزیر صالح السویسي، حسن : تونس وفي. ، عبد الحمید الشاوييالحل

       محمد السوسي، المكي الناصري، محمد بن إبراهیم : وفي المغرب، سعید أبو بكر

  .عبد الرحمان حمد العثماني

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

.02، ص2حمد محرم، دیوانه، جأ - 1  
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  المدرسة الرومانسیة / الدرس الخامس

  المدرسة الرومانسیة / المحاضرة الأولى

   مفهوم الرومانسیة/ أوّلا

 :لغة -1

التي كانت تعني في  (Roman) الفرنسیة إلى(Romantisme)  ویرجع أصل كلمة"

 (Romunt)زیةیئذ إلى الإنجلدو انتقلت بعأو المغامرة،  العصور الوسطى قصة المخاطرة،

 وإلى الألمانیة (Romantique)وبالفرنسیة  (Romantic) ةواشتقت منها الصف

(Romantik)  ومنها الصفة)Romantisch"(1  

خیة یفترات تار  ىالفرنسیة فقد استعملت في أكثر من معنى، وعلاللغة  وبالنسبة إلى

   " الحنین"متباعدة لكننا نؤكد على نقطة هامة في تطور هذه الكلمة وهي المعنى الخاص 

  2 "ه هذه الكلمةتمن السرد الذي أخذ يءعلى ش" الحزن"و

 نزعة في ،)أدب، فن() مفرد( كیة،نتیوقد ورد في مجمع اللغة العربیة أن لفظة روما

طفة على العقل والمنطق اجمیع فروع الفن تعرف بالعودة إلى الطبیعة وإیثار الحس والع

  3"كیةیوالإعلاء من شأن الخیال، وتقوم على معارضة الكلاس

أما لفظة رومانس، فهي تدل على القصة الشعریة والنثریة من قصص القرون 

  4.المغامرات الفروسیةالوسطى تقوم على الأسطورة، والحب الشریف أو 

  

  

 

                                                           

.65رومانتیكیة، صالمحمد غنیمي هلال،  -   1  

. 120الرومانتیكیة، ص كلاسیكیةال الأیوبي، مذاهب الأدب معالم وانعكاساتیاسین  - 2  

.09ص ، 1مجعجم اللغة العربیة، مأحمد مختار عمر،  - 3  

.24عماد على سلیم، في الأدب الحدیث، ص - 4  
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أما في الأدب هي حركة أدبیة وفنیة وفلسفیة نشأة في القرن الثامن عشر ترد على 

   كآبة والإغراقالیل إلى الطبیعة و والمطفة على العقل اإیثار الحس والع ایزهیم ،كیةیالكلاس

  1.في الخیال

  :حااصطلا -2

ثامن عشر متأثرا بالاتجاهات الربا منذ نهایة القرن و لقد برز الاتجاه الرومانسي في أ

كیة والواقعیة في الأدب والنزعة یفعل للكلاس التنویریة للانقلاب الصناعي الحدیث وردّ 

ر وتتمیز بالانفعالیة والوجدانیة حالإبداع ال: الشمولیة السیاسیة، وتعني الرومانسیة إذن

    ثة ر أخرى تقرع إلى تحطیم القواعد المتوا وهي عبارة ،نزعة الذاتیةالالعالیة، فضلا عن 

ب مفاهیم الرومانسیة واختلاط معانیها حتى أصبح من فلا ینكر تشعّ  ،عن الأدب الكلاسیكي

العسیر أن یقف الباحث على مفهوم محدد، وذلك أمر حتمي، إذ كیف یمكن أن نحصر 

  لص منها ومنللتخ ضد الأطر والقواعد تهي مفهوم مؤكد، وقد جاءت انتفاضفمذهب 

  ."الحتمیةقیودها 

  :تعریفها نذكر منهم اوهناك الكثیر من الأعلام الذین حاولو 

نها مجموعة أذواق متزامنة وحریات أف الرومانسیة بعرَّ ) بیكون(الفرنسي  رخالمؤ  

یهم أي شيء یخلق لكنه شخصي وأصیل وغیر تقلیدي یشعرون به في الوقت  لاو  خالقة

 2."كل شيء مسموح به" شعاره ن ف ةنفسه، الرومانسی

     الرومانسیة "دبیة محضة قائلا أمن ناحیة  قد كتبو  )Stendhal(و یعرف ستاندال  

هي الفن الذي بموجبه تقدم الشعوب في حالها الراهنة من العادات و المعتقدات ، كما لا 

 .3أدبیة جدیرة بأن یعطیها أكبر قدر ممكن من المسرة

                                                           

.24صمجدي وهبة، و  كامل المهندس - 1  

.04محمد غنیمي هلال، الرومانتیكیة، ص - 2  

.201نطونیوس، صأفرید : م، المذاهب الأدبیة الكبرى في فرنسا، تریغفیلیب فانت - 3  
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نها الفن الذي یكشف في إ: "، قائلا(Chilinjhe) شیلنغ"نيویضیف الناقد الألما "

شكل  على بواسطة الحدس الفني، الأفكار المطلقة الكامنة في أساس الواقع و القادرصورة و 

  1.المحدود على اكتشاف معرفة العالم المحیط بنا يأعمق من العقل الإنسان

محل المذهب الكلاسیكي روبي، حل و فالرومانسیة منهج فني في الفن الأ"ومن هذا 

في عشرینات وثلاثینات القرن التاسع عشر، وقد نشأ على مصدرین مختلفین هما حركة 

دوائر اجتماعیة واسعة  ساد الشعوب التي أیقضتها الثورة الفرنسیة، والإحباط الذي تحریر

 2."لنتائج صور القرن الثامن عشر

  رواد الرومانسیة/ ثانیا

  :عند الغرب -1

هو شاعر و كاتب مسرحي و ممثل إنجلیزي ) William shakerspeaber(یرولیام شكسب

اللورد (رحل إلى لندن، أسس فرقة ) سترافورد أفون(بارز في الأدب ولد في قریة مغمورة 

    و قام بدور الممثل و الكاتب، اكتسب شهرة كبیرة لیس فقط بفضل مسرحیاته) تشامبرلین

  ).Sonontets(و إنما بفضل قصائده التي كتبها 

  3).كلیوباترا -أنطونیو -الملك لیر -مكبث -عطیل -هملت(ومن مؤلفاته 

شكسبیر أنه كتب من وحي التاریخ لكنه أضاف إلیه رؤیته الخاصة " ما تمیَّز به    

التي تنبع من انتمائه إلى عصر النهضة، وهو في الوقت نفسه معاصر كان مغرما بالصورة 

  4"خیاله واسعا و شاملا بشكل فریدالمادیة الحسیة، وكان نطاق 

                                                           

.21، صالرومانتیكیة كلاسیكیةال الأیوبي، مذاهب الأدب معالم وانعكاساتیاسین  - 1  

.147عبد المنعم الحنفي، المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفیة في العربي والانجلیزي، ص - 2  

. 133محاضرات في الأدب الأوربي، ص ،حسام الخطیب - 3  

.18معاصرنا، ص سبیران كونت، شكی - 4  
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قد رأى ، و )نوفالیس(ي أطلق على نفسه اسم الذ) 1801 - 1772(فریدریك فون هادنبرغ 

الشاعریة الخیالیة طریقا للوصول إلى واقع كان أسمى و أكبر كتب نوفالیس ستة قصائد 

  .بأسلوب نثري إیقاعي نتاجي 1797"أناشید اللیل"خالدة أسماها 

  :عند العرب -2

  :عباس محمود العقاد -

ثم توالت دواوینه  1917رواد مدرسة الدیوان وقد أصدر أول دیوان سنة " وهو من 

بعد ذلك وقد امتازت ثقافته بأنها جمعت بین الثقافة العربیة الأصلیة والثقافة الغربیة التي 

الثقافة اطلع علیها عن طریق الإنجلیزیة فالتیار العربي واضح في شعره، وكذلك ألوان من 

الرثاء، الاتجاه : ولا سیما الرومانسیة وكان للعقاد شعر في أغراض ومناسبات منها، الغربیة

  1"الوطني، الاتجاه الرومانسي  الوجداني 

أدیب مصري معاصر ولد في مدینة  " هو :  ) 1958 -1887( عبد الرحمان شكري  -

الأدبیة التي تلقى مبادئها من أبیه  بورسعید وتوفي بالإسكندریة، استمد ثقافة من أسس التربیة

  2".فقد تعرف على آثار شكسبیر وبیرون وتشیلي

 وهو من أعلام مدرسة المهجر، ولد في لبنان وسافر إلى فرنسا، ثم :جبران خلیل جبران -

 من أهمطة القلمیة، التي كان یترأسها، و هاجر إلى أمریكا الشمالیة ویعد أهم شعراء الراب

، إذ قضى جبران معظم )الأجنحة المتكسرة، الأرواح المتمردة، المواكبالنبي، ( أعماله 

شبابه في الولایات المتحدة الأمریكیة، فنظم اللغة الإنجلیزیة فأتقنها وأجادها التي أتاحت له 

 استهواه الاتجاهالآداب الغربیة من أدب وفلسفة و  هذه الأخیرة فرصة الإطلاع على

   3.المیتافیزیقي

                                                           

.113، صمدارس الشعر العربي الحدیث مراد حسن عباس، - 1  

.82الأدب العربي المعاصر في مصر، ص ،ضیف شوقي - 2  

.28النزعة الروحیة في أدب جبران، ص ،ریموند قبصین - 3  
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عاش في المهجر واحد وعشرون عاما وعاد إلى وطنه لبنان في  :یمةمیخائیل نع -

ضاحیته، وهو أحد مؤسسي الرابطة، وهو شاعر روائي ومسرحي وناقد ومنظر، ومن أهم 

همس (، ودیوان )لقاء( ، روایته )سبعون(، وسیرته الذاتیة )الغربال والغربال الجدید (كتبه 

  ).الجفون

لعصبة الأندلسیة الذي هاجر إلى البرازیل للالتحاق وهو من أصحاب ا :إلیاس فرحات -

بأشقائه هناك  ولتحسین وضعه المالي، لكنه اجتاز ظروفا صعبة خصوصا في بدایة 

وقد أجمع أصحاب " سكرة خالدة " هجرته، إذ عمل كبائع متجول، وله دیوان ومن أشعاره 

لسان حال العصبة، وقد في البدایة " مجلة الأندلس الجدید"العصبة الأندلسیة أن تكون 

مجلة العصبة " استمرت المجلة تصدر في عاصمة البرازیل عاما وبعض العام حتى صدرت 

  .1"1935سنة "الأندلسیة 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

.08ملامح الشعر المهجري، ص ،عمر الدقاق - 1  
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  نشأة وخصائص المدرسة الرومانسیة / المحاضرة الثانیة

  نشأة الرومانسیة/ أولا

  :عند الغرب -1

للأحوال السیاسیة والاجتماعیة تعد فرنسا المهد الأول للرومانسیة، فقد كان 

والاقتصادیة التي عاشتها فرنسا كبیر شأن في تكوین تلك الحالة النفسیة، والتمزق الداخلي 

  .والتغني بالآلام الفردیة التي هي من میزات الرومانسیة

ولعل من عوامل نشوء الرومانسیة في فرنسا ما كان من هجرة بعض كبار كتابها  

م، وتأثرهم بآداب تلك البلاد  1789ا إثر قیام الثورة الفرنسیة سنة إلى إنكلترا وألمانی

: ومعطیاتها الفكریة والثقافیة، مما جعلهم یصدرون عن وحیها بكل حماسة وإعجاب؛ من مثل

الحماسة التي أظهرها شاتوبریان عندما عاد من مهجره في إنكلترا ، وتستى له أن یترجم إلى 

لجون ملتون، وكذلك الإعجاب الذي أبدته مدام دي ستایل  )الفردوس المفقود (الفرنسیة 

شعر الشمال أكثر : ( بهذا الأسلوب الجدید السائد، بقولها) ألمانیا(عندما عادت من منفاها 

  1).ملاءمة من شعر الجنوب لعقلیة أمة حرة 

ت وكتبت مدام دي ستایل عن ألمانیا كتابة فریدة؛ أشادت فیه بالروح الألمانیة، وعرف   

الفرنسیین بروائع الأدب الألماني كما أثرت آراء الفلاسفة في الحیاة العقلیة والأدبیة في أوربا 

إذ مهدت لظهور الرومانسیة، فقد دعا روسو إلى العودة إلى الطبیعة والحیاة الفطریة، وأما 

  .قيفولتیر فقد كان نافذة اجتماعیة في نقده ، ساعد على نشر أدب متحرر من النظام الإغری

: كذلك أخذ بعض الفلاسفة یمهدون لهذا المذهب و یبشرون بعالم أفضل، من مثل  

الفیلسوف دیدرو، والفیلسوف الألماني كانط، ولا شك في أن الفلاسفة أثّروا في الأدب ونقده 

  . وغیرهم من الفلاسفة) المُثل(عندما خالفوا أفلاطون في نظریته المشهورة 

                                                           
.52بحث في المصطلح وتاریخه ومذاهبه الفكریة، ص ،نغم عاصم عثمان -2   
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سفة في أبحاثهم الفلسفیة إلى سبر طبیعة الجمال وحقیقته، وقد انصرف هؤلاء الفلا     

والفرق بین الجمیل والنافع، واستطاعوا أن یحددوا نظریاتهم وآرائهم نحو الجمال، ثم أتى 

فلاسفة بدأوا من حیث انتهى أولئك، وفي مقدمتهم الفیلسوف الألماني نیتشه، والفیلسوف 

  .الألماني شوبنهور الذي زرع فلسفة التشاؤم

إن هذه الأسباب لم تصنع بین عشیة وضحاها الظروف التي نبتت فیها الرومانسیة      

حتى غدت مذهبة أدبیة قائمة بذاتها، كما أن  تلك المؤثرات الإنجلیزیة والألمانیة التي أشرنا 

إلیها  لا تستطیع وحدها تشید صرح الرومانسیة لو لم تتضافر ظروف الحیاة في فرنسا 

ة النفسیة التي منها الرومانسیة، ولا شك أنّه في فرنسا وجد عدد من الأدباء لتهیئة الحال

   1.الناشئین، استجابوا لنداء هذه الأحداث وكانوا الانطلاقة للرومانسیة

  :     عند العرب -2

تأثر الأدب العربي بالرومانسیة الغربیة تأثرا كبیرا، و تكاد السمات العامة تتفق في      

نظرتها إلى الفن الأدبي؛ إذ نجد أن النزعة الذاتیة مسیطرة على الأعمال الشعریة التي 

. صنعها الرومانسیون العرب، و أنهم یحتفون بالنفس الإنسانیة و یرفعونها إلى مرتبة التقدیس

یمجدون الألم الإنساني و الذاتي، و یلجؤون إلى الطبیعة في غاباتها البكر، وقد ألهمتهم كما 

هذه الطبیعة صورة خیالیة منحت أشعارهم الحیویة و الجدة و شحنوا صورهم المبتكرة 

  .بعواطف رقیقة نبیلة

قد فیها الفرح الغامر عند بعضهم، و  و لكن عواطفهم الذاتیة جاءت متباینة، فقد نلمح  

  2.نشعر بالسوداویة و التشاؤم عند بعضهم الآخر

                                                           

.54 -53ة، صبحث في المصطلح وتاریخه ومذاهبه الفكری ،نغم عاصم عثمان - 1  

.100، صنفسه - 2  
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ومن العوامل التي أسهمت في ظهور المدرسة الرومانسیة في الشعر العربي الحدیث   

تأثرها و اتصالها القوي بالثقافة الغربیة في منتصف القرن الثامن عشر، فقد أخذت البعثات 

ادت تحمل هذا التأثیر، وفي هذا الوقت تقصد أوروبا للتزوید بالعلوم الجدیدة فتأثرت بها، و ع

   وصل إلى المثقفین ما توصل إلیه الغرب من أسرار الصیاغة الشعریة و وسائل التصویر

      و كثرة الترجمات و المطالعات المباشرة في كتب العربیین، و تأثر بها الأدباء و النقاد

نسانیة وأسرارا  في الطبیعة، وبهذا هدتهم ثقافتهم الواسعة إلى أن هناك أغواار في النفس الإو 

  1.أثرت هذه التیارات الفكریة و الشعوریة في التطور الشعر العربي الحدیث

  خصائص الاتجاه الرومانسي/ ثانیا

  :الطبیعة -

لیست الطبیعة عند الرومنطیقي مساحة جغرافیة فحسب، بل أیضا هي ملاذ وصدیق 

حزان و الهموم، و كلما أرهقته ضوضاء مخلص، یهرب إلیها كلما اشتدت علیه و طأة الأ

  .المدینة و متاعب المجتمع فإنَّه في أحضانها یستریح و یمتع نظرة

إطارًا للمشاهد القصصیة وموضوعا موحیا، فقد اكتشف "واتخاذ هذه الطبیعة     

الرومانسیون ما في الطبیعة من الجمال و العظمة و لا سیما الأجواء العاصفة و البحار 

ة و الجبال الشامخة الجبارة و الغابات الغامضة، و اللیالي المظلمة و الأطلال البائدة؛ الهائج

و أخلدوا إلى ما في الطبیعة من سكون و وحشة و عزلة، و رأوا فیها روحا وحیاةً متجدّدة 

  2.فناجوها كأم رؤوم وحبیبة معشوقة

                                                           

.101بحث في المصطلح وتاریخه ومذاهبه الفكریة، ص ،نغم عاصم عثمان - 1  
.63، ص)مع ترجمات ونصوص لأبرز أعلامها(المذاهب الأدبیة لدى الغرب  ،عبد الرزاق الأصفر -3   
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م العالم الذي تفسده التمسوا المراد و السلوى في الطبیعة التي تمثل في نظره"كما   

  1".المدینة و القوانین، إنها الغاب كما سماها بعضهم، أي المرحلة الموفقة للفطرة و البداءة

       الشاعر عند الرومنتیكیین یستعین على الجلاء بالصورة في الشعر بالطبیعة"و  

فكار جوهر الأالتي تربط ما بین صور الطبیعة و  و مناظرها على أن یرعى صفوف التشابه

و المشاعر، حیث لا یفقد التشابه عند حدود المظاهر الحسیة، و في هذا رجوع إلى محاكاة 

  2".الطبیعة في إخراج الأفكار الذاتیة صورة طبیعیة

لكل بة و اختلاف ألوانها و حركاتها و من لا تسحره الطبیعة بمناظرها الخلا" وهناك    

  3".جدًا الذین یحدون في كل شيء فیها قصة رائعة قلائل

  :العاطفة -

یون، و یستبدلون به الرومانتیكیون ذلك الاتجاه العقلي الّذي مجده الكلاسیك"یجحد    

      الشعور، و هم یسلمون انقیادهم إلى القلب، لأنه منبع الإلهام و الهادي الذيالعاطفة و 

    ذاتهالا یخطئ؛ إذ هو موطن الشعور و مكان الضمیر عندهم قوة من قوى النفس قائمة ب

  .وهو غریزة خلقیة تمیز الخیر من الشر عن طریق الإحساس و الذوق

إن هناك أفكارا صحیحة لا حصر لها، و لا سبیل إلى وصولهم إلیها، لأنّها "  

  4".إن القلب له أفكاره الخاصة به: محصورة في نطاق العاطفة، حتى لیمكن أن یقال

المرفهة ر الملتهبة والأحاسیس ه من المشاعالاتجاه إلى القلب بما یجیش فی"  

والعواطف والأهواء والقلق والاندفاع غیر المحدود نحو الجمال والتمرد على القیود 

                                                           

. 180الدراما ومذاهب الأدب، ص ،فایز توحیني - 1  

.292الأدبي الحدیث، صمحمد غنیمي هلال، الناقد  - 2  

.91في الأدب المقارن دراسة تطبیقیة مقارنة بین الأدب الانجلیزي، ،ص ،عبد الدایم الشوا - 3  

.34الأدب المقارن، ص: محمد غنیمي هلال - 4  
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والتشكیلات الاجتماعیة، ولدى عودة الرومانسیین إلى الذات أصبح الفرد محور الأدب 

  1".الإنساني الكلي وتضخمت النرجسیة ونما أدب البوح والاعتراف

    إنَّ الناس یدخلون الجنة :" رؤیا في یوم الحساب"في قصیدته " بلیك"یقول الشاعر "     

لا لأنهم قمعوا عواطفهم وتحكموا فیهان لأنهم بلا مشاعر، وإنما هم یدخلونها، لأنهم قد هذبوا 

مداركهم، لأن كنوز السماء لیست مرهونة بانعدام العواطف، وإنما هي حقائق فكریة تنبعث 

  2".ها كل العواطف بلا حواجز في مجدها الأبديمن

هكذا كانت الرومانسیة الحریصة على التعبیر عن العواطف وعن المشاعر مما أدى      

   3".إلى نشاط طاقة التخیل لدى الشاعر وأهمیة التصویر والتعبیر

  :الإحساس بالغربة والألم والتعاطف مع البؤساء -

سانا بائسا ضعیفا في مواجهة الصعاب، خصوصا إذا وصل الرومانسي أحیانا إن"یبدو      

      به الیأس إلى حدود احتقار الحیاة  وطلب الموت عمدا بالانتحار، والإحساس بالألم 

هو سبیل إلى معرفة االله، ومعرفة حكمة الحیاة وعدالتها، خصوصا أن الجهل والترف والعافیة 

فاضل، لكنها لا تخدع العاقل، لأن تعاسته في والنوم والطعام والشراب قد تسعد الإنسان ال

جسده، بل في روحه، لذلك كان الألم حافزا على التفكیر، یتفرغ له الرومانسي في الوحدة 

  .4"فیسقم ویعتریه الشحوب ولكنه في نهایة المطاف یجد االله فیعانقه ویحیا في جواره

  

  

                                                           

.35الأدب المقارن، ص: محمد غنیمي هلال - 1  

.61المذاهب الأدبیة لدى الغرب، ص: عبد الرزاق الأصغر - 2  

.87 - 86مدخل النقد الأدبي الحدیث، ص، ن عبد االلهمحمد حس - 3  

178الدراما ومذاهب الأدب، ص  ،فایز ترحیني - 4  
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  :الحزن والمأساة -

اع النفسي الدرامي وشیوع نغمات البكاء والیأس غلبت الكآبة مشاعر الحزن والصر "     

والانفصام عن المجتمع والشعور بالهشاشة الحیاة ودنو شبح الموت، لكنه الموت الحنون 

  1".المخلص لا الموت المخیف

من مسحة الحزن في رأیه بدایة الكمال وإذا كان الحزن " آلان بو"لا تخلو رومنسیة "و     

وت من ثم طریق الكمال، ومن هنا ارتبط الموت في أعماله یترتب على الموت، فإن الم

  2".بالحب لأنه یساعدنا على التحرر من النقص

  :الخیال -

الشاعر الرومانسي بالخیال والصور الشعریة التي تجسد خیال الشاعر بدرجة تأذن " اعتنى  

   لنا بأن نعد هذه العلاقة بین الخیال والصور في بناء القصیدة جوهر النظریة الرومانسیة

  . في الشعر

، إنه وفي التألیف العادي أو غیر الأدبي یتجه القارئ  فیه بسرعة نحو النتیجة العامة     

یرید الخلاصة، یسوقه حب الاستطلاع أو الرغبة المتوثبة إلى الوصول إلى الحل النهائي 

ما یحدث في التألیف الأدبي هو النشاط "دون أن تجتذبه الأجزاء المكونة لهذا التألیف، إن 

   الممتع للعقل استثارته جاذبیة الرحلة ذاتها وهذه القدرة خاصة أو هي في كمالها متحققة 

ي الشعر، یدفع روح الإنسان من كل أطرافه إلى النشاط، إنه یرتب ینسق ، یتصاعد، ف

    3".یصنع في النهایة كلا منصهرا بقوة الخیال في كیان مجسد هو القصیدة

                                                           

.64المذاهب الأدبیة عند الغرب، ص ،عبد الرزاق الأصفر - 1  

. 34الرمزیة والرومنسیة في الشعر العربي، ص ،فایز علي - 2  

.92 - 91مدخل النقد الأدبي الحدیث، ص ،محمد حسن عبد االله - 3  
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        تقدیم الخیال على العقل و تفضیله على التحلیل النقدي و الهروب من الواقع  

و الرحیل عبر المكان بریادة البلدان البعیدة، أو عبر والالتجاء إلى الحلم و طلب الانفتاق 

   1".الزمن بالارتداد إلى القرون الغابرة

  :التمرد -

عات الاجتماعیة ضد الرومانسیون على جمیع الأنظمة و القواعد والقوانین و المواتمرَّ  

والأحكام المسبقة و راحوا ینشدون الحریة الفكریة و الأخلاقیة و الانعتاق اللانهائي، ومع هذا 

التمرد و التحرر كان یوجد بناء لعالم جدید قوامه الحق و الخیر و العدل و المساواة، وأن 

      عراء الثورة الهدم في صالح التقدم البشري، و من أبرز ش" لامارتین"رسالتهم كما یقول 

  " ."وزورث" و" بایرون"والتمرد 

فالرومانسیة إذن وجهها الإیجابي في تحدید الأفكار و المعاییر الأخلاقیة وتغییر  

   2".عوالم السیاسة و الدین و المجتمع و الفن

       تشترك التیارات الرومانسیة في رفض التقلید والتزام القیود وتدعو إلى الإبداع "

التقدیس ق و العبودیة للرواشم المحفوظة و ر، لا عن طریق المجاراة للقدیم المطرو والتحر 

 ."3للتقالید الموروثة

  :القومیة و الوطنیة -

     أخذوا یحیون في أدبهم مآثر أجدادهم و صراعهم في سبیل حریتهم"فالرومانسیون   

          المسرحیاتویشیدون بذلك خاصة في القصص و المسرحیات، و حرصوا في هذه 

قصر أو البلد الذي تجري حوادثها فیه، وهذا اللون للوالقصص على وصف اللون المحلي 

                                                           

.157مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص ،نسیب نشاوي - 1  

.157المذاهب الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص ،عبد الرزاق الأصفر - 2  

.98مسار الشعر العربي الحدیث والمعاصر، ص ،عباس بن یحي - 3  
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عي قد حافظت علیه المذاهب الأدبیة الأخرى التي تلتزم و تمثل هذه الاتجاهات و الموض

 1."السابقة كلها طابع الأدب الرومانتیكي من الناحیة الاجتماعیة

  ):ردیةالف(النزعة الذاتیة  -

الفردیة و تضخمها و انتفاضتها على الموضوعات " اهتم الرومانسیون بإبراز

  2."الكلاسیكیة و أصولها و عبادة الذات و المغالاة في عرض شؤونها

كان الأدب الرومانتیكي أدبا ثائرا، یهتم بصالح الفرد ویعتد به و ینتصر له ضد "

م ثمظالم المجتمع، و كان ذا طابع إنساني شعبي في اختیار أشخاصه و موضوعاته، 

     التحدث عن المشاعر و العواطف الفردیة، و التعبیر عن الآمال العامة للطبقة الوسطى

یة خطیرة تمس قضایا الدین والمجتمع و الطبیعة والعاطفة تجاه نتائج ثور وكان لهذا الا

  3."بعامة، ثم كانت له كذلك نتائج فنیة تمس الأدب

   :الرمز -

التعبیر بالرمز الجدید الموحي، لأنه یناسب الأجواء الغامضة "اتجه الرومانسیون إلى  

بانطباعات دون التي یصعب تحدیدها و إیضاحها، إن الرمز یوجز المعاني الكثیرة و یوحي 

حاجة إلى تفصیل و بیان، ویخلق لدى المتلقي جوا من النشاط و الفعالیة و المشاركة مع 

 4.والتفاعل "الشاعر

  :الصورة و الوحدة العضویة -

بط بالعاطفة ارتباطا وثیقا، فالصورة بلا عاطفة خاویة على عروشها تتر "إن الصورة   

       امتزاج الفكرة بالعاطفة و المشاعر بالخیالیباب، و ارتباط الصورة بالعاطفة ناتج عن 

   حساس الشاعر و معاناته و مجسدة لتلك المشاعرإومن ثم تتدفق ینابیع البیان معبرة عن 

والأفكار في صورة حیة نابضة بالحیویة والحیاة، متدفقة بالعواطف والمشاعر، مكونة إطارا 

                                                           

.39الأدب المقارن، ص ،هلالمحمد غنیمي  - 1  

.157مدخل إلى الدراسة المذاهب الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص ،نسیب نشاوي - 2  

.39ص، الأدب المقارن ،محمد غنیمي هلال - 3  

.69المذاهب الأدبیة عند الغرب، ص ،عبد الرزاق الأصفر - 4  



  الحسني تیس ناصر محمد/ إعداد الدكتور   :دروس في الشعر العربي الحدیث والمعاصر 

 

 
63 

تحقیق الوحدة الفنیة في النص الشعري، لعاطفة الشاعر في صورة متكاملة تسهم في  امجسد

    فالوحدة الفنیة ما هي إلاّ وحدة الصورة الناشئة عن وحدة الموضوع و إن اختلفت جزئیاته

 1."وأفكاره

  :الإبداع و التحرر -

ون أو یكادون على أن الأدب معمنذ مطلع القرن الماضي و الرومانتیكیون یج"  

ون عن الناس فأدب الكشف و الریادة، فطفقوا ین الصحیح هو أدب التحرر و الانطلاق أو

  .هم، وعلى المجتمع نظمه و تفكیره، فكانوا أول ثائر به في هذا العصر الحدیثدقیو 

أو النزعة التحرریة  (Libéralisme) إلى المذهب اللیبیرالي هو هذا السبق إلى الثورة مرد    

  .النهضةالتي ضربت بجذورها في تاریخ الفكر الأوربي إلى عصر 

(Remaissance)    أتت أكلها على نحو ملحوظ یعتد به في غضون القرن الثامن عشر

في مبادئها المعروفة من التحرر والإخاء  )1789(فانتهى بها المطاف إلى الثورة الفرنسیة 

 2.والمساواة

ن الأدب الرومانسي یستحق أن یوصف بالرومانسیة حین إبصفة عامة یمكن القول 

المشاعر ، ویتم بالانفعالات، حین یحلق الخیال إلى بلاد مثالیة ینشد فیها تحقیق تتغلب فیه 

أحلامه، حین یهفو إلى البراءة و الطفولة والبدائیة و البطولة وهو أدب رومانسي إذا اعتصم 

بروح النظرة الصوفیة إلى العالم، أو انصهر في بوتقة تمجید الوطن و الفناء لتاریخه، وهو 

  .على قواعد التعبیر و ابتكاره للغته الخاصة هبتمرد أدب رومانسي

حساس، و خصوصیة التجربة لقد نشطت هذه الجوانب جمیعا تحت شعار فردیة الإ

 .3الفنیة والاهتمام بالصدق بهذا المعنى الفردي الخاص

 

                                                           

.177عاصر، صجدلیة الرومنسیة والواقعیة في الشعر الم ،محمد الشیخ - 1  
.11أصولها الفنیة والفلسفیة والإیدیولوجیة،  ص ،الواقعیة الاشتراكیة-الواقعیة النقدیة - الرومنسیة: حلمي علي مرزوق -1   

.94ص، مدخل النقد الأدبي الحدیث ،محمد حسن عبد االله - 3  
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  مدرسة الدیوان ومدرسة أبولو / المحاضرة الثالثة

 مدرسة الدیوان/ أولا

  :الدیوانتعریف مدرسة  -1

النصف الأول من القرن العشرین  في هي حركة تجدیدیة في الشعر العربي ظهرت

عبد الرحمان شكري، سمیت بهذا الاسم نسبة إلى  و على ید عباس محمود العقاد و المازني

 "الدیوان في النقد"كتاب ألفه العقاد وعبد الرحمان شكري وضعا فیه مبادئ مدرستهم واسمه 

وأوجز ما نصف به عملنا إن أفلحنا فیه : "رسة كما یقول العقاد في الدیوانحددت أهداف المد

نه إقامة حد بین عهدین لم یبق مال یسوغ اتصالهما والاختلاط بینهما ، واقرب ما نمیز به أ

".                                                             مذهبنا أنه مذهب إنساني مصري عربي

تمرد على الأسالیب القدیمة المتبعة في الشعر العربي سواء لو إلیه المدرسة امما تدع  

              .في الشكل أو المضمون أو البناء أو اللغة

  :نهجت هذه المدرسة النهج الرومانسي في شعرها ومن أبرز سمات هذه المدرسة

 الدعوة إلى التجدید الشعري في الموضوعات.  

 الاستفادة من الأدب الغربي. 

 الإطلاع على الشعر العربي القدیم. 

 الاستعانة بمدرسة التحلیل النفسي. 

 1.الاتجاه إلى الشعر الوجداني 

                  :رواد مدرسة الدیوان -2

یرى شعراء الدیوان أن شعر المناسبات یسمى نظما ولیس شعرا؛ لأنه یفتقد صدق   

       المناسبات قد تكون نابعةالشعور، ویرد على ذلك بأن بعض القصائد التي تقال في 

                                                           

.125أحمد هیكل، تطور الأدب الحدیث في مصر، ص - 1  
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من تجربة صادقة، و فیها وحدة عضویة حتى إن العقاد الذي یعیب شعر المناسبات، له 

ة مي یبمدح و الغزل و الرثاء؛ فقد رثى محمود النقراشي بعد مصرعه، ورثى الأدالقصائد في 

  .زیادة في ذكرى الأربعین لوفاتها

  :الشعراء انتهاء مصیر -

قة هؤلاء الشعراء و انفصلت جماعتهم بعد أن هاجم شكري المازني فشلت صدا    

 .لاختلافهم في بعض القضایا الأدبیة و انضم العقاد إلى جانب المازني

  :مبادئ مدرسة الدیوان -3

  :فلسفة الشعر ومفهومه لدیهم -

فقد جعلوا للشعر فلسفة، و كونوا لهم مفهومًا، یتمثل في الشعر تعبیر عن النفس   

الإنسانیة في فردیتها و تمیزها، فالشعر یصدر عما یلفح الإنسان من فرح و حزن، فهو یعبر 

و بما أن الحزن أكثر في حیاة الإنسان فقد غلب على شعرهم الحزن من منطلق  ،عن ذلك

  .التأمل و التفكیر

وقد انحصروا في ذات الإنسان من تأمل و تفكیر داخلي في إطار الإنسان بغض النظر   

ن القضایا العامة للأمة أو المسلمین، فإنهم لم یتعرضوا لهذه، وهذه الأنانیة منهم، فلا بد ع

أنهم أول من منح الشعر التفكیر و التأمل في  یسجل لهم لكنو  للإنسان أن یشارك غیره،

التكوین البشري فهم حین یتحدثون عن الفرح و الألم إنما یلجون في عمق الإنسان بینما 

ابقون یرصدون حالة الحزن و الشكوى ومن هنا أطلق على شعرهم الاتجاه الشعراء الس

  .الفكري
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  :الشكل الفني للقصیدة -

كائنا حیًا، لكل جزء من أجزائه وظیفة ومكان محدد وهذه التلاحمیة  تكون فالقصیدة  

في القصیدة كوظیفة عضو الجسم ومكانه، ولكن هل استطاعوا أن ینظموا قصائدهم على 

وقد اعترفوا في النهایة بذلك، و سبب عدم  –طبعا  -مط الدقیق؟ لم یستطیعواهذا الن

     استطاعتهم  ذلك هو أن الشعر ولید الأفكار الداخلیة، و الأفكار لا تتوارد بشكل منتظم

و مركب، بل هي عبارة عن خواطر و أفكار متفرقة تستدعى استدعاء، وهم قد وحّدوا 

        الأبیات تخدم الموضوع، و كذلك وحدوا التجربة، ولكنموضوع القصیدة و جعلوا كل 

  1.لم یستطیعوا تحقیق هذه الوحدة العضویة المنشودة

  :الخاصیة الذهنیة -

وتتمثل في الاهتمام الفكري في البناء الشعري فالواجب عندهم أن نخاطب العقل أولا، أو     

، ومن هذا اتسع مفهوم الوجدان عندهم یكون الشعر ولیدا للعقل أولا، ثم ینصهر في العاطفة

لیستغل جمیع اهتمامات الإنسان من أحاسیس وأفكار متمازجة معا، فجماعة الدیوان تمثل 

فلسفة الشعر الحدیث، تلك الفلسفة التي تفرّع منها عدد من الاتجاهات مثل الشعر الوجداني، 

 سیما العقاد فقد وصف والرمزي والغموض في الشعر، وقد تناولوا القضایا الیومیة  ولا

الأسواق، و وصف الحدائق، وقال قصیدة في كلبه الخاص، وظهرت الشعبیة في شعره 

  .كثیرا

  :ظهور المرارة والآسي والحزن في شعرهم -

نتیجة لتأملهم الداخلي في أنفسهم، وهذا أمر طبیعي أن یتولد الحزن وتنشأ الحسرة من 

  .التأمل الفكري في الهموم التي تطرقهم

  :یقول الدكتور الخفاجي في عرضه لهم وعلى أفكارهم

                                                           

.79الأدب العربي المعاصر، ص ،شوقي ضیف - 1  
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الإلحاح على التخیل والصور، من البحث عن المعاني ذات الغرابة، ویكتبون ذلك "

في وحدة القصیدة، ویدعون إلى أصالة الشاعر معبرا عن وجدانه وذاته الباطنیة، صدق 

لطبیعة وتناوله لشتى التجربة، والإحساس بالذات، وتشكیل الشخصیة الفنیة، واستلهام ل

  .  الموضوعات الإنسانیة، ویحاربون التقلید والصنعة وشعر المناسبات 

الدیوان في الأقوال بعد أن هاجم بعضهم بعضا، وكشف ) جماعة(وقد أخذت رابطة 

شكري عن سرقة المازني وترجمته الحرفیة لشعر إنجلیزي، وقد هاجمه المازني هجوما 

دة طویلة اعترف المازني بفضل شكري علیه وأنه زمیله صارخا بعد ذلك، ولكن بعد م

  .                             ومعلمه

  :آثار مدرسة الدیوان -4

 الجمع بین الثقافة العربیة و الإنجلیزیة. 

 التطلع إلى المثل العلیا و الطموح. 

  الشعر عندهم تعبیر عن النفس الإنسانیة وما یتصل بها من التأملات الفكریة

 .فلسفیةوال

 وضوح الجانب الفكري عندهم مما جعل الفكر یطغى على العاطفة. 

 التأمل في الكون و التعمق في أسرار الوجود. 

 القصیدة عندهم كائن حي كالجسم لكل عضو وظیفته. 

 الوحدة العضویة المتمثلة في وحدة الموضوع ووحدة الجو النفسي. 

   الصدق في التعبیر والبعد عن المبالغات. 

  استخدام لغة العصر. 

 ظهور مسحة من الحزن والألم التشاؤم والیأس في شعرهم. 

 عدم الاهتمام بوحدة الوزن والقافیة منعا للملل والدعوة إلى الشعر المرسل. 
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  الاهتمام بوضع عنوان للقصیدة ووضع عنوان للدیوان لیدل على الإطار العام

 .لمحتواها

 الكواء/ رجل المرور ( ثل التجدید في الموضوعات غیر المألوفة م.( 

 استخدام طریقة الحكایة في عرض الأفكار والآمال. 

عام " أزهار الخریف"عن قول الشعر بعد ظهور دیوانه السابع  عبد الرحمان شكريتوقف  -

  .م وخلد إلى العزلة بعد أصابته بالشلل1918

م واثر كتابه القصة 1917عن قول الشعر بعد صدور دیوانه عام  المازنيانصرف  -

  .والمقال الصحفي

وحده ممثلا لهذا الاتجاه إلا أنه جعل الشعر في المقام الثاني من اهتمامه  العقاد بقي -

  .الأدبي والفكري

  مدرسة أبولو/ ثنیا

                                                                                  :نشـأة و تطور مدرسة أبولو -1

یشهد الثلث الأول من القرن العشرین میلاد حركات أدبیة جدیدة في البلاد العربیة   

هدفت إلى ارتقاء بمستوى الأدب العربي لاسیما الشعر وتخلصه من قیود الصنعة والتقلید 

لتعبیر عن مشاعر الطبیعة والمحاكاة التي ارتكز علیها طوال القرون الوسطى وتوجیهه ل

        وصور الحیاة والعواطف الإنسانیة في لغة جمیلة وتعبیر مؤثر یزخر بالخیال أسس

أعلن هذا الشاعر  1932ولقد حدث في سبتمبر عام " أبو الشعریة"أبو شادي جماعة

 .وجعل مركزها القاهرة" جماعة أبولو"في القاهرة میلاد هیئة جدیدة سماها ) 1892-1955(

تجمع طائفة من أعلام الأدباء والشعراء والنقادة ومعهم جماعة من أدباء الشباب ومن بینهم 

هؤلاء أحمد محرم علي محمود ضنه، كامل عیلاني أحمد ضیف، علي النعناعي، أحمد 

وغیرهم تولى أبو شادي أمانة سر هذه (...) النتایب محمود أبو الوفاء من كامل الصیرفي 
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 1رئیساها) 1932-18668(ة دائمة واختیر أمیر الشعراء احمد شوقي الهیئة الأدبیة بصف

وبهذا تكون جماعة أبولو إحدى المدارس الأدبیة الهامة في الأدب العربي من خلال احتوائها 

وفي أول عدد " على مجموعة من الأدب والشعراء و النقاد، وقد اتخذت من القاهر مركز لها

شادي أن فكرتها في السمو بالشعر وغایتها العنایة من أعداد مجلة أبولو أو صنع أبو 

   هروب الشعر" أبولو"بالشعراء أما اسمها فقد استمد في المیثولوجیا الإغریقیة التي ترغم أن 

  ".والموسیقى

 و إذا كانت المیثولوجیا الإغریقیة تتغذى بأبولو رب بشمس : یقول في نفس هذا العدد أیضا

حمى التدریبات التي أصبحت عالمیة بكل ما یسمو بجمال  والشعر و الموسیقى، فنحن في

  2.الشعر العربي و بنفوس شعرائه

یرجع ظهور جماعة أبولو إلى جملة من العوامل تتأخر حركة التعلیم و تعثر الكثیر 

      هذه العوامل دفعت الشعراء و على رأسهم أحمد زكي(...) من الصحف و المجالات

  .أبو شادي لتكوین هذه الجماعة

ثمة عوامل وظروف هیأت لظهور هذه الجماعة الشعریة، من بینها الجدل الذي احترم بین "

فقد  ،التیار التقلیدي ممثلا بشوقي وحافظ وإضرابها والتیار المجدد بشعراء مدرسة الدیوان

ة، و الجفاف اتضح من هذا الجدل أن شعر المدرسة المحافظة ما هو إلا شعر المحاكا

الشعري و التصنع في الأسلوب و الغرابة في اللفظ و الآلیة في بناء القصیدة بناء خالیا من 

  3.التماسك النصي و الوحدة بمفهومها العضوي والنفسي

       ظهرت مدرسة أبولو الشعریة نتیجة الجدل القائم بین المدرسة التقلیدیة و التیار المجدد

  (...).لمحافظة ما هو إلا شعر تصنع و تكلف و محاكاةوتبین أن شعر المدرسة ا

                                                           

. 97حركات التجدید في الشعر الحدیث، ص ،محمد عبد المنعم خفاجي - 1  

.62، صمحمد سعد فشوان، مدرسة أبولو الشعریة في ضوء النقد الحدیث - 2  

.161إبراهیم خلیل، مدخل دراسة الشعر العربي الحدیث، ص - 3  
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ثاني هذه العوامل یتمثل في التراجع مدرسة الدیوان فالمازني توقف عن النظم الشعر بعد 

الذي قیل في شعره و عبد الرحمان شطري الذي توارى تقریبا عن الحیاة الأدبیة بعد سنة 

الفكریة و لم یعلق الكثیر من شعره  ، و العقاد الذي انصرف إلى عبقریة و دراساته1938

  1.في ذاكرة الناس ولا حضي بإعجابهم

      الابتعاد یاة الأدبیة و أدى تراجع مدرسة الدیوان إلى انقطاع نظام الشعر و توازي الح

عن الدراسات الفكریة و هو الشيء الذي مثّل العامل الثاني في نشأة مدرسة أبولو إن جماعة 

ة عبثیة وإنما باعتبارها جماعة تنشر روحا من التآخي و التآلف بین أبولو لم تؤسس بطریق

  .الشعراء رغم اختلاف المفاهیم الفنیة

  :وقدراتهم الإبداعیة یضاف إلى مجموعة من الأهداف تتمثل في

   ربط حركة التجدید في الشعر بمفهوم الأصالة و المعاصرة بحیث نصوص تراثنا القدیم " 

  ".ارف المستقبلوتنطلق مجددین إلى مش

حدیثا د إلى الثقافات العالمیة قدیما و العمل على تعمیق ثقافة الشاعر المعاصرة بحیث تمت

  حتى یتمكن الشاعر من الاطلاع على مختلف تیارات و مدارس و مذاهب الشعر العالمیة 

وأن تتخذ الشعراء العرب لأنفسهم طریقا مستقلا بین هذه التیارات یعبر عن شخصیتهم 

  .ربیة الأصلیة ویعبر عن مستقبل المشرقالع

      الدعوة إلى الرومانسیة الجدیدة التي تجمع شعراء العرب جمیعا على احتفاظ بالأصول

  :والتجدید فیها والإضافة إلیها

  .تشجیع حركة الشعر والنقد بوسائل الإعلام المختلفة* 

                                                           

.161ص ،الحدیثإبراهیم خلیل، مدخل دراسة الشعر العربي  - 1  
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دیة والفكریة وجهها الناصع إصدار مجلة باسم أبولو الجدیدة تعید للحیاة الأبیة والنق* 

  .1التي أصدرها أحمد زكي أبو شادي" مجلة أبولو"مواصلة في ذلك سیر أختها القدیمة 

یهدف هذا التأسیس إلى التوفیق بین التراث القدیم واستشراف المستقبل والعمل على تعمیق 

  .ثقافة الشاعر مع تشجیع حركة النقد الأدبي بوجه عام ونقد الشعر بشكل خاص

  .أحمد زكي أبو شادي، أبو القاسم الشابي، إبراهیم ناجي: من أهم أعلام مدرسة أبولو همو 

   

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

.07محمد سعد فشوان، مدرسة أبولو الشعریة في ضوء النقد الحدیث، ص - 1  
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  المدرسة الواقعیة / الدرس السادس

  المدرسة الواقعیة / المحاضرة الأولى

  مفهوم المدرسة الواقعیة/ أوّلا

والتي وردت  لقد عرف هذا المصطلح عدة تعریفات لدى الدارسین والكتاب والنقاد،  

  :كالآتي

، وقد أورد هذا 1إذ عرّفها عماد سلیم الخطیب على أنّها مذهب یستمد مضمونه من الواقع

  .التعریف بكل وضوح واختصار

فالواقعیة الأدبیة بمعناها العام والواسع هي كل ما یمتاز به الأدب من تصویر دقیق   

  .ركة للحیاة الیومیةللطبیعة والإنسان مع العنایة الكبیرة بالتفاصیل المشت

أمّا محمد مندور عرّف الواقعیین على أنّهم أناس شیدوا الفطنة إلى ما یحیط بهم،   

حریصون على تسجیله كما هو وتناوله بالنقد والتجریح، وهم أمیل إلى التشاؤم والحذر وسوء 

  .2الظن الكوني

الاصطلاحي للفظة الواقعة في حین أردف عبد العاطي شلبي تعریفا مفاده أنّ المدلول   

كمذهب أدبي لا ینفصل انفصالا كلیا عن المدلول الاشتقاقي من كلمة واقع، فالواقعیة تسعى 

إلى تصویر الواقع وكشف أسراره وإظهار خفایاه وتفسیره، ولكنّها ترى أنّ الواقع العمیق شرّفي 

ي في الأدب بمعناها العام ، وه3جوهره، وأنّ ما یبدوا خیرا لیس بریقا كاذبا أو قشرة ظاهریة

محاولة تهدف إلى تصویر الحیاة الطبیعیة والإنسانیة بأوسع معانیها وبأدق أمانة ممكنة، 

    وهي بهذا المعنى ترفض أن ترفع الواقع إلى أعلى مستوى المثال أو بمعنى آخر ترفض 

   حقیق الجمال أن تصور الواقع في هیئة المتكامل أو المثالي من أجل أغراض معینة أهمها ت

  .أو المحافظة على كمال الأسلوب

                                                           

.242عماد سلیم الخطیب، في الأدب الحدیث ونقده، ص - 1 

.108محمد مندور، في الأدب والنقد، ص - 2 
.45عبد العاطي شلبي، فنون الأدب الحدیث بین الأدب الغربي والأدب العربي، ص -3   
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أنّ الواقعیة تهتم بتصویر االواقع ونقله في  <<: إضافة إلى حمد الشیخ الذي ذكر  

      صورة تقریریة تعبّر عنه وتنقله كما هو، بل تنظر إلى الواقع وتحدّد قضایاه وتبحث 

ى إلى وضع الاقتراحات المناسبة عن أسبابها وتجد آثارها وانعكاساتها على المجتمع، وتسع

  .1>>لعلاج تلك المشكلات عكس الرومانسي الذي یمجد الذات ویرفض الواقع 

إذن هي ذلك الاتجاه الذي یقوم على إعادة بناء الواقع، والبعض الآخر فهم الأدب   

الواقعي بأنّه ذلك الأدب الذي یستمد مادته وموضوعاته من حیاة عامة الشعب وما یعانیه 

  .التسلط والاضطهاد والبؤس والشقاء من

استعراض هذه الآراء، أنّ مفهوم الواقعیة عندهم یقوم على ویتبدى لنا من خلال   

ملاحظة الواقع وتسجیله، لا على صور الخیال وتهاویله، وكأنهم یفرقون بذلك بین هذا النوع 

ادته وموضوعاته من الأدب الرومانسي وأحیانا أخرى نفهم منه معنى الأدب الذي یستقي م

من حیاة الشعب ومشاكله، فكأنهم یعزلونه عن أدب الأبراج العاجیة، أي أدب أرستقراطیة 

الفكر التي تعزل حیاة عامة الناس لتسبح من أبراجها في سماوات الفكر والخیال، حیث 

تنافس معضلات میتافیزیقیة، أو تعرض أحداثا وبطولات تاریخیة، تستقیها من بطون الكتب 

  .2 من أن تحاول قراءة كتب الواقع المنشور أمامنا وحل طلاسمهبدلا

  نشأة المدرسة الواقعیة وتطورها/ ثانیا

   إنّ الثورات السیاسیة والاجتماعیة التي مرّت بها القارة الأوربیة أثرت بشكل مباشر  

أو غیر مباشر في تبلور مذاهب أدبیة ونقدیة جدیدة، والواقعیة أحد هذه المذاهب الأدبیة التي 

  .أفرزتها هذه الثورات

إنّ إسراف الرومانسیة في الخیال أدى إلى التراجع، إذ سئم الناس التحویم في عالم   

انتقادات أدت إلى الخیال، وأخذوا یتوقون إلى دنیا الحقیقة والواقع وحصل من جرّاء ذلك عدة 

نشوب معارك أدبیة بین الرومانسیین والواقعیین، ولكن قبل أن تصل الرومانسیة إلى نهایتها 

                                                           

.  78حمدي الشیخ،، جدلیة الرومانسیة والواقعیة في الشعر المعاصر، ص - 1 

. 48-46عبد العاطي شلبي، فنون الأدب الحدیث بین الأدب الغربي والأدب العربي، ص  - 2 
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كانت بذور الواقعیة تنمو وتنضج شیئا فشیئا في قلب الرومانسیة ذاتها، حینما دعا نقادها 

  .1إلى إدخال المحسوس في الفن، شعرا غنائیا أم مسرحیة أم روایة

الظروف التاریخیة والاجتماعیة والاقتصادیة وراء نشوء الرومانسیة  ومثلما كانت  

وتطورها تغیّرت هذه الظروف لتطرح بدیلا عن الرومانسیة وهو الواقعیة فتحقّق طموح 

  .الجماهیر في بروز أدب صادق یعبّر عن واقعها ویمثّلها أحسن تمثیل

العالم، فنجاح الواقعیة  مع العلم أنّ ظروف تطور الواقعیة تختلف من بلد لآخر في  

في روسیا یقابله فشلها في بعض البلدان العربیة مثل مصر وسوریا ولبنان، بعدما سجّلت 

حضورها بقوة في هذه البلدان، حتى أنّ مذهب الواقعیة في الآداب الأوربیة متشعب 

لروسیة ومختلف، وبالتالي نجد أنّ الواقعیة الفرنسیة تختلف بخصائص تمیّزها عن الواقعیة ا

وتجدر الإشارة أن الأدب الروسي كان له دور في صقل مفاهیم الواقعیة، وتزویدها 

بمصطلحات خاصة به وربطها باهتمامات الطبقة العمالیة الكادحة بفضل الأدباء والنقاد 

  .الروس

وفي هذا السیاق طرح كارل ماركس مفهوما جدیدا تراوح عنده الوهم والمنهج الفكري   

وهما، إلى كونها منهجا فكریا منسقا عن علاقات اجتماعیة مختلفة، وبدأت أي بین كونها 

الإیدیولوجیا عند ماركس خدعة تتذرع بها إحدى الطبقات الاجتماعیة لخداع الطبقات الأخرى 

، ومنه فإنّ نشأة الواقعیة كانت 2وهي بذلك تتخذ شكل ذریعة للتبریر، بل مجرد وهم لا غیر

ة والاجتماعیة، دون أن نسسى الغلاف الإیدیولوجي الذي لبسته في إطار الظروف التاریخی

  .في ضوء مفاهیم الفلسفة الماركسیة

وإذا نحن أردنا أن نحدّد بدقة متى ولدت المدرسة الواقعیة العربیة في الأدب المعاصر   

فإنّه یشق علینا ذلك ویستعصي، وهذا بحسب تتبع آراء النقاد وآثارهم المختلفة والمتضاربة 

حیانا، بید أنّ هناك شبه إجماع وتوافق على أنّ خروجها من الرحم وبدء نعومة أظافرها كان أ

                                                           

.77محمد أحمد ربیع، في تاریخ الأدب العربي الحدیث، ص - 1 
.23ضوء البعد الإیدیولوجي، صإبراهیم عباس، الروایة المغاربیة شكل النص السردي في  -2  
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قبیل الخمسینات من القرن العشرین، فالدكتور محمد غنیمي هلال یقول أن هذا الاتجاه ظهر 

م 1948، أمّا أحمد أبو أسعد یقیّد بدء ظهوره في العراق بعام 1حوالي منتصف القرن العشرین

، في حین أنّ لویس عوض لا یبتعد كثیرا عن هذا التحدید، 2ارة العرب لفلسطینإثر خس

م، إذ یعتقد أنّ الرومانسیة حلت محله فیما 1963ولكنّه ینهي تاریخ المد الواقعي بمصر عام 

إنّ الجیشان الرومانسي  <<: ، غیر أنّ حسین مروة یرجع ردّا على هذا الأخیر بقوله3بعد

تور عوض هو من طبیعة الواقعیة الجدیدة، ویثبت في كتاباته أنّ الذي یتحدث عنه الدك

الواقعیة الجدیدة لا تعادي الإبداع الرومانسي بوجدانه وخیاله الحالم وإنّما تحتویه، وأنّ 

لم ینفضوا عنهم غبار ... الواقعیین الجدد أمثال صلاح عبد الصبور، وأحمد حجازي

  .4الرومانسیة

له هذا إثبات استمرار المد الواقعي في مرحلة الستینات فهو إذن أراد من خلال قو   

  .والسبعینات

أمّا عز الدین إسماعیل فیشیر إلى بدء الواقعیة الجدیدة في مصر بظهور دیوان   

  .5لكیلاني سند في أوائل الخمسینات) قصائد القتال(

ى الواقعیة وإذا نحن ذهبنا إلى عمر الدقاق ألفیناه یحدّد زمن نشوء الاتجاه الداعي إل  

في طلیعة النصف الثاني من القرن ) الرومانطیقیة(في سوریا بانهیار الدوحة الرومانسیة 

  .العشرین

أي أنّ عز الدین إسماعیل وعمر الدقاق أراد أن یسندا أعمال الخمسینات إلى الاتجاه   

  .الواقعي وعدم نفي صفة الواقعیة عن أعمال وكتابات أوائل الخمسینات

  

                                                           

.468محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص - 1  

. 31أحمد أبو سعد، الشعر والشعراء في العراق، ص - 2 
.334نسیب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص -3  

.141حسین مروة، دراسات نقدیة في ضوء المنهج الواقعي، ص - 4 

.404-403عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة، ص - 5 
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  خصائص الواقعیة / ثالثا

بغض النظر عن الاتجاهات التي طرأت على الواقعیة فإنّ الأدب الواقعي لم یخرج   

عن خطه العام الهادف إلى تصویر الطبیعة، فقد اهتمت الأعمال الواقعیة بتمثیل الطبقات 

الجة الاجتماعیة المتعددة معبّرة عنها تعبیرا صادقا، فالواقعیون الغربیون ركزوا على مع

أمراض المجتمع بتبصرة الآخرین بمغبة الانحراف الأخلاقي والاجتماعي وتحلیل ظواهره 

بالقدر الذي تسمح به الأعمال الفنیة، فالواقع الذي یصورونه لیس بشيء مادي مستقل، بل 

إنّه الواقع الذي ینبثق من ذواتنا المتعاملة مع الواقع الخارجي المادي، فالرواسب الاجتماعیة 

تداخلة في ذواتنا سواء أكانت بالوراثة أم بالاكتساب، لا تخلوا من نزاعات الشر الذي الم

  .1تختزنه الحیاة الاجتماعیة على حدّ تفسیر جون جاك روسو

  :وقد قام الدكتور محمد مندور بشرح طبیعة نظریة الواقعیة شرحا سلیما جاء فیه  

رى بعدة خصائص جوهریة، كما تجعل تتمیّز الواقعیة عن غیرها من المذاهب الأدبیة الكب

دراستها منطلقا لإثارة كثیر من المسائل الفكریة والفنیة الخصبة، لا مجرد استعراض مرحلي 

  :لفترة معینة من تاریخ النقد وما یهمنا هو أن نبرز من هذه الخصائص ما یلي

لقرن الماضي أشد المذاهب حیویة وأطولها عمرا، فإذا تذكرنا أنّها قد ولدت في منتصف ا -

أدركنا أنّا عاصرت الرومانتیكیة وورثتها، وشهدت الطبیعة وتجاوزتها وتأملت مولد غیرها من 

المذاهب الموقوتة التي لم تعمّر طویلا دون أن تفقد التجدد والانبعاث وامتصاص ما في 

التجارب الأخرى من عناصر صائبة وتجدیدات سدیدة، من هنا تعدّدت وجوه الواقعیة 

ت أصولها واتسمت في تطورها بالخصوبة، ولم تقتصر على دورها في الماضي وإنّما وتنوع

  .امتدت لتحتضن إنتاج الغد بما احتوته من نزعة مستقبلیة أصیلة

وإذا كانت تدین في نشأتها إلى ظروف تاریخیة موضوعیة مرّ بها المجتمع الأوربي   

مبادئ جمالیة أساسیة قد أصبحت في القرن التاسع عشر، إلاّ أنّها بما تمخضت عنه من 

ذات صبغة عالمیة شاملة، وهي بذلك تختلف جذریا عن غیرها من المذاهب الأدبیة الكبرى 

                                                           
.314یاسین الأیوبي، مذاهب الأدب العالمي وانعكاسات الكلاسیكیة الرومنطیقیة الواقعیة، ص -1  



  الحسني تیس ناصر محمد/ إعداد الدكتور   :دروس في الشعر العربي الحدیث والمعاصر 

 

 
77 

فالكلاسیكیة مثلا قامت على أساس التأویل الأوربي للمبادئ الفلسفیة والفنیة الإغریقیة في 

وأصبحت غیر قابلة مرحلة محدّدة من تطور الفكر الغربي، وفقدت بمرورها مبررات وجودها 

  .لأن تزرع في تربة أخرى

وكذلك الرومانتیكیة التي لم تكن سوى تعبیر عن حالة تأزم المشكلة الفردیة في ظل   

الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة لأوربا الغربیة، والرغبة في التحرر من القیود 

  .ا المتعسفةالكلاسیكیة التي كانت قد أرهقت روح الإبداع الفني بشروطه

هذه الظروف قد نجد لها مثیلا في سیاق التطور التاریخي للشعوب الأخرى، إلاّ أنّه   

یظل مجرد تشابه جزئیا ومرحلیا لا یتجاوز السطح الملموس، ولا یتعدى مجرد التقلید في 

  .التشخیص، وبهذا لا یبقى من الرومانتیكیة سوى العدوى والمزاج

دا على مبدئها الأساس في الانعكاس الموضوعي وتمثیل أمّا الواقعیة فإنّها اعتما  

الأدب أیا كان موقعه وزمانه، فإنّها تتجاوز جمیع الحدود الإقلیمیة والتاریخیة، ویصبح في 

مقدور أي مجتمع اختمرت فیه مبادئه الجمالیة أن یرى نفسه في مرآتها بطریقة صافیة 

مي في مرحلة الانبعاث والنضج، والتي ومركّزة ونضج المجتمعات التي مازال ضمیرها القو 

، ومعرفة الأمر 1تقف مثلنا في مفترق الطریق فهي أحوج ما تكون لمواجهة النفس بشجاعة

الواقع بعمق والوعي بالعوامل الفعالة لوجودها التاریخي المحّدد، فلن تجد مركبة تمحو بها 

في تصورنا قدرتها الفذة هذا الضباب سوى مبادئ الواقعیة على أنّ أهم خصائص الواقعیة 

على التحول من مذهب إلى منهج، فلم تعد مجرد مجموعة من المبادئ المقرّرة التي مهما 

بلغت من العمق الموضوعي لا مفر من أن تكون نسبیة مرتبطة بظروفها الخاصة، ولا بدّ أن 

ما أصبحت یأتي الیوم الذي تفسح فیه المجال أو الطریق لغیرها من المبادئ الجدیدة، وإنّ 

منهجا حرا في الإبداع الأدبي، لا یقیده من حریته التزامه الدائم بتجسیم الواقع، إذ لا یفقد 

بذلك طواعیته ولا مرونة أسالیبه، ولا قدراته على استبصار المستقبل فخیوط الواقع لا تتكون 

                                                           

.05صلاح فضل، منهج الواقعیة في الإبداع الأدبي، ص - 1 
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من الماضي فحسب الذي یسبق لحظة تاریخیة محدودة ویصوغها بشكل خاص، وإنّما من 

  .1الأجنة التي مازالت تضطرب في عالم غیبه وإن لم تكن مرئیة بالوضوح الكافي

  :وهناك خصائص أخرى للواقعیة نجملها كما یلي  

  :النزول إلى الواقع الطبیعي والاجتماعي والانطلاق منه -1

أي الارتباط بالإنسان في محیطه البیئي وتفاعله وصراعه مع المحیط الطبیعي   

هنا یستمد الكاتب موضوعاته وحوادثه وأشخاصه وكل تفصیلاته، إنّه ینزل والاجتماعي، من 

إلى الأرض والبشر، ویصرف نظره عما عدا ذلك من المثل والخیالات، وما یهمه هو الأمور 

الواقعة التي یعیشها الإنسان المشخص الحي الذي یضطرب في سبیل الحیاة والمعیشة، 

الأدب الواقعي لیس هو الإنسان المنعزل والمنفرد  والذي له وجود حقیقي، إنّ المحور في

الهارب من المجتمع الذي كان محور الأدب الرومانسي، ولیس الإنسان المثالي العام المجرد 

  .2الذي كان محور الأدب الكلاسیكي

إنّ إنسان الواقعیة هو الفرد في تعامله وتفاعله ضمن تیار المجتمع والتاریخ المؤثر   

  .ه، الصانع والمصنوع في آن واحدفیه والمتأثر ب

وقد حرص كتاب الروایة والمسرحیة الواقعیون على رسم هذه النماذج وخلقها لا من   

العدم والخیال، بل من خلال الواقع، وقد تعرفت الواقعیة عن التعامل مع العالم الغیبي كالجن 

فات والخوارق، لكن والأرواح والأشباح والملائكة والتشخیص والتجسید والأساطیر والمصاد

هذه الأمور كلّها لا تعنیها في شيء، والذي یعنیها هو الإنسان بشحمه ولحمه ودمه وغرائزه 

ومشاعره وحاجاته وآلامه وأفراحه المرتبطة بالأرض، وما یحیط به من الظروف الموضوعیة، 

  .الإلهیة لدانتيالملهاة البشریة في مقابل الملهاة (ولهذا سمّى بلزاك مجموعة روایاته المائة 

إنّ الواقعیة تنطلق من جمیع طبقات المجتمع وأصنافه، من أدنى الطبقات الفقیرة   

  .والمعذبة والمسحوقة إلى أعلى الطبقات النبیلة والثریة والسیطرة

                                                           

. 06بي، صصلاح فضل، منهج الواقعیة في الإبداع الأد - 1 

.138عبد الرزاق الأصفر، المذاهب لدى الغرب، ص - 2 
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هناك العمال والفلاحون والأجراء والمالكون والتجار واللصوص والشحاذون والمحتالون   

سجناء والمنحلون أخلاقیا والسكیرون والیائسون ورجال السطة والمجرمون والمنحرفون وال

، هنالك المجتمع بكامله وبكل أعضائه وأجزائه ...والحكام والعلماء والفنانون والنساء والأطفال

ینزل الكاتب وفي أرجائه یتجول، ومنه ینطلق ولأجله یكتب، بل الشعب أصبح هو السید 

بیل، وقد أسهم في هذا الانقلاب الكوبرنیكي التطور المحترم ولیس البلاط أو المحامي الن

الدیمقراطي الذي أسفرت عنه الدراسات الاجتماعیة والآداب والثورات، وما حملته من مبادئ 

الحریة والعدالة، والواقع زاد الأذواق العلمیة التي تنفر بطبیعتها من المبالغات الأدبیة 

 1لى التحلیل الواقعي والتأویل المادي المحسوسوالتهویلات الشعریة، ولا تكاد تطمئن إلا إ

سواء أكان متمثلا في السلطة الملكیة أم الإمبراطوریة أم الكنیسة، وقد ساعد على الاتجاه 

نحو الشعب انتشاء الصحافة على نطاق وقیمة الفرد ودوره في المجتمع الذي یناضل للتحرّر 

ع یستطیع الكاتب من خلاله من كل سلطان مستبد أو أي متحكم سابق جماهیري واس

الوصول مباشرة إلى كلّ القرّاء، ویقیس نجاحه بمقدار إقبالهم على قراءة نتاجه وتعاطفهم مع 

أطروحاته التي هي أطروحتهم في الوقت نفسه، ولا بدّ من الإشارة إلى أمرین من لوازم 

  :الواقعیة

ما یتعلق بوصف الملامح العنایة بالتفصیلات الدقیقة والثانویة حتى التافه منها م -

  .، إمعانا في تصویر الواقع وكأنّه حاضر...والأصوات والألبسة والألوان والحركات والأشیاء

التركیز على الجوانب السلبیة من المجتمع كالأخلاق الفاسدة والاستغلال والظلم  -

    ر نشوءه ، حتى أنّها قد دعیت بالمتشائمة، وفي الحقیقة لم یكن التشاؤم بقد...والإجرام

  .2عن الرغبة في الرصد والمعالجة

إنّ أبرز مخازي ذلك المجتمع المصطخب یصدر غایة خفیفة وظاهرة في آن واحد   

معا، فهي خفیة لأنّ الكاتب لا یرید إیجاد الحل لنفسه، ولكنّه یصور الأمور تاركا القارئ 

                                                           

. 57حلمي مرزوق، الرومانتیكیة والواقعیة في الأدب، ص - 1 
.328مذاهبه، ص -أنواعه -أنطونیوس بطرس، الأدب تعریفه -2  
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والأخذ بیده إلى مستقبل یبحث عن الحل، لأنّ من طبیعة الواقعي الاهتمام بمصیر الإنسان 

  .1أفضل

  :حیادیة المؤلف -2

  وهي تعني العرض والتحلیل وفق واقع الشخصیة وطبیعة الأمور وبشكل موضوعي   

  ...لا وفق معتقدات الكاتب ومواقفه السیاسیة أو الدینیة أو المزاجیة أو الفكریة

سببیة والضرورة وهنا یدلي الكاتب شاهد أمین یشهادته حسب منطق الحوادث ومبدأ ال  

     الحتمیة ولیس كما یرید هو، وهذا لا یعني أنّه غیر مبال بما یجري حوله، بل یعني أنّه

  .لا یرید أن یفرض رأیه ومیوله على القارئ

وكما أسلفنا الذكر فإنّ الأدب الواقعي لیس مجانیا ولا عابثا، بل له غایة مباشرة إذا   

والعبث الخادع الذي یقصد منه تجزیة الواقع والتسلیة تجرّد منها سقط في الفراغ والتفاهة 

  .2وهذا النوع من الأدب یعد أرخص الآداب وأدناها

إنّ الكاتب الواقعي یبدوا حیادیا، ولكن براعته تكمن في أنّه یقود القارئ إلى موقف   

ویا بحسب القوانین السیكولوجیة في المؤثرات وردود الأفعال، فالقصة تغدو مؤثرا یستثیر عف

موقفا من القارئ نفسیا أو سلوكیا، فالكاتب لا یأمر ولا ینهي ولكنّه یضع القارئ مثلا في 

موقف رفض أو قرف فینتهي إلیه من تلقاء نفسه ویثیر إعجابه بأمر إیجابي فیقبل علیه 

      ویخلق عنده نوعا من التعاطف مع النموذج البشري، فإذا به یحبّه ویقدّر فیه فضائله 

  .هه ویمقت مخاربهأو یكر 

إنّ الكاتب الواقعي لا یخاطب القارئ مباشرة، بل من وراء حجاب، یثیر لدیه المشكلة   

وینسحب تاركا الحكم للقارئ الذي یصبح مشاركا للكاتب في البحث عن الأسباب والدوافع 

فحین یعمد ... وإیجاد الحلول لها بعیدا عن الخطابة والوعظ وأسلوب المحاضرة والتربیة

  .الكاتب إلى التقریر والهیمنة تهبط قیمة أدبه

                                                           

. 139عبد الرزاق الأصفر، المذاهب لدى الغرب، ص - 1 

.83سلمي هاشم، المدارس والأنواع الأدبیة، ص - 2 
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إنّ من أهم مزایا الأدب الواقعي تحریض الفكر وشحذ الإرادة وتقویة الشخصیة   

     وإشعار القارئ بأنّه مسؤول عن مصیره ومصیر مجتمعه ومشارك للكاتب في البحث 

  .1عن الأسباب والدوافع وإیجاد الحلول

  :التحلیل -3

سباب والدوافع والنتائج، فلكل ظاهرة اجتماعیة سبب، وهي أي البحث عن الأ  

كالظاهرة الطبیعیة تخضع لمبدأ السببیة، وللظواهر المتماثلة أسباب متماثلة أیضا، إذن 

فهنالك قانون یختفي وراء الظواهر والأسباب، فالمبدع الواقعي وهو یعرض ظاهرة اجتماعیة 

ه النظر إلیها لیصل بالقارئ إلى القوانین لا یعرضها مجردة، بل یبحث عن أسبابها ویوج

  .إلخ... المحرّكة للمجتمع التي قد تكون سیاسیة أو اقتصادیة أو دینیة أو سلطویة

ومن ثمّ یزداد وعي القارئ وتزداد معه قدرته على التحلیل والملاحظة والاستقراء   

  .2ویصبح مؤهلا لوعي الواقع وقادرا على تغییره

  :الفنیة الواقعیة -4

قال بعض النقاد إنّ الواقعیة علمیة ولیست جمالیة، ومع ذلك فالنص الواقعي لیس   

، والكاتب ...بحثا علمیا ولا تقریرا صحفیا، بل هو الأدب والأدب فن، وكلّ فن یبتغي الجمال

  .الواقعي لا یكون عبدا ولا أسیرا في نقل الواقع، بل یخضع معلومات واقعه لفنه الراقي

  :مالیة للواقعیة نذكر ما یليومن الخصائص الج

فضّل الواقعیون النثر على الشعر، لأنّه اللغة الطبیعیة للناس أمّا الشعر فالرومانسیة أشبه  -

وأنسب له، فاختاروا جنسي الروایة والمسرحیة، ونالت الروایة النصیب الأوفى من أدبهم لأنّها 

وعب أزمانا طویلة وتغطي أمكنة تتیح مجالا واسعا ومرنا للوصف والإفاضة والتحلیل، وتست

كثیرة، وتتضمن شخصیات غیر محدودة ثم أتت المسرحیة في المقام الثاني ثم جاء الشعر 

                                                           

.329مذاهبه، ص - أنواعه - أنطونیوس بطرس، الأدب تعریفه -  1 

.15محبة حاج معتوق، أثر الروایة الواقعیة الغربیة في الروایة العربیة، ص - 2 
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في وقت متأخر مع المد الاشتراكي، وهذا لا یعني أنّ النثر الواقعي مجرد من عنصر 

  .1الشعریة بصرف النظر عن الوزن والقافیة

الشعریة المستحبة ولا سیما في تصویر  لقد استفاد كتاب كثیرون من اللمسات  

العواطف، والتصویر الفني الخیالي كما فعل بلزاك الذي عرف كیف یستفید من الرومانسیة 

  .2فأكسب أسلوبه الحیویة والحرارة وبراعة الصورة وموسیقى العبارة

المداخل وإذا قلنا الروایة والمسرحیة فإنّنا نعني كلّ مقوماتها وتقنیاتها الفنیة من حیث   

والأبواب والفصول والمشاهد وبراعة القص والحوار وجمال السرد والحیویة والحبكة والتعقید 

  والمفاجأة والحركة والمماطلة بالحل والمعالجة غیر المباشرة، والابتعاد عن الثرثرة والحشو 

بمقوماته  وما إلى ذلك مما یتطلب توافره في القصة والمسرح، أمّا الشعر فلا یسمى شعرا إلاّ 

  .المعهودة في عالم الأدب والنقد

اللغة المأنوسة الواضحة البعیدة عن التكلّف من جهة وعن الإسفاف والابتذال من جهة  -

أخرى، المراعیة لقواعد اللغة مع شيء من المرونة والتسامح حین یتعلق الأمر بالطبقات 

ذاك یجد الكاتب نفسه مضطرا ، فآن...الشعبیة العادیة البعیدة عن أجواء العلم والثقافة

لاستعمال مفرداتهم وتعبیراتهم الشائعة وأمثالهم وتسمیاتهم الشعبیة وطرائفهم في الحوار 

والمجاملة والمخاصمة، وقد عدّ هذا من مقومات الواقع، وكان له تأثیر في إغناء اللغة 

  .3العادیةالفصیحة وتطویرها، فلغة الأدب أصبحت لا تنفر من الخوض في شؤون الحیاة 

  .4)الخصیة الفنیة(الإبداع والخلق، أي تركیب عالم شبیه بالواقع ولیس نسخة أمینة عنه  -

البعد عن التقریر المباشر والخطابة والوعظ واستخدام التحلیل الدقیق للوصول إلى خفایا  -

النفس، والقدرة على الوصف على المستویین الداخلي والخارجي ونقل القارئ إلى عوالم جذابة 

ممتعة مثیرة للدهشة، بالإضافة إلى براعة النمذجة، أي رسم النماذج الإنسانیة المختلفة  

                                                           

.142عبد الرزاق الأصفر، المذاهب لدى الغرب، ص - 1 

.141نفسه، ص - 2 

178محمد زكي العشماوي، دراسات في النقد العربي المعاصر، ص - 3 

. 142عبد الرزاق الأصفر، المذاهب لدى الغرب، ص - 4 
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لأوتار العاطفیة في النفس الإنسانیة مع إرضاء الحاجات الفكریة والخیالیة وعدم ومس ا

  .الاكتفاء بالإثارة الحسیة

المبالغة في الالتزام بالواقع الطبیعي إلى درجة الاهتمام بالأمور القبیحة والوضیعة  -

تصویرا والمكاشفة الجنسیة والألفاظ البذیئة بدعوى أنّ ذلك من تصویر الواقع الحقیقي 

  .1علمیا

تلاحم الشكل مع المضمون، بأن یكون الشكل الفني تابعا للمضمون وخادما له، وبمقدار   -

توافر هذه الخصائص الفنیة في النص الواقعي یرقى ویرتفع ویشهد لصاحبه بالعبقریة 

  .والبراعة وبها تتفاوت أقدار الأدباء

والوضعیة، وتصور العالم من الوجهة  الإخلاص الكامل للعالم الطبیعي والفلسفة المادیة -

    العقلانیة المادیة فقط، والنأي التام عن الغیبیة والمثالیة حتى أضحى المذهب الطبیعي 

  .هو الدین الجدید

عدم الحیاد، فالمؤلف صریح واضح إلى جانب التقدم البرجوازي والدیمقراطیة ومحاربة  -

  .الفساد والانهیار الأخلاقي

مل والیقین بانتصار العلم والحب وسیادة الحریة والدیمقراطیة والعدل والأخوة التفاؤل والأ -

والمساواة، لكن هذا الاتجاه من الواقعیة لا یلغي الاستثناء، فالأدیب الواقعي ینقد الواقع 

  .2ویحاول دائما تغییره إلى الأفضل فیجعل إنتاجه منجذبا للواقع ومصورا له

ي واعیا بأحوال العصر وأن لا یستسلم للعواطف والخیالات یجب أن یكون الأدیب الواقع -

وهذا لا یعني أنّه یتخلى تماما عن الذاتیة ویتحلى بالموضوعیة، فالواقعیة لا تهمل المقومات 

الخاصة بكل جنس أدبي، وهي تتجه في خطابها إلى الجماهیر، لذا تنتقي اللغة السهلة 

فنیة كالمقدرة اللغویة والأسلوب وبراعة التصویر، فهي المتداولة، كما أنّا لا تهمل المقومات ال

لا تلتفت لأدب یحقّق الأهداف دون أداء جید، ما دام الشكل والمضمون لا ینفصل أحدهما 

                                                           

.37أحمد أبو حاقة، في الشعر العربي، ص - 1 

.120محمد بركات حمدي أبو علي، دراسات في الأدب، ص - 2 
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عن الآخر، إذن فالمذهب الواقعي متمیّز بتأثره بالفلسفات الاجتماعیة والوضعیة والتجریبیة 

  .والمادیة

ة قدم الأدب نفسه، حتى أنّ في أعماق الاتجاه الحق أنّ الكتابة العربیة قدیم  

الرومانسي بذورا حیّة تنادي بتحریر الإنسان من واقع مؤلم، وفي الاتباعیة العربیة كثیر من 

الهتافات العظیمة التي تتجه إلى الواقع بغیة إصلاحه وتطویره، ولكن هذا المذهب في إطار 

جماعة من الأدباء الذین آمنوا بقدرة الكلمة  الفلسفة لم تتحد نظریاته الدقیقة إلا على أیدي

على الكفاح والهجوم على الواقع الفاسد لتدمیره تدمیرا شاملا بغیة إعادة بنائه على صورة 

تأخذ أبعادا حضاریة إنسانیة ینتفي فیها الظلم والتخلف، ولذلك فالأدیب الحق في رأیهم یحلق 

  .بل ویصورهما الفنیةبین عالمین متكاملین لدیه هما الحاضر والمستق

وقد اعتاد النقاد أن یربطوا ظهور المذهب الواقعي في الأدب العربي الحدیث بتأثیرات   

المدرسة الواقعیة الروسیة والعربیة، ولكننا نضیف إلى هذه التأثیرات جملة من العوامل المادیة 

ه الألیم، ومثال والمعنویة التي أحاطت بالإنسان العربي المعاصر ودفعته إلى مقارعة واقع

ذلك شعراء الیمن الذین لجؤوا إلى الكلمة سلاحا في هجومهم على واقعهم قبل حلول نكبة 

فلسطین، فهؤلاء لم یتأثروا بفلسفة أجنبیة وإنّما تأثروا بأحداث الحیاة فلم یجدوا بدّا من التزام 

ة، فكانت الحیاة موقف أدبي یقترب في كثیر من جوانبه مما تردّد الفلسفة الواقعیة الغربی

         الملهم الأول لهذا الاتجاه ولكن الذین أصّلوا هذا المذهب وأوضحوا أبعاده العلمیة 

أحداث واقعهم الدامیة والثقافة : في أشعارهم إنّما كان یجتمع في ذاكرتهم شیئان هامان هما

  .1الغربیة الواسعة المرتبطة بفن القول

      بیة ولادة شاذة في سوریا منذ أوائل الخمسینات لقد ولدت الواقعیة الأدبیة العر   

  .من رابطة الكتاب السوریین، وقد كان سبقهم إلى ذلك بعض اللبنانیین، ثم تلاهم المصریون

                                                           

. 322-321نسیب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص - 1 
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ولم یطرح مفهوم الواقعیة الأدبیة منذ البدایة على أنّه تصور الكاتب عن علاقة الفرد   

ه وتصرفاته وتطلعاته وعواطفه، وطرح بشریحة من المجتمع هي طبقته التي تحدّد حیات

  .1المفهوم بعبارة أخرى على أنّه صراع محدّد بین فرد مسحوق وفرد مستغل متسلط

یصعب تحدید السنة التي ولد فیها المذهب الواقعي العربي فهناك شبه إجماع أنّه قبل   

الواقعیة الخمسینات، فالدكتور محمد غنیمي هلال یقول مؤیدا  أحمد أبو أسعد في ظهور 

  .2م1948سنة 

وهناك من یشیر إلى بدء الواقعیة في مصر بظهور دیوان قصائد في القتال لكیلاني   

سند كما أسلفنا الذكر، ذلك أنّه في تلك الفترة ارتفعت في البلدان العربیة صیحات كثیرة تدعو 

حمل  الأدب إلى المشاركة في النضال والوقوف مع الشعب في معاركه، وتحث الأدیب على

   حظه من المسؤولیة الاجتماعیة والوطنیة والإنسانیة، وتبشر بالأدب للحیاة والأدب الهادف

  .3أو الالتزام في الأدب أو الأدب في سبیل الحیاة أو الواقعیة في الأدب

نستنتج أنّ الواقعیة العربیة لم تتحدّد بدایة ظهورها، وذلك لأنّ كل أدیب یربط نشأتها   

فهناك من یذهب إلى أنّ الواقعیة العربیة قد تأثرت بالواقعیة الغربیة، وهناك بعوامل مختلفة، 

من یرى أنّها نتجت عن الواقع الاستعماري الذي عاشته الشعوب العربیة وعلى رأسها 

فلسطین، وقد ظهر هذا المذهب من أجل تلبیة الظواهر التي أخذت تسیطر على المجتمع 

كذلك من یرى في الواقعیة العربیة مزجا بین القدیم  العربي وتحركّه وتتحرّك به، ونجد

والحدیث، فمثلا حاولت الربط بین فن المقامة وفن القصة الحدیث، فهذا المذهب یوجه 

  .الإنسان لكي یعیش حسب واقعه أي كما هو كائن لا حسب ما یجب أن یكون

  

  

                                                           

.12-11الواقعیة في الأدب العربي، صمحي الدین صبحي، دراسات ضد  - 1 

.486محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، ص - 2 

.334نسیب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، ص - 3 
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  رواد المدرسة الواقعیة / المحاضرة الثانیة

    :روادها -

المذاهب الأدبیة مجموعة من الرواد ینظّرون له ویسیرون تحت لوائه  لكل مذهب من

  .ویجسدون أفكارهم ویضعون لمساتهم فیه

مارون عبود  -عمر فاخوري: إنّ أبرز من یمثّل الاتجاه الواقعي في شرقنا العربي  

عباس  -عبد القادر المازني -میخائیل نعیمة -أمین الریحاني -فؤاد حبیش -رئیف خوري

  .1)محمود أمین -عبد الرحمان شكري -دالعقا

ویعد محمود تیمور من رواد الواقعیة في الأدب العربي من خلال مجموعات قصصیة   

رصد فیها العیوب الاجتماعیة وصوّر حیاة الكادحین في الریف والمدینة، كما أنّ توفیق 

ل كاهله الحكیم قد صوّر في یومیات نائب في الأریاف حال الفلاح المصري، الذي أثق

  .2الجهل والمرض وذل الإقطاعیین والمستبدین

یضاف إلى هؤلاء الرواد نجیب محفوظ الذي كانت واقعیته وتناوله للواقع الذي كان له   

ألف وجه یصدمنا كلّ مرة على نحو جدید، فقد تناوله مسخرا فنه في التحكم فیه، وبلورته 

م وهي 1939ا، فقد كتب أول روایة له عام وتكثیفه للتفاصیل التي ینتقیها انتقاء حذرا وبارع

مقالا في  46روایة عبث الأقدار، وقد كان مشغولا بكتابة المقالات، حیث إنّها كانت نحو 

م، والتي قلّت بعد كتابته في الروایة ومن بین أعماله فیما 1946إلى  1930الفترة الممتدة من 

، ونذكر -میرامار -ثرثرة فوق النیل -الشحاذ -اللص والكلاب -أولاد حارتنا: یخص الروایة

، وعندنا في الجزائر محمد 3دعاء الكروان -طه حسین ومن بین أعماله المعذبون في الأرض

  .     إلخ...مصایف وعبد االله الركیبي

                                  

                                                           

.35شفیق لبقاعي، أدب عصر النهضة، ص - 1 

.110محمد مندور، الفن ومذاهبه، ص - 2 

.339دراسات في النقد العربي المعاصر، صمحمد زكي العشماوي،  - 3 
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  المدرسة الرمزیة/ الدرس السابع

  مفهوم المدرسة الرمزیة/ أوّلا

  :المدرسة الرمزیةتعریف  -1

  لغة -أ

الرمز تصویت خفي ): مادة رمز(لعرب في فصل الراء حرف الزاي اجاء في لسان  

إنما هو ، باللسان كالهمس ویكون تحریك الشفتین بكلام غیر مفهوم باللفظ غیر إبانة بصوت

الرمز في و ، وقیل الرمز هو إشارة وإیماء بالعینین والحاجبین والشفتین والفم، 1إشارة بالشفتین

وتعني كلمة ،  "ثة أیام إلا رمزاألا تكلم الناس ثلا  "وفي القران الكریم ، اللغة الحزم والترك

وهي ، معناها الحزر والتقدیر sumbolien في الیونانیة Symbol لیزیةجرمز في الإن

 .2بمعنى حزر bolien بمعنى مع و sum مؤلفة من

  :صطلاحاا -ب 

ا ما یعنى أو یومئ إلى شيء عن طریقة هإن " وبستر هوأجمل تعریف لها ما قال

 كاسریهویرى ، العارض غیر المقصود بهالتشا صطلاح أوعلاقة بینهما كمجرد اقتران أو لا

هأن الإ"     فخلاصة القول ، 3نسان حیوان رمزي في لغاته وأساطیره ودیاناته وعلومه وفنون

  .أن الرمز إشارة أو تعبیر عن شيء بشيء أخر

والرمزیة یسأل عنها الأدیب البغدادي : "العقاد مفهوم الرمزیة بصراحة قائلاویوضح 

ولأن ، الكتابة بالرمز قبل أن یعرفوا الكتابة بالحروف واعرف الناسقدیمة في العالم لأن 

ن بها أن تذاع للعامة على حقیقتها ظالكهانات الأولى كانت تستأثر بأسرار الدین وت

  .4"الرموز أحیانا للتعبیر عن تلك الأسرارفكانت تعتمد إلى یحة، الصر 

                                                           

.ابن منظور، لسان العرب، مادة رمز - 1 

.40محمد فتوح، الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر، ص - 2  

.42نفسه، ص - 3 

 4 40عباس محمود العقاد، المدرسة الرمزیة، ص -
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  :نشأة الاتجاه الرمزي وعوامله -2

ر من المذهب یتأثبكان ظهور الاتجاه الرمزي في أدبنا العربي في العصر الحدیث و 

جبران "في نماذجه الأدبیة، ویرجع عدد من الباحثین ظهور هذا الاتجاه إلى الغربي الرمزي

جبران مع الرمزیین في الابتعاد عن المألوف وفي الكثافة حیث یلتقي ، "خلیل جبران 

یحاء، وتمازج عمل الحواس كما یحاكیها في الانطواء على الذات والانطلاق إلى أجواء والإ

 فقدت الخطوط كأفكار الألهة : " الحلم في مناخ من الغموض والغرابة، ومن كلامه الرمزي

  .1"أن یظل إلى الرمز أقرب منه إلى الرمزیة ، لكن جبران "ف الملائكة طوالألوان كالعوا

إن هناك فرق هام بینه وبین الرمزیین بحیث یعتبر الرمزیون الرمزیة سمة كلیة 

للأسلوب ولیس سمة لتلك العلاقات الجزئیة التي تربط كلمة بأخرى، في حین نرى جبران 

    وره ثم لا یلبث وقد یلجأ إلیها في بعض ص، یعتمد على الوسائل الرمزیة اعتمادا جزئیا

أن یلتفت إلى الوسائل التقلیدیة في تركیب الصورة من تشبیه واستعارة وكنایة، فرمزیته رمزیة 

تقوم في  جزئیة تتوجه إلى علاقات الكلمات أكثر مما تتوجه إلى علاقات الصور، وهي لا

موزه تقوم على المجاز، ومن ثم كانت ر  الغالب على التجرید الكلي للمحسوس بقدر ما

 هالرئیسة التي یستمدها من عالم الطبیعة رموزا محددة الدلالة، یعني فیها الشاعر بتقریر أفكار 

ه فإنّ  ،أكثر مما یعني بالإثارة النفسیة وبما أن شعره لم یكن رمزیا بالمعنى الدقیق لهذه الكلمة

  .رمزیةمن البداهة أن یكون شعر من تأثر به مثله في عدم الالتزام بالمعنى الفني لل

إیلیا أبي ماضي الذي قد یبدو من الوهلة الأولى "ومما یؤكد هذا أن كثیرا من شعر  

ة أو الاستعارة الرمزیة وهي قالب یرمزیا لیس كذلك في الحقیقة، بل هو من باب الكنا

 . قصصي تشیر فیه الشخصیات والأشیاء إلى أفكار معینة یرید المبدع تقریرها

                                                           

.52الموسوعة الأدبیة، تاریخ وعصور الأدب العربي، ص - 1 
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تعلیمي یمكن استخلاصه بسهولة بمجرد قراءتها، بل كثیرا وهي ذات غرض خلفي أو 

الشاعر من مشقة استخلاص الفكرة بجهدها الذاتي فیقرره تقریرا مباشرا في نهایة  وحیناما ی

" التینة الحمقاء"، وأبرزها قصیدة إیلیا أبي ماضي 1و مغزى عامأالقصیدة على شكل حكمة 

  :التي تنتهي بقوله

  كأنها وتد في الأرض أو حجر     اریةوظلت التینة الحمقاء ع

  فاجتثها فهوت في النار تستعر     ولم یطق صاحب البستان رؤیتها

  2فإنه أحمق بالحرص ینتحر     من لیس یسخو بما تسخو الحیاة به

 خصائص المدرسة الرمزیة -3

د الكبیر على الوحدة العضویة للبناء الفني في النص، حیث یصبح من الصعب یلتأكا

یتجزأ، إذ قد  اء التي تشكل جمیعها بناء واحدا لاز اقتطاع جزء من القصیدة دون بقیة الأج

  تظهر فیها الأبعاد الجمالیة  یؤدي إبعاد مقطع من البناء الفني إلى وضعه بصورة حادة لا

ولا العناصر المعنویة التي یسعى الشعراء إلى أن تكون ظاهرة جلیة، فالقصیدة عندهم یجب 

  .3قد تتداخل في كل شيء ولكنها في النهایة تبقى فضاء فنیا ،متداخلة أن تكون

ه إحسان عباس الوحدة العضویة في النص بالبذرة الصغیرة التي تنمو وتكبر شبّ 

     لتصبح شجرة للقارئ ثم تذبل وتنتهي لتعود للحیاة ثانیة، ویتم كشف الوحدة العضویة 

ظاهري وخصائص لغة الشعر، والثاني یهتم الأول یهتم بالمعنى ال :من خلال اتجاهین

بالصورة والزمن والمعنى الداخلي، فالبعض یرى الوحدة العضویة وحدة مغزى في القصیدة 

                                                           

.190-187ز والرمزیة في الشعر المعاصر، صمحمد فتوح، الرم  - 1 

.175، ص2007إیلیا أبو ماضي، دیوانه، دار العودة، لبنان،  - 2 

.22، صالسیاب بدر شاكر  تیسیر محمد أحمد الزیادات، التراث في الشعر - 3 
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الناقد بتحلیل نزعة القصیدة، والبعض یرى أنها في الأبعاد الرمزیة الشعریة والصور  یكتشفه

  .والدلالات

یعتمد الرمزیون بشكل كبیر على توظیف الأساطیر بمختلف أشكالها وتوظیف التراث 

     الأدبي أو الدیني في قصائدهم للتعبیر عن أفكار معینة تتناسب والأسطورة أو القصة 

أو الحادثة التي یشار إلیها، وقد كثرت الأساطیر واستخداماتها إذ كانت مجالا خصبا 

اد، العنقاء، شهرزاد وغیرها بالسند :اطیر التي تم استخدامها بكثرة من أشهر الأسو للرمزیین، 

دوم، الكهف ، سصقر قریش: ومن التراث الدیني استلهم الشعراء الرمزیون قصص كثیرة مثل

سیزیف : العازر وغیرها، بالإضافة إلى الأساطیر الإغریقیة التي وظفها كثیر منهم مثل

 .1ك التوظیفات على رفع الثقافة لدى المتلقيیت، فاوست وغیرها، حیث تعمل تلودأفر 

ر الرمز المستوحى من التراث والأساطیر عن الفكرة أو الحالة التي یرید كما یعبّ 

یاب عن سر الرمز عند الالشاعر إیصالها مثل معاناة الظلم السیاسي أو الاجتماعي، فقد عبّ 

ب المسیح المأساویة الظلم الذي تعرض له هو وأهله ووطنه من خلال استدعاء قصة صل

  .2علیه ذلك، فیقول في قصیدة المسیح بعد الصلب وقد اتحد بشخصیته اةفارضة المعان

 بعدما أنزلوني، سمعت الریاح

النخیل في نواح طویل تسفّ   

 والخطى وهي تنأى، إذن فالجراح

روني علیه طوال الأصیلوالصلیب الذي سمّ   

كان العویل :أنصتو ، نيلم تمت  

                                                           

.23-22، صالسیاب بدر شاكر  تیسیر محمد أحمد الزیادات، التراث في الشعر - 1 

.30-29نفسه،  - 2 
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بیني وبین المدینةیعبر السهل   

 مثل حبل یشد السفینة

 وهي تهوي إلى القاع

  :أثر المذهب الرمزي في الأدب والشعر العربي -4

ظهر تأثیر المذهب الرمزي في أدبنا العربي وشعره ونثره، وبموجب هذا التأثیر ظهر 

في العصر الحدیث اتجاه رمزي في هذا الأدب، مع أن بعض الباحثین یقرون صراحة بوجود 

  .المزیة في الأدب العربي قبل هذا العصر

وفي شعر المتصوفة  ،"أبي تمام"و" البحتري"و" مرئ القیسا"في شعر  مثلةرأوها مت

ربیین إلى غوقال البعض منهم، فذهب إلى أن البحتري الشاعر العباسي سبق الرمزیین ال

تفاق مع الرمزیین نراه متفقا كل الا... " :یقول عنه" موهوب مصطفاوي " الرمزیة، إذ نجد 

الغربیین لا في الخطوط العریضة الكبرى فحسب بل حتى في بعض الجزئیات إذ نستطیع أن 

نقول أن البحتري سبق الغربیین إلى الرمزیة بقرون عدیدة وأن شعره قریب من الشعر العربي 

  .1ختلاف البیئات والعصور والظروف التي نشأ فیها الشعراناالحدیث رغم 

لكن بینه وبینهم خلافا شكلیا یرجع إلى هذا الطابع  ..." :یستدرك لیقولغیر أنه 

ه نّ إ ، ویمكننا القول2"الخاص الذي طبع به رمزیته والذي یعود إلى عمود الشعر العربي القدیم

یجاز كالإحیاء، استخدام الرمز، الإ: وإن وجدت بعض ملامح الرمزیة في أدبنا القدیم

هذا لا یدفعنا للقول بان المبدعین العرب قد سبقوا الرمزیین  أنّ  خ، إلاّ إل... والغموض 

 الغربیین إلى هذا المذهب

 . 

                                                           

.287موهوب مصطفاوي، الرمزیة عند البحتري، ص - 1 

.403نفسه، ص - 2 
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  :أثر المذهب الرمزي في الشعر العربي -

یأتي تأثیر المذهب الرمزي في الشعر العربي في المرتبة الثانیة بعد المذهب 

الرومانسي، وكان تأثیر الشعر الفرنسي الرمزي أكبر من غیره لاسیما شعر الشاعر الفرنسي 

       : بقوله" أحمد عوین" ، وهو ما یؤكده )أزهار الشر ( من خلال دیوانه " شارل بودلیر" 

مزي فإنه یأتي في المرتبة الثانیة بعد المذهب الرومانسي ، ونذكر في هذا أما الاتجاه الر " 

المقام أن أغلب تأثرهم في هذه الناحیة كان بالشعر الفرنسي دون الإنجلیزي، بل بالشاعر 

أزهار (في دیوانه  تحدیدادون غیره، وقد كان هذا التأثیر " شارل بودلیر " الرمزي الفرنسي 

بدعوته  وا، كما تأثر "المعادل الموضوعي"حول " إلیوت"ء العرب بأفكار وتأثر الشعرا  1)الشر

فیما _، وهذه الأفكار المتعلقة بالمعادل الموضوعي 2ده الأدبیة والفنیةیللعودة إلى التراث وتقال

هي إحدى دوافع اعتماد تقنیة القناع في القصیدة العربیة، إذا یقول _ محمد علي كندي "یرى 

تعد من الدوافع الأساسیة " المعادل الموضوعي"فإن أفكاره حول : "ء العربمتحدثا عن الشعرا

واعتماد القناع على الشخصیات . 3"نحو اعتمادهم تقنیة القناع في قصائدهم الحدیثة 

  .نفسه الوقت والرموز، وتعیین الزمان والمكان، یضفي على النص صبغة درامیة وغنائیة في

ركیزة أساسیة في تقنیة القناع، إلى جانب " الخارجي" و" الداخلي"ویعد الحوار بنوعیه 

وتحوي قصائد ، الشخصیة التي تؤدي الحوار، إما منفردة أو بمصاحبة شخصیات أخرى

 "يعبد الوهاب البیات" ـل" عذاب الحلاج"القناع الناضجة معظم المقومات الدرامیة، فقصیدة 

 قصیدة قناع ناضجة له قناع، وهي أولمثلا، تعد مثالا ناضجا للبناء الدرامي عبر تقنیة ال

مع العلم أن القناع عند هذا الشاعر یشمل ، "الحسین بن منصور"قدمها مستعینا بصوت 

                                                           

.63أحمد عوین، الطبیعة الرومانسیة في الشعر الحدیث، ص - 1 

.153، ص)السیاب ونازك والبیاتي(محمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربیالحدیث  - 2 

.153نفسه، ص - 3 
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              الحلاج، المعري، الخیام، طرفة بن العید، أبو فراس، هاملت( الأشخاص "

   .1)بابل، دمشق، مدرید، نیسبور، غرناطة ( وقد یشمل المدن  ،...)حكمت  ناظم

المكثف  التوظیف الرمز، الغموض،: ومن أبرز ملامح الشعر الرمزي العربي

 .إلخ... للأسطورة، وتراسل الحواس

ه جاء متشحا ظهر أولا في شعر شعراء الرابطة القلمیة لكنّ  فقد فبالنسبة للرمز

أكثر " إیلیا أبو ماضي"ویعد ، ا فنیة وفكریة جدیدة لتجاربهمبالوضوح والصفاء، مضفیا أبعاد

      وهو ما یتجلى، أصحابه استخداما للرمز، لاسیما الرمز الذي یتخذ الطابع القصصي

   الضفادع "و ،"الأشباح الثلاثة" ،"الصغیر الحجر"، "التینة الحمقاء" :في قصائده مثل

  ."إلخ... والنجوم

، المتفاخر، تحققت يالتي اتخذ منها رمزا الإنسان الأنان" مقاءالتینة الح"ففي قصیدته 

ففي مثل هذه ، زمان، مكان، حوار، صراع، عقدة، وحل: فیها عناصر القص الكاملة من

: في قصائده" رشید أیوب"القصص یبرز التجدید في الرمز عند أدباء الرابطة القلمیة مثل 

ز و یستخدمون الرم اإلخ، كما أخذو "... ابنة الكوخ"و، "الشیخ والفتاة " ، "العصفورة والفخ"

رمزا للخلود " الناي"یتخذ من " جبران"المستوحاة من الطبیعة والواقع لما لها من إیحاء، فهذا 

وإن كان هذا ، 2فالرمز عنده أداة تعبیریة منحت عمله الإبداعي وحدة فنیة وكثافة ،في مواكبه

تجاه الرمزي في الأدب العربي، فماذا عن الشعراء ما تعلق باستخدام الرمز قبل ظهور الا

  المتأثرین بالرمزیة؟

بالنسبة للشعراء المتأثرین بالرمزیة الأمر مختلف، حیث جعلوا من الرمز المعادل 

 الموضوعي الذي یمكن إسقاط التجربة الذاتیة علیه، فتارة یستخدمون الأسطورة رمزا یغني

تمدون على المعطیات الدینیة وما ورد عوالإیحاء، وقد یأدبهم، ویفجرون منها مادة التلمیح 

                                                           

.259- 256، ص)السیاب ونازك والبیاتي(ربیالحدیث محمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر الع - 1 

.277إبراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، ص - 2 
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   على أساس " البراق"، "سراءالإ"، "بلقیس"، "الخضر"في قصص الأنبیاء علیهم السلام ک 

أن دلالاتها مغروسة في الفكر العربي الذي یستطیع استحضارها بسرعة مما یؤدي إلى فهم 

وقد تؤخذ الرموز ، ى التراث الأدبي والتاریخيوقد یكون الاتكاء الرمزي عل، یحاءتها الجدیدةإ

سطورة لیعبأ فیها طاقات رمزیة لا تحصى كما تستعمل الأ، من الطبیعة والشخصیات

" عشتروت"، وحتى من الأسطورة الإغریقیة ک "عوانفالأ"، "العنقاء"، "دبادنالس"كأسطورة 

أن هذه الأساطیر التي ترد ویعتقد بعض الرمزیین ، "میدوزا"، "أفرودیت"، "سیزیف "، "تموز"

وقد یتكئ الرمز على ، في الشعر الرمزي تثقف القارئ العربي بمعلومات قیمة لم یطلع علیها

" "مهیار"، ""الخیام"، "كلیب"المشاهیر الذین كان لهم صدى عمیق في التاریخ أو الأدب ک 

، "الحسین"، "علي بن أبي طالب"، سقراط: "إلى شخصیات لها مواقف معینة ک مدأو یع

       "لالرم"، "الریاح"، "العاصفة: "، ورموز من الكون والطبیعة كـ"جنكیز"، "هرقل"، "عنترة"

فمثل هذه  ،"الكولیرا"، "الحرب: "، أو من الأوبئة ک"القمر" ،" الشمس"، "الفجر"، "الربیع"

  .1كل الارتباط بالتجربة الشعوریة التي یعانیها الشاعر ةالرموز مرتبط

  " خلیل حاوي"ومن أبرز الشعراء الذین أكثروا من استعمال الرمز في قصائدهم 

البناء الشعري لدیه مجموعة كثیفة من الرموز تخفي نظرات الشاعر الفلسفیة إلى هموم  حیث

     وأكثر ، عصرنا الحضاري المغمور بالصراع بین مختلف الحتمیات الكونیة والحضاریة

من أمثلة ، و 2ویعد الدین المسیح أكبر ملهم له ،عربیة والتراث الدینيسطورة الیلجأ إلى الأ ما

  :التي مما جاء فیها" بعد الجلید"قصائده قصیدة 

 بعلا یفض یا إله الخصب، یا

  التربة العاقر

  یدشمس الحص یا

                                                           

.472-471نسیب نشاوي، مدخل إلى المدارس الأدبیة، ص - 1 

.492نفسه، ص - 2 
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  إلها ینفض القبر یا

  ویا فصحا مجید،

  شمس الحصید نجنا، یا تموز، نت یاأ

  عروق الأرضنا، نجنج

  دهاها ودهانا، من عقم

  أدفئ الموتى الحزانى

  والجلامید العبید

  عبر صحراء الجلید

  شمس الحصید تموز، ما نت یاأ

  عبثا كنا نصلي ونصلي

  غرقتنا عتمة اللیل المهل

  ونعید عبثا نعوي ونعوي

  عبر صحراء الجلید

  نحن والذئب الطرید

  عبثا كنا نهز الموت

  نبكي، نتحدى،

 حبنا أقوى من الموت
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  1...رنا الغض المندىوأقوى جم

یكتنفه الكثیر من الغموض، وغیره أن ظاهرة الغموض في شعره ه والملاحظ أن شعر 

ناشئة عن كثافة العلاقات البیانیة المعقدة فحسب؛ إنما هنالك ظاهرة  والتعقید البلاغي لیست

التحرر من الصیغ النحویة، والتنصل من استخدام حروف الجر، أو العطف، أو حتى 

   ویمكن التمثیل لهذا بقوله ، 2الأفعال التي توضح الكلام، وتربط الجملة الكلمات ببعضها

  ":شالبحار والدروی"في قصیدته 

  ،دوار البحر انأن ع دبع

  والضوء المداجي عبر عتمات الطریق،

  ومدى المجهول ینشق عن المجهول،

  عن موت محیق،

  ،ینشر الأكفاف زرقا للغریق

  ،الأفق أشداق كهوفوتمطت في فراغ 

  لفهما وهج الحریق،

  -بعد أن راوغه الریح رماه

  :اةحط في الأرض حكى عنها الرو 

  حانة كسلى، أساطیر، صلاة

  ،ونخیل فاتر الظل رخي الهیمنات

                                                           

.121-119خلیل حاوي، دیوانه، ص - 1 

.491صنسیب نشاوي، مدخل إلى المدارس الأدبیة في الشعر المعاصر،  - 2 
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  ،مطرح رطب یمیت الذكریات

  ،وصدى النائي المدوي

  .1وغوایات المواني النائیات

فبتأثیر من الشعر الغربي التفت ، والحدیث عن الرمز یجرنا للحدیث عن الأسطورة

وهم وإن سبقهم إلى استخدام الأسطورة الشعراء  ،الشعراء المحدثون إلى الأسطورة

في حین تستخدم عند المحدثین كرؤیة فنیة  ،الرومانسیون، إلا أنها كانت تستخدم كموضوع

 والغموض والدلالة یثرى بها بناءهم الشعري، وتوفر الموضوعیة الفنیة الحافلة بالكثافة رمزیة،

الأول یتخذ فیه الشاعر من الأسطورة قالبا یمكن رد : وقد تم توظیف الأسطورة وفق نموذجین

والثاني یهمل فیه ، حداث ومواقف معاصرةأالشخصیات والأحداث والمواقف إلى شخصیات و 

  الشاعر الشخصیات والدلالة ویكتفي بدلالة الموقف بغیة الإیحاء بموقف معاصر مماثلة

وهكذا استخدمت الأسطورة رمزا وبنیة  ،وفي هذه الحالة تصبح وظیفة الأسطورة رمزیة بنائیة

ویمكن التمثیل لهذا بقصیدة ، مما جعل القصیدة العربیة تبدو أكثر غموضا ودرامیة ، ورؤیة

ولا نغفل في هذا المقام الإشارة إلى أن  ،"قصائد حب إلى عشتار" عبد الوهاب البیاتي 

وإن كانت من ملامح الرمزیة والحداثة في القصیدة العربیة إلا أن عدم حاجة الأسطورة 

القصیدة إلیها وعدم القدرة على تمثلها بعمق یجعل منها استعراضا لواجهة ثقافیة عریضة 

ویضفي على القصیدة كثیرا من الغموض والإبهام، لاسیما إذا كانت هذه الأساطیر غربیة 

 2خلفیة فكریة ونفسیة تؤهل المتلقي العربي إلى فهمها وتذوقهاذلك إلا لأنها لا تمثل  وما

     استخدام الرمز والأسطورة في القصیدة العربیة منحها مزیدا من الغموض الذي صار 

 . هو الآخر ملمحا من ملامح رمزیتها

  

                                                           

.42- 41خلیل حاوي، دیوانه، ص - 1 

.292-289إبراهیم رماني، الغموض في الشعر العربي الحدیث، ص - 2 
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  -شعر المقاومة–الشعر المعاصر / الدرس الثامن

  شعر المقاومة / المحاضرة الأولى

  :المقاومة شعر/ أوّلا

  :المقاومة شعرمفهوم  -أ

مواجهة وقتالا بالكلمة  المقاومة منظومة متكاملة من وسائل الدفاع إعدادا واستعدادا،

فإن لم یستطع  ره بیده،من رأى منكم منكرا فلیغیّ  "والموقف والسلاح وفي الحدیث الشریف

التداول للدلالة أو الإشارة مصطلح أدب المقاومة في  وقد بدأ، 1"فبقلبه وذلك أضعف الإیمان

إلى مجموعة الأشعار الواردة من الأرض المحتلة بفلسطین من محمود درویش وسمیح القاسم 

الذي لا یتجاوز معناه مجرد  "أدب النكبة"وهناك مصطلح آخر ظهر مثله وهو  وتوفیق زیاد،

كبة یقرب من أدب وأدب الن ت بالفرد أو الجماعة،الفجیعة أو الدلالة على المصیبة التي حلّ 

ما یدل على على شيء فإنّ  أدب النكبة إن دلّ  المقاومة موضوعا ویبعد عنه شمولا ودلالة،

فهو أشبه بتاریخ الأحداث والموقف الانفعالي  تصویر المآسي ومصائب الفرد والجماعة،

ولكنه یضع الأصبع على الموقف  أما أدب المقاومة فیعالج المصائب والكوارث، للمصابین،

  ،2لفعال والإرادة المعجبة من الحمیة والحریة والجهادا

شعر (على استخدام مصطلحات مشبوهة مثل  لقد دأب المشوهون لثقافة المقاومة،

لأن مثل هذه المصطلحات ، )شعر المقاومة في إسرائیل وغیرها شعر المقاتل، الحرب،

شعر (لقد ارتبط  الحقیقي،التي یفترض أن یرتبط بها شعر المقاومة  تحذف الرسالة السامیة،

 بحروب لا معنى لها وارتبط الشعر المقاتل بهدف القتال فحسب مع حذف الرسالة )الحرب

وهي رسالة  ،)سأقاوم( فقد أعطى الجماهیر العربیة فكرة )شعر المقاومة في إسرائیل(أما

                                                           
  .31.ص فلسطین أنموذجا، ملامح في الأدب المقاوم، حسن جمعة -1
  .64ص ثقافة المقاومة في الآداب والفنون،، صالح أبو أصبع -2
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رقة أن القراء والمفا عتراف بإسرائیلیة هذا الشعر،سامیة وأجبروا الجماهیر أو القراء على الا

  1تجاهلوا هذا التأرسل في القصیدة، من أجل العیون الفلسطینیة

ولذلك فهو یقاتل على  إن أدب المقاومة في فلسطین المحتلة یتمیز بالرؤیة العمیقة،    

أكثر من جهة، وسیكون من المدهش حقا أن یرى الدارس في إنتاج أدباء الأرض المحتلة 

ة والمسرحیة لكثیر من معطیات الموقف الذي اكتشفه الأدباء إدراكا مبكرا عبر الشعر والقص

      العرب، أو على وشك أن یكتشفوه في مختلف البلاد العربیة على العموم، في أعقاب 

لابد من و وقد ربط  بین المسألة الاجتماعیة والمسألة السیاسیة  ،)1927 حزیران 5(

دب إلى أبعد من هذا حین أدرك في وقت وقد مضى ذلك الأ تلاحمهما لتقوم بمهمة المقاومة،

مبكر أیضا الترابط العضوي بین قضیة مقاومة الاحتلال الإسرائیلي وبین قضایا الثورة في 

بكل تعقیداتها خاض أدب المقاومة  ومن خلال كل هذه الجهات البلاد العربیة وفي العالم،

  .2في فلسطین المحتلة معركة التزاماته الغالبیة الساحقة

أدباء المقاومة في فلسطین المحتلة، یمدون التزامهم إلى ما هو أبعد من الحدود  إنّ 

الفنیة، إنهم منتمون فعلا إلى الحركة الوطنیة بصورة أو بأخرى، ویناضلون من خلال 

  .نتائج سیاسة القمع الإسرائیلیة تنظیماتها ونفي سلبیاتها

دع السجن مرارا وأن الشاعر أن الشاعر محمود درویش قد أو  _مثلا_ لقد بات معروفا

  .سمیح القاسم قد ذاق بدوره مرارة الأحكام العسكریة

وقد مارست الحكومة الإسرائیلیة ضغطا متواصلا على شركة أهلیة لتطرد من بین       

موظفیها الشاعر فوزي الأسیر بسبب شعره ونضاله السیاسي معا، وتعرض الشاعر توفیق 

تكن نتائجها  ذلك توفیق فیاض وغیرهم، ولكن سیاسة القمع لمزیاد إلى الطرد من وظیفته، وك

أدائه بصورة مذهلة  في رد رؤیاه، وطوّ محمود درویش قد جدّ  شاعرال، وفي الواقع فإن سلبیة

  .خلال وجوده في السجن

                                                           
  .182_181ص  مقاربات في الشعر والشعراء، جمرة النص الشعري، مناصرةالعز الدین  -1
  .45.الأدب الفلسطیني المقاوم تحت الاحتلال، ،ص، غسان كنفاني -2
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وكذلك فعل سمیح القاسم وأدت سیاسة القمع الإسرائیلیة التي غالبا ما كانت تغطي 

المجتمع العربي في الأرض المحتلة وتألیبه على بعضه إلى إدراك نفسها بمحاولات لتفتیت 

وقد انعكس هذا بصورة خاصة على القصص  ،متزاید للوجه الاجتماعي في حركة المقاومة

القصیرة التي تعاملت أولاً مع قضایا التقلید الكابحة داخل المؤسسة الاجتماعیة العربیة 

ربي، لیكون قادرا على مسؤولیات المقاوم ورفضتها في سبیل تجدید دماء المجتمع الع

والمضي فیها إلى صداها، ،وانعكست غالبا في شعر الشعراء الشبان مع مطالع تجاربهم،وأي 

رصد لهذه التجارب سیؤدي إلى ملاحظة موحدة تقریبا وهي أن الشاب یبدأ تجربته غالبا 

    بنأو الأب بالا مرأة،برفض القیود التي یفرضها المجتمع الریفي على علاقات الرجل بال

رتباط ویتوصل إلى الا أن یأخذ أبعاده وأعماقه إلا أن هذا الرفض ما یلبث وبصورة متسارعة

بآفاق التحدي المختلفة التي تواجه المواطن العربي في الأرض المحتلة، لیخرج من ذلك كله 

العربي  ماعيالاجت بالصیغة النهائیة الراهنة وهي إعطاء أدب المقاومة بعده التقدمي

  .                                  1والعالمي

  :ویتمیز شعر المقاومة في الشعر العربي الحدیث بعناصر أساسیة هي

  .الإیمان بالشعب والثقة بقدراته على اجتثاث الظلم والیقین المطلق بانتصاره الآتي -1

بحیث یختلط العام بالذاتي  كما یتمیز بتلوینه بین التمرد وطلب الحریة للوطن وللفرد، -2

  :يالشاب والخاص مستذكرین في هذا المجال شعر

  إذا الشعب یوما أراد الحیاة                 فلا بد أن یستجیب القدر

 كما تمیز شعر المقاومة بتكریم الشهادة وإبراز أهمیة التضحیات التي قدمها الشهداء -3

كبیر هو جیل المقاومة، یقول أحمد شوقي في لیكونوا منارة تضيء الطریق ویقتدي بها جیل 

  :تكریم المجاهد عمر المختار زعیم المقاومة اللیبیة

  ركزوا رفاتك في الرمال لواء          یستنهض الوادي صباح مساء

  یا ویحهم نصبوا منارا من دم          توحي إلى جیل الغد البغضاء

                                                           
  .45.الأدب الفلسطیني المقاوم تحت الاحتلال، ص ،غسان كنفاني -1
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  :ظمةفي استشهاد یوسف الع *"خلیل مردم بك"وكما أنشد 

  أیوسف والضحایا الیوم كثر          لیهنك كنت أول من بداها

  :حیث یتحدث عن مقاومة دمشق لطغیان المحتل**  *"خیر الدین الزركلي"و

  زحفت تذود عن الدیار ومالها        من قوة فعجبت كیف تذود

  والشعب إن عرف الحیاة فماله       عن درك أسباب الحیاة محید

                                                                                                                             :لمقاومةممیزات شعر ا - ب

 لما كانت سیاسة السلطة الصهیونیة وهي إخلاء الأرض من سكانها: التشبث بالأرض -

ستیلاء علیها فإن البقاء في الأرض یقوض هذه السیاسة ویحفظ للأرض صفتها لتسهیل الا

  :ر عنه فتحي قاسموهذا ما عبّ  العربیة الفلسطینیة،

  سأبقى رغم إذلالي

  وجرحي والأسى الممقوت

  هنا في حصن أجدادي

  وأرضي والسنا الموروث

  سأبقى رغم إذلالي

  ولن أرحل

یدعو ابن وطنه، أن لا یترك الأرض  "لا تسافر" كما أن سلیم یوسف جبران في قصیدته     

لأن ذئاب اللیل ترجو أن یسافر ویترك  التي ربي فیها وأن لا یدعها وحیدة تسأل الدنیا وتبكي

  .أرضه عزلاء حزینة لیسهل له افتراسها

                                                           
لشعراء شاعر دمشقي ووزیر سوري، مؤلف النشید الوطني للجمهوریة السوریة، اهتم با) 1959 - 1895(خلیل مردم بك  -*

  .القدامى
  .كاتب ومؤرخ وشاعر قومي سوري،عرف بمواجهته بشعره البدیع  )1976ـ -1893(خیر الدین الزركلي  -*
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هنا "وقد أكد توفیق زیاد في قصیدته  وقد التحم موقف الشاعر مع موقف الشعب،

ى وزملائه وشعبه كالجدار على صدر السلطة الصهیونیة وفي حلقها على أنه سیبق "باقون

  .كالصبار وفي عیونها زوبعة من نار كقطعة الزجاج،

فقد ، وهو على استعداد لتحمل هذه النتیجة ل نتیجة صموده،إن الشاعر سوف یتحمّ 

ف وشعبه الصحون في الحانات ویملأ الكؤوس للسادات ویمسح البلاط في المطابخ ینظّ 

ومع ذلك سیبقى وشعبه كالجدار یجوعون ویتحدون  سوداء من أجل أن یسد لقمة الصغار،ال

  .1وینشدون الأشعار ویصنعون الأطفال جیلا بعد جیل

لقد اعترف الكتاب الإسرائیلیون بأن السلطة المحتلة تمارس شتى أنواع : رفض الاحتلال -

فهي تسرق أرضهم  إلى الرحیل، كما تمارس سیاسة الإفقار بغیة دفعهم التمییز ضد العرب،

إذ  بحجج شتى ثم تمنعهم من العمل في مجالات كثیرة إلى ما تمارسه ضدهم من تجهیل،

مناهج  ضعكما أنها ت غیر مؤهلین،ن بدلا منهم معلمین وتعیّ  ختصاصینتطرد المعلمین الا

عرب  ورغم أن الأشكال السابقة قد بینت موقف بحیث لا یخرج العربي منها بشيء مفید،

  .1967فلسطین من الاحتلال بعد العام 

وقد استعمل الشعراء وسیلة مثلى لذلك إذ كانوا یقفون في الهواء الطلق في الساحات 

        شیوكانت المعاني تتدرج من نشر الوعي حول الواقع المع ،العامة،لإلقاء قصائدهم

و من خلالها الأفعال إلى الوخز والتحریض على الثورة عبر علامات استفهام كثیرة تنم

  .الثوریة

ومقاومة  ولا شك بأن هذه المقاومة لیست مقاومة صمود فقط وإلا كانت مقاومة تحمل

 إن الشعر مع طلبه الثورة وتحریضه علیها داخلیا ولكنها هنا مقاومة فاعلة للتغیر،، سلبیة

  .ربةوالفلسطینیة في منفى الغ یطلب العون من الخارج أي من الجماهیر العربیة،

  ننادیك من آخر الآخرة

  فمد یدیك لقهر جهنمنا الكافرة

                                                           
  .111، ص2ثقافة المقاومة، ج ،أصبع صالح أبو -1
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  ننادیك والأرض تسأل

  من أنت؟ من أنت؟ من؟

  فاطلق جوادك من قمقم الأمس واطو الزمن
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  الصورة الشعریة / المحاضرة الثانیة

  مفهوم الصورة الشعریة/ أوّلا

  :لغة -أ

اللغویة العربیة القدیمة سنهتدي لمفاهیم إذا بحثنا في القرآن الكریم وفي المعاجم 

تختلف دلالاتها حسب السیاقات التي و " ر و، ص،"عدیدة، مشتقة كلها من الجذر الثلاثي 

قد وردت ست مرات " ر و، ص،" ففي القرآن الكریم نجد مادة  كان یستخدمها العرب فیها،

سورة  )صورناكم(و ،64:سورة غافر، الآیة )صوركم(مرتین بصیغة الفعل الماضي وهما 

ومرة  ،06:سورة آل عمران، الآیة )یصوركم( ومرة بصیغة المضارع، 11:الأعراف، الآیة

سورة  )صوركم( وبصیغة الجمع مرة ،24:سورة الحشر، الآیة )المصور(بصیغة اسم الفاعل 

  .08:سورة الانفطار، الآیة )صورة(وبصیغة المفرد، 64:افر، الآیةغ

خت أبنیتها وتطورت إلى إیجاد متنفس دلالي، فترسّ أدى هذا التعدد في الصیغ 

  .معانیها فاستوت دلالة مخصوصة لها جذور في معجم اللغة العربیة

الصورة في الشكل والجمع ) ر و، ص،(مادة  كما جاء في لسان العرب لابن منظور،

 :لي، والتصاویر صور وقد صوره فتصور وتصورت الشيء توهمت صورته، فتصور

  .التماثیل

على ظاهرها وعلى معنى حقیقة ) لغتهم(الصورة ترد في لسان العرب :"...ال ابن الأثیروق

وصورة كذا وكذا  صورة الفعل كذا وكذا أي هیئته،: یقال الشيء وهیئته، وعلى معنى صفته،

  .1..."أي صفته

تعني في الأصل الشكل المجسم " :وتعني الصورة أیضا كما قال شفیع السید بأنها

  .2قابلة للرؤیة البصریةوالأشیاء ال

  

                                                           
   .492، ص2ج لسان العرب، مادة ص، و،ر، ،ابن منظور -  1
  .25التعبیر البیاني، ص ،شفیع السبد -  2
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وقد صوره فتصور، وتستعمل الصورة  ...والصورة بالضم" :وورد في القاموس المحیط 

  .1"بمعنى النوع والصفة

  :اصطلاحا - ب

دت الآراء ووجهات النظر فیها لقد اختلف النقاد في تعریفهم للصورة الشعریة وتعدّ 

الصورة تشكیل لغوي  << :في قوله فتوجد آراء تربط الصورة بالشكل ومنه نجد علي البطل

یكونها خیال الفنان من معطیات متعددة یقف العالم المحسوس في مقدمتها فأغلب الصور 

   مستمدة من الحواس إلى جانب ما لا یمكن إغفاله من الصور النفسیة والعقلیة وإن كانت 

  .2>>لا تأتي بكثرة للصور الحسیة

إن " :نجد أحمد دهان یقول أساسا للتعریف ومن النقاد الذین اعتمدوا على العقل

ر عن نفسیة الشاعر وتسترعي الصورة الشعریة هي تركیبة عقلیة وعاطفیة معقدة تعبّ 

عن طریق میزة  أحاسیسه وتعین على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصیدة،

ورة داخلها ذلك لأن كل ص والصورة هي عضویة في التجربة الشعریة، ،الإیحاء والرمز فیها

  .3"تؤدي وظیفة محددة متآزرة مع غیرها ومسایرة للفكرة العامة

فتصور مشاعره  والصورة الشعریة تسهم دائما في التعبیر عن رؤیة الشاعر للواقع،

فیما  ویصبغ بها خیاله وسیلة ینقل بها الكاتب أفكاره" لأنها وتحمل أصالته وتفرده، وأفكاره

وفیه یتجلى طابعه  لأسلوب مجال ظهور شخصیة الكاتب،ا لأنّ  یسوق من عبارات وجمل،

  .4"الخاص

  

  

  

                                                           
  .05الصورة الفنیة في الشعر العربي مثال ونقد، ص ،الرحمان الغنیمبراهیم عبد إ -1
   .30ص الصورة في الشعر العربي في أواخر القرن الثاني الهجري، ،البطل علي -2
  .367ص الصورة البلاغیة عند القاهر، ،أحمد دهان -3
  .20، صيالصورة الشعریة عند الأعمى التطیل علي الغریب محمد الشناوي، -4
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  الصورة الشعریة عند النقاد القدامى مفهوم/ ثانیا

وقد كان هذا  تزال موضوعا مخصوصا بالمدح والثناء، لقد كانت الصورة الشعریة وما

كبیر في فالنقاد القدامى كان لهم فضل  موضع إجماع بین نقاد ینتمون إلى عصور مختلفة،

فالشعر قائم على  ولیست الصورة شیئا جدیدا،"تحدید ومعالجة قضایا الصورة الشعریة،

كما أن  قد یختلف من شاعر إلى آخر، هاالصورة منذ أن وجد حتى الیوم ولكن استعمال

  .1"الشعر الحدیث یختلف عن الشعر القدیم في استعماله للصورة

في هذا " :القدیم معرفة الصورة حیث یقولنجده ینفي عن النقد  أما جابر عصفور

جعلني  یقصد الصورة في النقد القدیم، المجال على أن ما بذلته من جهد في هذا السبیل،

لا تحتاج إلى  أقتنع اقتناعا عمیقا بأن قضیة الصورة في التراث النقدي العربي مشكلة جوهریة

  .2المتخصصةبل إلى العدید من الدراسات الدقیقة  دراسة واحدة فحسب،

سیما أن  لا خطوة نحو التحدید الدلالي لمصطلح الصورة، يیعد التصویر الجاحظو

الجاحظ تعلق مفهومه بالثنائیة الحادة التي شغلت نقادنا القدامى على المفاضلة بین اللفظ 

  .3، أو الصناعي للشعريوالمعنى طبقا للمفهوم الصیاغ

فإنك تجد الصورة المعمولة كلما  ..". :ویرى الجرجاني أن الصورة تكمن في قوله

والاختلاف  ،ثم كان التلاؤم بینهما مع ذلك أتم كانت أجزاؤها أشد اختلافا في الشكل والهیئة،

  .4..."أبین كأن شأنها أعجب والحذف لمصورها أوجب

  

  

  

  

                                                           
  .230فن الشعر، ص ،سان عباسحإ -1
  . 09الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص ،جابر عصفور  -2
  .21ص  الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث،، بشرى موسى صالح  -3
  .112ص أسرار البلاغة،، عبد القاهر الجرجاني  -4
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  في النقد الحدیث الشعریة مفهوم الصورة/ ثالثا

فمنهم من  نظرهم إلى مفهوم الصورة،لقد اختلف النقاد العرب المحدثون في وجهة 

لذلك  وأنكروا وجودها في أدبنا العربي القدیم اصطلاحا ومفهوما، تبنى رأي النقد الأوربي،

 كانت النصوص الشعریة القدیمة مدونة تطبق علیها بالاعتماد على الدراسات النقدیة الغربیة

بآراء النقاد الغربیین  ثرلصورة الأدبیة فهو متأا همنهم الدكتور مصطفى ناصف في كتاب

الإحساس  يبین یدیك، إلا أن تشاركنة الیسیرة الملقا ولست أبغي من وراء الصفحات" :یقول

   .1بكل تلك المسائل التي لا یعرفها النقد القدیم

الدكتور جابر عصفور الذي وفق بین ومنهم  ومن النقاد من لم یغمط القدیم حقه،

الصورة " :كر وجودها تلمیحا أو تصریحا في قولهنومن أ أصالة الصورة في تراثنا النقدي،

ولكن المشاكل  ،...التأثیر بمصطلحات النقد العربي ةالفنیة مصطلح حدیث صیغ تحت وطأ

إن اختلفت  هذا المصطلح الحدیث ویطرحها موجودة في التراث، إلیها والقضایا التي یشیر

  .2رجات الاهتمامأو تمیزت جوانب التركیز ود طریقة العرض والتناول،

وذلك لظهور الشعر  لقد تطورت الصورة الشعریة تطورا ملحوظا في الشعر الحدیث،

 يویتمثل هذا التطور في اختراق الشاعر لحدود المرئي والمعقول إلى اللامرئ" الحر

صانعا إطارا جدیدا للمعقولات والمرئیات یمكن أن نطلق علیها مرئیة اللامرئي  واللامعقول،

  .3"ومنطقیة اللامنطق اللامعقول، ومعقولیة

فعند قراءتنا لهذه المقولة یظهر جلیا التطور الذي وصلت إلیه الصورة في العصر 

واعتبار كل هذا عكسه أي ترى  في اعتمادها على اللامنطق واللاعقل واللامرئي، الحدیث،

  .اللامنطق منطقیا واللامرئي مرئیا واللاعقل عقلیا

                                                           
  .07الصورة الأدبیة، ص: مصطفى ناصف  -1
  .07ص الصورة العقلیة في التراث النقدي، جابر عصفور،  -2
  . 122ص حسن عبد الجلیل، التصویر البیاني بین القدماء والمحدثین، -3
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تبین صعوبة  الصورة حدیثا نجد أن لها تعریفات عدیدة،وعندما نذهب إلى مفهوم 

فهل نحن قریبون منه " :یضع تعریفا لها یقول فیه دي لویسوضع تعریف شامل لها فنجد 

  .1"إذا قلنا إن الصورة الشعریة هي رسم قوامة الكلمات المشحونة بالإحساس والعاطفة

. إلى مفهوم شامل لهامن خلال تعریفه للصورة الشعریة یرید أن یصل  فدي لویس

یعرف الصورة الشعریة بأنها تلك التي تقدم تركیبة عقلیة وعاطفیة في  إزراباوندأما الشاعر 

وأظن أنه قد آن الأوان لأن ننفي نهائیا هذا النوع من الثنائیة في التفكیر  لحظة من الزمن

أن الصورة شيء تحدث عن الصور، فنحن نتصور أحیانا متأثرین بالبلاغة القدیمة نحینما 

بأس في أن تكون  والشعور أو الفكرة شيء أخر، وأن الصورة تعبیر عن الشعور أو الفكرة ولا

لة لنقل الشعور أو الفكرة إننا یالصورة تعبیراً إلاّ أن یكون المقصود من ذلك أن الصورة وس

ر إن الشعور لیس شیئا یضاف إلى الصو  Poetic Processفي كتابه   "هویلى"نقول مع 

الحسیة وإنما الشعور هو الصورة أي أنها هي الشعور المستقر في الذاكرة الذي یرتبط في 

سریة بمشاعر أخرى یعدل منها وعندما تخرج هذه المشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم 

         فإنها تأخذ مظهر الصور في الشعر أو الرسم أو النحت، وإن كان هذا لا یتضح 

  .2في الموسیقى

 :عض النقاد العرب من بینهم أحمد حسن الزیات أن الصورة الشعریة تتمثل فيب ویرى

والصورة الشعریة خلق المعاني والأفكار  إبراز المعنى العقلي أو الحسي في صورة محسوسة،"

  .3"ردة والواقع الخارجي من خلال النفس خلقا جدیداجالم

     سة، ولكن مع اشتراطهفالزیات أراد أن یبرز المعنى في الصورة الشعریة المحسو 

  .أن یتم من خلال ذات المبدع ووجهة نظر خاصة به

                                                           
  .156تطور البناء الفني للقصیدة العربیة، ص ،الربعي بن سلامة -1
  .116-115عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة ، ص -2
  .63- 62دفاع عن البلاغة، ص ،أحمد حسن الزیات -3
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حیث یرى  اختلفت الدراسات النقدیة المعاصرة في النظر إلى أصالة مصطلح الصورة،

قسم منها أن الصورة مصطلح حدیث نشأ بتأثیر النقد الغربي ومصطلحاته في نقدنا العربي 

ولكنه قدیم  بدلالاته الجدیدة وأبرزها الدلالة النفسیة، وقسم یرى أن المصطلح حدیث، 1الحدیث

 فقد قدم لنا الموروث جوانب ،في أصله یعود إلى بدء الوعي بالخصائص النوعیة للأدب

الخیال أو الملكة التي تشكل صور القصیدة وطبیعة الصورة باعتبارها نتاجا إبداعیا لهذه 

  .2الملكة ووظیفة الصورة في العمل الأدبي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .25الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، ص ،بشرى موسى صالح -1
  .25نفسه، ص -2



  الحسني تیس ناصر محمد/ إعداد الدكتور   :دروس في الشعر العربي الحدیث والمعاصر 

 

 
110 

  خصائص الشعر المعاصر / المحاضرة الثالثة

  الخیال/ أوّلا

إن أدوات الصورة الشعریة كثیرة تتضافر فیما بینها لتخرج لنا قصیدة متكاملة الأطراف   

  :والجوانب نذكر منها الخیال

  : الخیال هو عنصر هام في القصیدة فقد یرى البعض أنه

هو ذلك الإلهام الذي یعتبر نضجًا مفاجئًا غیر متوقع لكل ما قام به الشاعر من قراءات  «

  .1»ومشاهدات وتأملات، أو لما عاناه من تحصیل وتفكیر

هو تلك القدرة الخارقة التي یمتاز بها الشاعر من التحلیق في عالم غیر عالمه، بحثاً   

الشاعر یعیش واقعاً أحیاناً یكون فیه الكثیر عن صورة وإسقاطات تتلاءم وأفكاره وتأملاته، ف

من المعاناة والأسى، ویحاول أن یخلق لنفسه عالماً واقعاً خالیاً من كل هذا، فتراه یسبح في 

غنى تجارب الشاعر في الحیاة ومعایشة الأحداث  «عالمه بخیاله، وقد یرى البعض بأن 

لیة، وربط الحدث أو الحالة التي تشكل والطبیعة، یجعلانه قادر على إفادة من القدرات التخی

  .»منطلق التجربة

     فالشاعر دائما یلجأ إلى الخیال المجنح الذي یسوق به تجربته كما یحاول أن یراها  

أو كما یحاول توریتها للمتلقي، فاعتماد الشاعر على الخیال یزید من جمال التجربة، وبالتالي 

الواقع إلى عالم الخیال والإیحاءات والإیماءات  یرسمها كما هي في مخیلته ویتجاوز بذلك

في نصوص الشعراء الجاهلیین بمعنى الشيء " خیال"والترمیزات، ونجد أن استعمال كلمة 

المدرك في غیابه، وخاصة في المقاطع الغزلیة، إذ یشیر الخیال إلى طیف المحبوب من هذا 

  2:قول طرفة بن العبد

  فإني واصل حبل من وصل إلیها  فقل لخیال الحنظلیة لي قلب

  سواد كثیب، عرضه فما یلیه  سما لك من سلمى خیال ودونها

                                                           

.12مصطفى ناصف، الصورة الأدبیة، ص - 1 

 2 .27-26طرفة بن العبد، دیوانه، ص   -
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    فالخیال هنا یدل على فعل تذكري ناتج عن حالة الرغبة في المحبوب، وهذا یعزّز   

ما ذهب إلیه جابر عصفور في أن كلمة خیال لدى القدماء یدل على الشكل والهیئة والظل 

  .1والصورة التي تتمثل لنا في النوم أو أحلام الیقظةكما یشیر إلى الطیف 

        أما بمجيء الإسلام تحدد مفهوم الخیال فالفلاسفة المسلمون یرون أن الخیال  

هو التخیل ولم یهتم به النقاد والبلاغیون كثیراً إلاّ ما كان من حدیثهم عن ألوان المجاز 

  .عموماً 

ل في أنهم ربطوا الأنواع البلاغیة للصورة الفنیة إن أهم إنجاز إیجابي للفلاسفة، یتمث  

بتصور عام للفن الشعري، باعتباره محاكاة أو تخیلاً فقد قرن ابن سینا التشبیه والاستعارة 

والمجاز عموما بعملیة التخیل وعدّها بمثابة وسائل یتحقق من خلالها وبها فعل التخیل 

  . 3»ارة وتركیبتشبیه واستع «، ورأى أن المحاكاة ثلاثة 2بذاته

وأصناف التخییل  «أما ابن رشد فیرى أن الأقاویل الشعریة هي الأقاویل المخیلة   

تشبیه : والتشبیه ثلاثة اثنان بسیطان، وثالث مركب منهما أما الاثنان البسیطان فأحدهما

أما ... شيء بشيء وتمثیله به، وذلك یكون في اللسان بألفاظ خاصة عندهم مثل كأن وأخال

ع الثاني، فهو أخذ التشبیه بعینه بدل التشبیه، وهو الذي یسمى الإبدال في هذه الصناعة  النو 

... وینبغي أن نعلم أن في هذا القسم تدخل الأنواع التي یسمیها أهل زماننا استعارة وكنایة

  .4»والصنف الثالث من هذه الأقاویل الشعریة هو مركب من هذین

أو بالتخییل بمعنى أدق، وهو المرتبط بالخیال في  یتوسل الشعر في النقد بالمحاكاة  

التصویر الفني، فالتخییل هو العنصر الهام في الشعر وهو المؤثر في النفس وبه نعْرف 

                                                           
  .15العرب، ص جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند  -1

  .53، صنفسه -2
  . 172- 171بن سینا، فن الشعر من كتاب الشفاء ضمن فن الشعر لأرسطو طالیس، صا -  3
  .59-58بن رشد، تلخیص كتاب أرسطو طالیس في الشعر، صا -  4
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قیمة العلم في  «جودة الشعر أو رداءته، ولهذا التخییل في الشعر كما یقول إحسان عباس

  .1»البرهان، والظن في الجدل، والإقناع في الخطابة

بغض النظر عن  صدق التخییل أو عدم ... ن هدف التخییل أو المحاكاة الإثارةلأ  

صدقه، حقیقته في ذاته أو عدم ذلك، وبالتالي فإنّ ذلك هو السبب في قدرته على التأثیر 

  .2وذلك لما یسببه من استمتاع ولذة

  الرمز /ثانیا

إن الأوضاع التي عاشها الشاعر المعاصر فرضت علیه استعمال الرمز الذي یتحرك   

ضمن القصیدة من أولها إلى آخرها، عكس ما كان قدیما حیث یستعملون الاستعارة والكنایة 

لأنه من أبرز «التي كانت تتحرك ضمن البیت الواحد فقط، فالقضایا المعاصرة تفرض الرمز 

  .3»تمدها التجربة الشعریة في الاتجاه الجدید الحر بصفة خاصةالظواهر الفنیة التي تع

والصورة لم تعد تلك الصورة البلاغیة وحسب، بل امتدت إلى استعمال الرمز بكل   

  .أنواعه، والألفاظ المرمّزة  لها دلالات موجبة تعكس الواقع المعیش

من أجل إضفاء  والشاعر أصبح یتجنب المباشرة في الخطاب فیرمز إلى ما یرید قوله  

بعد جمالي على قصیدته، ویتجنب المصادمات مع واقع الأمة العربیة، فهذا الواقع یفرض 

لذلك یبدو الرمز  «على الشاعر عدم توجیه الخطاب مباشرة، وإنما یستعمل الألفاظ الموجبة 

یة التي الذي تشكله اللغة والصورة وما یعرضه هذا التشكیل من إیقاع ممیز كأنّه الطاقة الدلال

  .4»تشد شروخ النص وتفاصیله لذلك یصعب الفصل بینه وبین بقیة العناصر

  

  

                                                           
  .206نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن، ص إحسان عباس، تاریخ النقد عند العرب -  1
   .209، صنقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن عباس، تاریخ النقد عند العربإحسان  -2

  .459، ص)1975 -1925(محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة  -  3
  .02، ص)دراسة تطبیقیة(أمنة بلعلى، أثر الرمز في بنیة القصیدة المعاصرة  -  4
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  الرمز الأسطوري /ثالثا

یعد الرمز الأسطوري الأكثر شیوعاً في الأدب العربي الحدیث والمعاصر، إذ یحیل   

على دلالات متنوعة اقتبسها الشاعر العربي من أكثر من نبع، فلا یكاد یخلو نص أدبي 

من تضمین للأسطورة باختلاف أشكالها سواء كانت رمزاً أو صورة استعاریة       معاصر 

أو إشارة بسیطة عابرة یكشف فیها المبدع من عوامل وحضارات القرون البائدة، فبعضها من 

الحضارة الیونانیة والبعض الآخر من البابلیة وأخرى من التراث العربي القدیم، ویسعى 

معاصر عن طریق الإیحاءات والدلالات غیر المباشرة التي لإسقاطها على الحاضر ال

  .1یحددها السیاق

  اللفــظ /رابعا

عند الحدیث عن الشعر والقصیدة الحرة یتبادر إلى أذهاننا ذلك الجمال الصوتي   

       والنغمة الرنانة، فكلمات الشعر دائما ما تختلف عن كلمات النثر، وكما هو معروف

هم المداخل إلى النفس البشریة، وكما یقول عز الدین إسماعیل في كتابه أن التأثیر الصوتي أ

     فالشعر استكشاف دائم لعالم الكلمة واستكشاف دائم للوجود  «الشعر العربي المعاصر

  .2»عن طریق الكلمة

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .139الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر، صمحمد فتوح أحمد،  -1
  .17-15لغة الشعر العربي الحدیث، صعز الدین إسماعیل،  -2
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الانزیاح/ خامسا  

الصورة الفنیة لا یمكن الحدیث عن الشعر دون الحدیث عن الانزیاح، لأنّه من أدوات 

التي یستعملها المبدع في تشكیل كلمات نصه الإبداعي وتوسیع معانیه وتجاوز المألوف 

  .1والسائد، لیعطي لنا عملاً أدبیاً مبتكراً، والأداة التي یستخدمها لتحقیق ذلك هي الانزیاح

یعد الانزیاح من الموضوعات التي أحدثت جدلا واسعا في الدراسات الأسلوبیة   

غیة والنقدیة واللسانیة الغربیة والعربیة، وإذا غصنا في لب الشعریة الغربیة وجدنا عدة والبلا

  ، والانحراف "بارت"عند LE SCANDALE مصطلحات تقابل الانزیاح، كالصناعة 

  LA DIVIATION  لیو سبیتزر" عند."  

الذي " ریفاتیر: "ومن جملة التعریفات التي أوردها البلاغیون لهذا المصطلح نذكر

فأما في . خرق للقواعد حینا ولجوء إلى ما ندر من الصیغ حیناً آخر"یصف الانزیاح بأنّه 

حالاته الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة، وأما في صورته الثانیة فالبحث فیه من 

  .2"مقتضیات اللسانیات عامة والأسلوبیة خاصة

لیه بالانزیاح، والذي یشكل هذا الخرق للكلام العادي أو المعیاري هو ما یصطلح ع

عندما كتب بحثاً " موكاروفسكي"، وهو تعریف یقترب من شرح "ریفاتیر"اللغة الشعریة حسب 

السمة : "عن اللغة المعیاریة واللغة الشعریة، وتوصل إلى التمییز بین هاتین اللغتین قائلا

المعیاریة وخرقها لها التي تمیز اللغة الشعریة عن اللغة المعیاریة هي انحرافها عن اللغة 

  .3"فضلا عما تمتاز به من معجم خاص وصیغ نحویة

، فتشیر العدید من الدراسات أنّه هو المؤسس الأول لمصطلح الانزیاح "كوهن"أمّا 

، إذ یرى أنّ "بنیة اللغة الشعریة"وهو الذي أرسى القواعد الأساسیة لهذه النظریة في كتابه 

       هو قانون اللغة، ویحصر الشعریة في علم الأسلوبالشعر بمثابة انزیاح عن معیار، 

                                                           
 .47دانا عبد اللطیف حمودة، شعریة النثر طوق الحمامة أنموذجا، ص  -1
 .53، صنفسه -2
 .53، صنفسه -3
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       الأسلوب هو ما لیس شائعا ولا عادیاً : "هذا الأخیر یعتبره هو الآخر انزیاحا، فیقول

  .1"ویحمل قیمة جمالیة، إنه انزیاحُ بالنسبة إلى معیار... ولا مطابقاً للمعیار العام المألوف 

الانزیاح من المصطلحات الوافدة إلى النقد العربي، الذي أمّا في الثقافة العربیة فیعد 

احتضنه بشيء من الاختلاف المفهومي والاصطلاحي، ومن تلك المصطلحات المرادفة له 

  ...الضرورة الشعریة، العدول، الالتفات: نذكر

وبالرغم من اختلاف المسمیات، إلا أنّها كلها تدور حول بعد مفهومي واحد، إذ یعرفه 

إنه إما خروج عن : أما الانزیاح فیظهر إزاء هذا على نوعین: "قائلا" منذر عیاشي"الباحث 

  .2"الاستعمال المألوف للغة وإما خروج عن النظام اللغوي نفسه

الانزیاح انحراف : "حین قال" حمید لحمیداني"إنّ التعریف السابق یتناسب مع تعریف 

الذي "  صلاح فضل"ل كبیر مع رأي الناقد ، وهو رأي یقترب بشك3"أسلوبي عن اللغة المألوفة

أرادوا أن یربطوا "یعتبر العالم الفكري الإبداعي هو علم انحرافات لأنّ العدید من الباحثین 

بشكل ما بین مفهوم الأسلوب كانحراف عن قاعدة عامة والتصور القدیم له باعتباره طبقة 

لمحسنات البدیعیة، مما یجعلنا زخرفیة تضاف إلى أصل التعبیر المجرد لتجمیله بوسائل ا

  .4"نمیز في النص الأدبي بین طبقة المحسنات هذه والأساس العادي للغة المستخدمة

  :وتراثنا العربي قسم الانزیاح إلى ثلاثة أنواع هي

  وتضم الضرورة الشعریة والتغیرات الصوتیة، ولزوم: الانزیاحات العروضیة والصوتیة -

 .  مالا یلزم، وانحراف الموشحات

 .وتضم مبحثي التقدیم والتأخیر، والالتفات: الانزیاحات التركیبیة -

 .5وتضم كل أشكال المجاز العقلي واللغوي والالتفات: الانزیاحات الدلالیة -

                                                           
 .15جان كوهن، بنیة اللغة الشعریة، ص -1
 .77الخطاب، صمنذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل  -2
 .62حمید لحمیداني، أسلوبیة الروایة، ص -3
 .209جراءته، صإ صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه و  -4
 .55طوق الحمامة أنموذجا، ص دانا عبد اللطیف حمودة، شعریة النثر -5
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إنّ الوسائل التي یستخدمها المبدع من لغة وعاطفة وموسیقى وخیال واسع كلّها تتخذ      

جد الروائي في العصر الحدیث یخرج عن من أجل إخراج عمل فني نثري أو شعري، إذ ن

المسار التقلیدي للبناء الكلاسیكي للروایة، من خلال توظیف آلیات أسلوبیة جدیدة لم یشهدها 

الفن الروائي قبل هذا العصر، لیرتقي بذلك باللغة السردیة طارقا باب الشعریة وما احتوته 

  .من انزیاحات

  الإیقاع/ سادسا

  :التكرار -أ

التكرار من الظواهر الأسلوبیة التي تساعد الشاعر على إبراز طاقته الفكریة وإظهار یعد      

لغته الشعریة التي یعتمدها في بناء شبكته ونسیجه الأدبي اللغوي، لأنّ التكرار له خصوصیة 

دور كبیر في جمالیة الصورة والأسلوب، وفي "وصیرورة خاصة في الخطاب الأدبي، كما له 

  .1"رات أو الفقرات برمتهاتنمیق جمل الفق

لذلك یعد التكرار من البنى الأساسیة في بناء النص الشعري، فهو من الأسالیب 

        -وخاصة الحدیثة  –التعبیریة التي تعمق الدلالة وتقوي المعنى في القصیدة العربیة 

 إذ صار حتمیة لا مناص منها في أي عمل أدبي، وبخاصة الشعري منه، لأنّه مظهر من

  .مظاهر الشعریة الحدیثة

  

  

  

  

                                                           
 .199، بلاغة السرد في الروایة العربیة، صيإدریس الكریو  -1
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  :  السجع والجناس - ب

تواصل جمالیات القناع الشعري البلاغي السیطرة على الفضاء الشعري، إذ لم تقتصر   

القصیدة في بناء لغتها على المجاز والاستعارة والكنایة فحسب، بل تجاوزت ذلك ووظفت 

لتي انعكست على التشكیل النصي جملة من الأدوات الفنیة الأخرى ذات الطبیعة الجمالیة، ا

  .ككل

  

  

              

  

  

 

    



  

          

            

 

  

  الخاتمة
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إلى موضوع الشعر العربي الحدیث والمعاصر الذي اهتم تطرقت هذه الدروس 

بموضوع مرحلة الإحیاء وأهم المدارس الأدبیة في الشعر العربي الحدیث، حیث كان الشعر 

العربي قبل عصر النهضة كالجسد الهامد فنهض به اتباع هذه المرحلة وأعادوه من الضعف 

ها أنها تتمتع بعدد من السمات العامة إلى القوة والتجدید، ومن خصائص هذه المدرسة ومیزات

بالإضافة إلى السمات الفنیة الخاصة التي ینفرد بها كل شاعر عن الأخر حیث قامت 

بالحفاظ على النهج العربي القدیم في بناء القصیدة العربیة والتقید بالبحور الشعریة والنظم في 

الأموي وافتتاح القصیدة الأغراض الشعریة التي نظمها الشعراء في العصرین العباسي و 

بالغزل كالذي سار علیه شعراء العصر الجاهلي وقاموا باستحداث أغراض شعریة جدیدة 

كالشعر الوطني والاجتماعي والمسرحي ومن أهم روادها شعراء المدرسة الكلاسیكیة الذین 

 سعوا بشعرهم للنهوض بتقلید القصیدة القدیمة، أبرزهم أحمد شوقي الذي سمیت على یده

  .المدرسة الكلاسیكیة الجدیدة وحافظ إبراهیم ومحمد مهدي الجواهري وغیرهم

ثم ظهر بعد ذلك ما عرف بالمدارس الأدبیة، ومنها المدرسة الرومانسیة وهي إحدى 

المدارس الأدبیة الحدیثة في الفن والأدب جاءت مركزة على العاطفة والخیال بعیدة عن 

  .المنطق والعقل

المدرسة الواقعیة، التي حاكت الواقع واستمدت منه خصائصها وبعدها ظهرت 

  .وممیزاتها، واعتبرته مصدر إلهام لها

وتلى ذلك ظهور الاتجاه الرمزي الذي اتخذ من الرمز ومن الطبیعة مورد إبداعه 

قصیدة  -الشعر الحر -وتطوره، ومهّد لظهور ما عرف بعدة تسمیات منها، الشعر المعاصر

  . إلخ... نثريالشعر ال - النثر
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  .1994، بیروت، 1ط

  .بشرى موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، دت -

 .تیسیر محمد أحمد الزیادات، التراث في شعر بدر شاكر، دت -
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  . جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دت -

 .1975العربي، دار الثقافة، مصر، جابر عصفور، حركات التجدید في الأدب  -

  محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر: جان كوهن، بنیة اللغة الشعریة، تر -

 .الدار البیضاء، المغرب، دت

  . 4، ج2جرجي زیدان، تاریخ آداب اللغة العربیة، دار الفكر، بیروت، لبنان، دت،، مج -

  . 1987، مصر، 3حافظ إبراهیم، دیوانه، مطابع الهیئة المصریة للكتاب، ط -

  . 1975حسام الخطیب، محاضرات في الأدب الأوربي، دمشق،  -

حسن جمعة، ملامح في الأدب المقاوم فلسطین أنموذجا، منشورات الهیئة العامة السوریة  -

  .2009للكتاب، دمشق، 

ي بین القدماء والمحدثین، دار الوفاق العربیة، القاهرة، حسن عبد الجلیل، التصویر البیان -

  . دت

 .1988حسین مروة، دراسات نقدیة في ضوء المنهج الواقعي، مكتبة المعارف، بیروت،  -

أصولها الفنیة : الواقعیة الاشتراكیة-الواقعیة النقدیة -حلمي علي مرزوق، الرومانسیة -

   .الإسكندریة، مصر، دتوالفلسفیة والإیدیولوجیة،  دار الوفاء، 

حلمي مرزوق، الرومانتیكیة والواقعیة في الأدب، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان  -

1983 . 

حمدي الشیخ، جدلیة الرومانسیة والواقعیة في الشعر المعاصر، المكتب الجامعي الحدیث  -

 .  2005، الإسكندریة، مصر، 1ط

 .1989، الدار البیضاء، 1ورات دراسات سال، طحمید لحمیداني، أسلوبیة الروایة، منش -

، بومرداس 1خلیف مهدید، النبع الصافي في اللغة العربیة وآدابها، دار النبع الصافي، ط -

 .2018الجزائر، 

 .2001خلیل حاوي، دیوانه، دار العودة، بیروت، لبنان،  -
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زهدي للنشر والتوزیع دانا عبد اللطیف حمودة، شعریة النثر طوق الحمامة أنموذجا، دار  -

 .2016، عمان، الأردن  1ط

 .دانا عبد اللطیف حمودة، شعریة النثر طوق الحمامة أنموذجا، دت -

   .1985ریموند قبصین، النزعة الروحیة في أدب جبران، دار الفكر اللبناني،  -

زینة غنى عبد الحسین الخفاجي، مدرسة الإحباء سامي البارودي، محاضرة، قسم اللغة  -

 .العربیة، كلیة التربیة الأساسیة

 . 1979سلمي هاشم، المدارس والأنواع الأدبیة، منشورات المكتبة العصریة، بیروت،  -

  .1995شفیع السبد، التعبیر البیاني، دار الفكر العربي، القاهرة،  -

  .1990شفیق لبقاعي، أدب عصر النهضة، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان،  -

   .، مصر، دت1ضیف، الأدب العربي المعاصر في مصر، دار المعارف، طشوقي  -

  .، مصر، دت2شوقي ضیف، البارودي رائد الشعر الحدیث، دار المعارف، ط -

صالح أبو أصبع، ثقافة المقاومة في الآداب والفنون، منشورات جامعة فیلادیفیا، مطبعة  -

  .2، ج2005الخط العربي، 

 . ، مقالات مختلفة-فن البلاط–من مدارس الرسم ومذاهبه صالح بن أحمد الشامي،  -

 .1998، القاهرة، 1صلاح فضل، علم الأسلوب، مبادئه وإجراءته، دار الشروق، ط -

  .1980، القاهرة، 1صلاح فضل، منهج الواقعیة في الإبداع الأدبي، دار المعارف، ط -

 .2003بیروت، لبنان،  حمدو طمّاس، دار المعرفة،: طرفة بن العبد، دیوانه، عنا -

  ، دار الهدى، عین ملیلةمسار الشعر العربي الحدیث والمعاصر: عباس بن یحي -

   .2004الجزائر، 

 2عبد الدایم الشوا، في الأدب المقارن دراسة تطبیقیة مقارنة بین الأدب الانجلیزي، ط -

   .م1983المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، 

 . 1966، 2عراء الوطنیة في مصر، شعراء الوطنیة في مصر، طعبد الرحمان الرافعي، ش -
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مع ترجمات ونصوص لأبرز (عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبیة لدى الغرب  -

   .م1999، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،)أعلامها

عبد العاطي شلبي، فنون الأدب الحدیث بین الأدب الغربي والأدب العربي، المكتب  -

  .2005، الإسكندریة، مصر، 1عي الحدیث، طالجام

عبد العاطي شلبي، فنون الأدب الحدیث بین الأدب الغربي والأدب العربي، المكتب  -

   .،2005، الإسكندریة، مصر، 1الجامعي الحدیث، ط

 1محمد الفاضلي، المكتبة المصریة، ط: عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح -

  .2003بیروت، لبنان، 

عبد المنعم الحنفي، المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفیة في العربي والانجلیزي، مكتبة  -

   .2000، 2مادیولي، ط

عز الدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة، دار الفكر العربي  -

 .دت

  .1998عز الدین إسماعیل، لغة الشعر العربي الحدیث، دار المعرفة الجامعیة،  -

عز الدین المناصرة، جمرة النص الشعري مقاربات في الشعر والشعراء، دار مجدلاوي  -

  .2006، عمان 1للنشر والتوزیع، ط

 1علي الغریب محمد الشناوي، الصورة الشعریة عند الأعمى التطیلي، مكتبة الآداب، ط -

  .2003جامعة المنصورة 

  ، عمان، الأردن1دار المسیرة، ط عماد سلیم الخطیب، في الأدب الحدیث ونقده، -

2009.  

   .1980عماد على سلیم، في الأدب الحدیث، مكتبة غریب، القاهرة،  -

  .عمر الدسوقي، في الأدب الحدیث، دار الفكر، بیروت، لبنان، دت -

 . نوابغ الفكر العربي، دار المعرف، مصر، دت–عمر الدسوقي، محمود سامي البارودي  -

   .1985مح الشعر المهجري، جامعة حلب، سوریا، عمر الدقاق، ملا -
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  . 1988، بیروت،  1غسان كنفاني، الأدب الفلسطیني المقاوم تحت الاحتلال، ط -

، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع 1فایز توحیني، الدراما ومذاهب الأدب، ط -

  . م1988بیروت، 

  . 2006، كتاب الكتروني، ربيالرمزیة والرومنسیة في الشعر الع: فایز علي -

فرید أنطونیوس، منشورات : فیلیب فانتیغم، المذاهب الأدبیة الكبرى في فرنسا، تر -

   .1985، 3عویدات، بیروت، باریس، ط

، مكتبة 2كامل المهندس ومجدي وهبة، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، ط -

   .1984لبنان، 

ة الواقعیة الغربیة في الروایة العربیة، دار الفكر اللبناني محبة حاج معتوق، أثر الروای -

  .1994، بیروت، لبنان، 1ط

، عمان، الأردن 2محمد أحمد ربیع، في تاریخ الأدب العربي الحدیث، دار الفكر، ط -

2006. 

   .2005، 1جدلیة الرومنسیة والواقعیة في الشعر المعاصر، ط: محمد الشیخ -

 ، عمان1علي، دراسات في الأدب، دار وائل للطباعة، طمحمد بركات حمدي أبو  -

 .1999الأردن، 

محمد حسن عبد االله، مدخل النقد الأدبي الحدیث الدار المصریة السعودیة للطباعة  -

   .، دت1والنشر، ط

  .محمد حماني، مقارنة بین خصائص مدرستي البعث والإحیاء والرومانسیة، حوارات أدبیة -

، القاهرة 1، دراسات في النقد العربي المعاصر، دار الشروق، طمحمد زكي العشماوي -

1994 . 

محمد سعد فشوان، مدرسة أبولو الشعریة في ضوء النقد الحدیث، دار المعارف، القاهرة  -

   .دت
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 1حركات التجدید في الشعر الحدیث، دار الوفاء، ط: محمد عبد المنعم خفاجي -

  . 2002الإسكندریة، القاهرة، 

  . 2004محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس الشعر الحدیث، دار الوفاء، الإسكندریة،  -

   )السیاب ونازك والبیاتي(محمد علي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث  -

 .2003، بیروت، 1دار الكتاب الجدیدة، ط

   .، دت7یع، طمحمد غنیمي هلال، الأدب المقارن نهضة مصر للطباعة والنشر والتوز  -

   .م2004محمد غنیمي هلال، الأدب المقارن، نهضة مصر للطباعة، القاهرة،  -

   .2003محمد غنیمي هلال، الرومانتیكیة، نهضة مصر لطباعة والتوزیع،  -

محمد غنیمي هلال، الناقد الأدبي الحدیث، شركة مصر للطباعة والنشر والتوزیع، القاهرة  -

   .م2004مصر، 

 .1984، مصر، 3الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر، دار المعارف، ط محمد فتوح، -

  . محمد مندور، في الأدب والنقد، نهضة مصر للطباعة والنشر، والتوزیع، مصر، دت -

   )1975 -1925(محمد ناصر، الشعر الجزائري الحدیث اتجاهاته وخصائصه الفنیة  -

  .2006بیروت،  2دار الغرب الإسلامي، ط

 ..1992، دار العودة، بیروت، لبنان، سامي البارودي، دیوانهمحمود  -

 1محي الدین صبحي، دراسات ضد الواقعیة في الأدب العربي، المؤسسة العربیة، ط -

  .،1980بیروت، لبنان، 

مدارس الشعر العربي الحدیث، دار المعرفة الجامعیة، الإسكندریة  مراد حسن عباس، -

2003.  

  .2009، 1الأدب العربي الحدیث، مكتبة الملك فهد، طمسعد بن عید العطوي،  -

الصورة الأدبیة، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان : مصطفى ناصف -

  .1983،  3ط

  .مصطفى ناصف، الصورة الأدبیة، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع، دت -
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 .2002، 1نماء الحضاري، طمنذر عیاشي، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإ -

موهوب مصطفاوي، الرمزیة عند البحتري، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر  -

1981.  

ناصر الحاني، المصطلح في الأدب الغربي، منشورات المكتبة العصریة، صیدا، بیروت  -

1968.  

        اصرنسیب نشاوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المع -

 .1984دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر 

 . 2005نضال العماوي، الغربة والحنین في شعر أحمد شوقي، الجامعة الإسلامیة، غزة،  -

غم عاصم عثمان، بحث في المصطلح وتاریخه ومذاهبه الفكریة، المركز الإسلامي ن -

   .2007، 1للدراسات الإستراتیجیة العتبة العباسیة المقدسة، ط

 .1983، 3وادي طه، شعر أحمد شوقي الغنائي والمسرحي، دار المعارف، ط -

     یاسین الأیوبي، مذاهب الأدب العالمي وانعكاسات الكلاسیكیة الرومنطیقیة الواقعیة -

  .، لبنان، دت2دار العلم للملایین، ط

   .1980، 2یان كونت، شكسبیر معاصرنا، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ط -
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  أ..................................................................................مقدمة

  )الضعفعصر (الأدب قبل النهضة / الدرس الأول

  04....................................)الانحطاط والضعف(الأدب في عصر الممالیك  -

  04........................................................................في الشعر -أ

  04..............................................الخصائص الشعریة في هذا العصر -1

  05...............في هذا العصر الحركة العلمیة ضعف الحركة الأدبیة وتطور أسباب -2

  06.......................................................الفرق بین المدح والمدیح -3

  06).................................................فن المدائح(ر الزهد اانتش سبب -4

  06.......................................................فن المدائح النبویة تعریف -5

  07.................................................................رواد فن المدیح -6

  07............................................................خصائص فن المدیح -7

07........................................................ر فن المدیحأسباب ظهو  -8   

07.............................................................میادینه وموضوعاته -9  

  08...................................................................تعریف الزهد -10

  08.....................................................................شعر الزهد -11

  08................................................................رواد شعر الزهد -12

   08......................................................أسباب انتشار شعر الزهد -13

  08.....................................................................خصائصه -14

  09................................................غایته أو موضوعاته أو میادینه -15
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  عوامل النهضة/ الدرس الثاني

  10................................................العربيعوامل النهضة في الأدب / أوّلا

  10.................................حملة نابلیون بونابرت على مصر/ العامل الأوّل -1

  11.........................................................المدارس/ العامل الثاني -2

  11.................................................یةالجامعة الأزهر / العامل الثالث -3

  11...........................................................المطبعة/ العامل الرابع -4

  12.......................................................الصحافة/ العامل الخامس -5

  12..............................العربي في تلك الفترةأهم الصحف الصادرة في الوطن  -

  12............................................................جریدة الوقائع المصریة ●

  12........................................................م1875سنة : جریدة الأهرام ●

  12...............................................................جریدة كوكب الشرق ●

  13......................................................................جریدة المؤید ●

 13.......................................الجمعیات العلمیة والأدبیة/ العامل السادس -6

  13...................................................المكتبات العامة/ العامل السابع -7

  13................................................................دار الكتب المصریة -

  13...................................................................المكتبة الأزهریة -

  13....................................................................المكتبة البكریة -

  14...........................................................الترجمة/ العامل الثامن -8

14..................................................أعلام الترجمة في العصر الحدیث -  

  14................................................................محمد عثمان جلال ●

  14....................................................................أحمد فتحي زغلول

  14......................................................................حسن عاصم ●
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  14......................................................................خلیفة محمود ●

  المدارس الأدبیة الغربیة وتأثیرها على الأدب العربي/ الدرس الثالث

  15..............................)المحافظة، الاتباعیة(المدرسة الكلاسیكیة الغربیة / أوّلا

  15..............................................المدرسة الكلاسیكیة الغربیةتعریف  -1

  15................................................نشأة المدرسة الكلاسیكیة الغربیة -2

  15.........................................................................مبادؤها -3

  15.........................................................................نتائجها -4

   15............................................خصائص المدرسة الكلاسیكیة الغربیة -5

  15.......................................................................في الشكل  -

   16...................................................................ي المضمونف  -

  16.............................تأثیر المدرسة الكلاسیكیة الغربیة على الأدب العربي -6

  16.......................................التأثیر السلبي للكلاسیكیة في الأدب العربي -أ

  17....................................تأثیر الإیجابي للكلاسیكیة في الأدب العربيال - ب

  17........)الإبداعیة الجدیدة، الثائرة على الكلاسیكیة(المدرسة الرومانسیة الغربیة / ثانیا

  17.........................................................................تعریفها -1

  17...................................................................روّادها الأوائل -2

 17..........................................................................أبعادها -3

  17.........................................................................مبادؤها -4

  17......................................................................خصائصها -5

 18............................تأثیر المدرسة الرومانسیة الغربیة على شعرنا العربي -6

  18.......................ائص المدرسة الرومانسیة الغربیة والعربیةملخص في خص -7

     19............................الفرق بین المدرسة الكلاسیكیة والمدرسة الرومانسیة -8



 فهرس المحتویات

 
133 

  )الكلاسیكیة(مدرسة الإحیاء والبعث / الدرس الرابع

  )الكلاسیكیة(مدرسة الإحیاء والبعث / المحاضرة الأولى

  20...................................................تعریف مدرسة البعث والإحیاء/ أوّلا

  20..................................................................مدرسة الإحیاء -1

  20.................................................................الاتجاه المحافظ -2

   20......................................................................ةالكلاسیكی -3

  21..........................................................................التقلید -4

  22...................................................نشأة مدرسة البعث والإحیاء/ ثانیا

  23...............................................خصائص مدرسة البعث والإحیاء/ ثالثا

  24.................................................................عوامل الإحیاء/ رابعا

  25.................................................مراحل تطور الشعر الإحیائي/ خامسا

  25............................................................ة الفكریةظظهور الیق -1

  25................................................................العودة إلى التراث -2

  26.....................................................الانفتاح على الثقافة الغربیة -3

  26....................................................التواصل مع المذاهب الغربیة -4

  26..............................................................مناهضة الاستعمار -5

  27..................................................................الصراع الفكري -6
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  محمود سامي البارودي / المحاضرة الثانیة

  28......................................................رواد مدرسة البعث والإحیاء ●

  28....................................)م1904 -1839: (محمود سامي البارودي -

  أحمد شوقي / المحاضرة الثالثة

  33..............................................)م1932 -1868: (أحمد شوقي -1

  33...........................................................................المدح -أ

  34.........................................................................الوصف - ب

  35...........................................................................الرثاء -ج

  36............................................................................الغزل -د

  حافظ إبراهیم / المحاضرة الرابعة

  40...............................................)م1932-1872: (حافظ إبراهیم -1

  45.............................................براهیمإسمات وخصائص شعر حافظ  -2

  أحمد محرم / المحاضرة الخامسة

  47................................................)م1945-م1877: (أحمد محرم -1

  49.....................................................................سمات شعره -2

  

  

  

  

  

  



 فهرس المحتویات

 
135 

  المدرسة الرومانسیة/ الدرس الخامس
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