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 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة المسيلة
 كلية الآداب واللغات

 قسم اللغة والأدب العربي
 فتحي بوخالفة إعداد الأستاذ الدكتور:

نظريات القراءة وجماليات  في محاضرات
 التلقي

كبصاليات التلقي،  يتضمن ىذا ابؼلف، بؿاضرات في نظريات القراءة
كفق ابػصوصيات الفلسفية كالفكرية كابعمالية، التي قاـ عليها النقد 

 .الأدبي ابغديث، تبعا لطبيعة ابؼقررات الدراسية في التعليم العالر
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بيكن من إبقاز  للقارئ بشكلالنصوص ذات الأبعاد الفنية كابعمالية، التي برقق استجابة نوعية  الأكلذ بدعتٌ
 قراءة بفكنة للنصوص.

تقدـ منظورا منهجيا يستجيب بعملة قواعد  التلقي أنهاكلا يتصور أف نظريات القراءة كبصاليات 
معينة يات أنها بردد تصورات معرفية الغرض من ىذه النظر  معينة إبماىوية منهجية  أساسية تثبتإجرائية 

ىذه ابؼقاربة لا بيكن أف تتوقف عند حدكد  ابؼنهجية كوفالأدبية بغض النظر عن طبيعة ابؼقاربة  للنصوص
يسمح  لمقاربات، بشكإبما تتطلب مقاربات أخرل إضافية مكملة أك منافية بؼا كاف من قبل من  معينة،

 إبقاز معرفة بالنص لا يتوقف عند حدكد ابؼنهج الواحد. بتوالر كتعددية القراءات، من منطلق أف

(، )النص قد يكوف النقد الثقافي منح فرصة كبتَة، لانفتاح ابؼناىج النقدية بكو آفاؽ لقراءة الداؿ
 تالأدبي. فنظرياالقارئ إمكانات كاسعة لتقديم رؤيتو ابؼعرفية إزاء النص  يمتعددة، تعطمنظورات  قكف

 لابؼمنهجة، بشكلتلقي منحت عناية مطلقة للقارئ، لتقديم ابؼزيد من التصورات ابؼعرفية القراءة كبصاليات ا
 تنشأ بينو كبتُ النص. ابعمالية، التيبيكن من دراسة طبيعة العلبقة 

إمكانات بسكتُ القارئ من إحداث  با﵀اضرات، بحسلذلك يتحدد الغرض ابؼنهجي من ىذه 
 ىالانفتاح، علذلك يكوف الغرض من القراءة ىو  قللنص. ككفبفكنة من تقديم قراءة  ومعرفي، بيكنتصور 

 مضامينها كدلالاتها. لابؼعرفية، كتأكيخلبؿ قراءة ابؼزيد من الإحالات  نللنص، مآفاؽ جديدة 

ىذه ا﵀اضرات بً اعتماد بصلة مراجع أساسية من  نابؼرجوة، مكمن أجل برقيق الأىداؼ العلمية   
 مثل:

 - العربية للعلوـ ناشركف رىيدجر، الداالوجود كالتقنية عند مارتن  ةإشكاليأبضد: إبراىيم  -1
 2006الطبعة الأكلذ  ابعزائر، - منشورات الاختلبؼ /لبناف، بتَكت

مصر  - سيد أبضد عبد الغفار: ظاىرة التأكيل كصلتها باللغة، دار ابؼعرفة ابعامعية، القاىرةال -2
1998 

العربية للعلوـ  الدار -قراءات في الفكر الغربي ابؼعاصر - من النسق إلذ الذات عمر مهيبل: -3
 2007الطبعة الأكلذ  بعزائر،امنشورات الاختلبؼ،  لبناف، بتَكت/ ناشركف،
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 1983لبناف، الطبعة الثالثة  عبد ابؼنعم تليمة: مقدمة في نظرية الأدب، دار العودة، بتَكت/ -4
 ابؼغرب،- توبقاؿ للنشر كالتوزيع رداجهاد،  مكالاختلبؼ، تربصة: كاظ ةدريدا: الكتابجاؾ  -5

1988 
ديفيد جاستَ: مقدمة في ابؽرمينوطيقا، منشورات الاختلبؼ ابعزائر، الدار العربية للعلوـ  -6

 2007بتَكت، الطبعة الأكلذ 
دار قباء للطباعة كالنشر  جابر عصفور، تربصة: النظرية الأدبية ابؼعاصرة، راماف سلدف: -7

 1998الأكلذ  الطبعة القاىرة، - كالتوزيع
 الطبعة الأكلذ، د/عز الدين إبظاعيل، تربصة: - مقدمة نقدية - نظرية التلقي ب:يركبرت ىول -8

 1994 ابؼملكة العربية السعودية، جدة، -الأدبي كالثقافيالنادم 
دار توبقاؿ للنشر  عبد السلبـ بن عبد العاؿ، تربصة: درس السيميولوجيا، ركلاف بارط: -9

 1993الطبعة الثالثة  ابؼغرب، - كالتوزيع
10-Art Berman: from the new criticism, to deconstruction, The Reception of structuralism realism 
and Post- structuralism; ILLini Books edition, USA,1988  

11-H.R. Jauss : pour une esthétique de la réception, trad, par : Claude Maillard, ed, Gallimard,1996 

12-Hans George Gadamar: truth and méthode, trans joel wernshmer and Donald. G. Mashalland. ed, 
new cross road.1989 

13-Hans George Gdamar, Vérité et Méthode, paris, seuil,1965 

14-Jacque Dérrida, La Voix Et La Phénomene, ed, puf, paris, 2016 

15-Wolfgang Iser : L’acte de la lecture, théorie de l’effet esthétioue, trad, par : Evelyne Sznyser, ed, 
pierre Margada,1985 
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 الأولى المحاضرة
 اللغوي التواصلنظرية 

 
عن القراءة ابؼنتجة للنص. ىذا يثبت حتما كجود  االتلقي، حديثيستدعي ابغديث عن بصاليات 

القارئ ابؼعرفي في العملية الأدبية التي تقتضي منو أف يكوف طرفا أساسيا كجوىريا فيها. فلب بيكن للنص أف 
يثبت كجوده إلا من خلبؿ بؾهودات بريينية لقارئ برصيد معرفي، بينح النص كجوده الفعلي تبعا للقراءة 

 ها بشأنو.ابؼمكنة التي يقدم
ربدا تعلق الأمر ىنا بابغديث عن التًاجع النوعي، الذم حدث منذ أكاسط القرف العشرين على كجو 

 التحديد، عن مسألة اليقتُ ابؼوضوعي للعلم الذم ساد خلبؿ القرف التاسع عشر، في أكركبا خاصة.
قد تكوف ابغضارة الأكركبية خلبؿ أكاسط القرف العشرين، كامتدادا إلذ أكاخره، قدمت أبموذجا نوعيا 

شكل حوارا علميا مثل ما يسمى بظاىرة"جدؿ  رككل، بدنظو للقراءة ابؼوضوعية لتًاثها ابؼعرفي كالتاربىي  
 ابؼتوارثة. ابؼناىج ابؼعرفية"، بفا أنتج تفكيكا ىاما كجوىريا لطبيعة البتٌ ابؼعرفية

ىذا يعود إلذ ابعرأة ابؼعرفية التي برلى بها الفكر النقدم الأكركبي، بشكل بظح بوجود ابؼزيد من 
 ةالصدد. فالنظريالأسئلة كالطركحات ابؼعرفية ابعديدة. كليس ببعيد عن ذلك فهناؾ أمثلة حية في ىذا 

بؼعرفة الإنسانية ىي ركاـ من ابغقائق بً أف ا نبو، م"ألبرت أنشتاين" شككت فيما كاف مسلما  لػ "النسبية"
أف ابغقيقة  T.S. KUHN نس. كوىكما أظهرت رؤية الفيلسوؼ"ت. توارثو عبر ابغقب التاربىية.

أكدت النظرية  اللموضوع. كمالعلمية بزضع لتفستَات رجل العلم بحسب مرجعيتو النظرية، كبحسب فهمو 
"ابعشطالتية" في علم النفس أف العقل الإنساني لا يدرؾ الأشياء في عابؼها الطبيعي، كجزئيات أك 
مقطوعات، إبما الأشياء تشكل لكليات منتظمة ذات معتٌ معتُ، على بمط تبدك معو العناصر الفردية أك 

ياء أك ابؼدركات ضمن المجاؿ الواحد ابعزئية بـتلفة بحسب اختلبؼ السياؽ. كبيكن أف بىتلف تفستَ الأش
كأبغت ىذه ابؼداخل »من الرؤية بحسب، النظرة لتلك الأشياء من حيث ىي صورة أك موضوع لشئ ما.

كتكمن فاعلية ابؼدرؾ في  .(1)«كغتَىا على أف ابؼدرؾ يتسم بالفاعلية كليس بالسلب في فعل الإدراؾ
)متلق( لآخر، بحسب طبيعة كعي  لتغتَ، من مدرؾبرولات طبيعة إدراكو التي تتسم عادة بالتحوؿ كا

 ابؼتلقي، كبحسب طبيعة فهمو بؼوضوع الإدراؾ.
                                                           

1
 165:ص، 1998الأكلذ  ةالقاىرة، الطبع-قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع رعصفور، دا رابؼعاصرة، تربصة: جابالأدبية  ةسلدف: النظريراماف  
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يقدـ "راموف جاكبسوف" منظورا موضوعيا في مسألة التواصل اللغوم، الذم يرتكز أساسا على أف 
 ةنة. فقراءمعيابػطاب الأدبي يتميز عن غتَه من سائر ابػطابات التواصلية الأخرل، كونو يركز على رسالة 

النص الشعرم مثلب، يلبحظ القارئ أثناء قراءتو العادية أكلا أف النص ينقلو إلذ الشكل كالصورة كابؼعتٌ 
 الأدبي، قبل لفت نظره إلذ طبيعة النص أك القارئ أك العالد ا﵀يط.

 
 شفرة                                                   

 مستقبل                            لةرسا      مرسل                                       
 اتصاؿ                                                   
 سياؽ                                                   

الأدبي لا بىرج عن  صالتواصلية. كالنىذه ابػطاطة الشهتَة، بردد رؤية راموف جاكبسوف للعملية 
الاحتكاـ بؽذه ابػطاطة، بدافع علبقاتو ابؼباشرة مع القارئ، كدكر القارئ في بريينو تبعا لطبيعة ابػلفيات 

 التي بيتلكها. ةالفكرية، كالثقافي
 يتم تأمل الأمر من لدف ابؼتلقي وبحتة. فلابؼلبحظ أف رؤية راموف جاكبسوف في ىذا الصدد شكلية 

أك القارئ، فرؤية جاكبسوف حتما ستتغتَ كلية كعندئذ بيكن القوؿ، بأف النص الشعرم لا كجود لو إلا من 
أف معتٌ النص لا بيكن أف يناقش إلا من خلبؿ  ابشأنو. كمخلبؿ ما يقدمو القارئ من قراءة أك قراءات 

 قراءتو.
تأكيلو على بمط ما من  تىالنص، أكحكلا بىتلف القراء في ىدؼ البحث عن ابؼعتٌ، أك تفستَ 

للرصيد  اابؼعتٌ، تبعىو الذم بوتُ شفرة النص كيعطيها  ئبـتلفة، كالقار تبقى طرؽ القراءة  نالقراءة؛ لك
حبيس إمكانية الوجود  ىيتحقق، كيبقالقراءة أك التحيتُ لا بيكن للمعتٌ أف  فعليو. كدك الثقافي الذم توفر 

 فقط.
أف القارئ غالبا ما يكوف منشغلب  ظالنصوص، يلبحمورست على كفي تأمل القراءات ابؼمكنة التي 

 بذلك جعلو كيانا كجوديا متحققا. بريينو، بؿاكلا كابؼعتٌ، أفي البحث عن 
كالقارئ في مواجهتو للنص، بهد نفسو أماـ منظومة نسقية قوامها كياف لغوم منسجم في الغالب 

خلبؿ عملية إكماؿ الفراغات ابؼتواجدة على  نالنص، مالأعم. حيث يكوف ىنا مطالبا بقوؿ ما لد يقلو 
 اللدلالات. ىذيكوف مطالبا أيضا بانتقاء ما لو دلالة كترؾ الأبنية التي تفتقد  االنصية. كممستول البنية 
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النص، بؿاكلة جادة للبحث عن معتٌ مكتمل داخل  السلبية، فييعتٍ أف القارئ لا يكوف على بكو من 
 كىاـ في صناعة ابؼعتٌ. أنو كسيط فاعل مبحك

 كبيكن تأمل ىذه ابؼقطوعة الشعرية:
 ىجم التتار

 كرموا مدينتنا العريقة بالدمار
 بضي النهار دبفزقة، كقرجعت كتائبنا 

 ، كقافلة مواتىالسوداء، كابعرحالراية 
 الذليل بلب التفات وابعوفاء، كابػطكالطبلة 

 كأكف جندم تدؽ على ابػشب
 بغن السغب
 في انبهار كالبوؽ ينسل

 النار في قرص تدار فحارقة، كأكالأرض 
 كالأفق بـتنق الغبار

 كىناؾ مركبة بؿطمة تدكر على الطريق
 كابػيل تنظر في انكسار

 الأنف يهمل في انكسار
 العتُ تدمع في انكسار
 كالأذف يلسعها الغبار

 كابعند أيديهم مدلاة إلذ قرب القدـ
 قمصانهم بؿنية مصبوغة بنثار دـ

 كالأمهات ىربن خلف الربوة الدكناء من ىوؿ ابغريق
 أك ىوؿ أنقاض الشقوؽ

 أك نظرة التتً ا﵀ملقة الكريهة في الوجوه
 أك كفهم بستد بكو اللحم في نهم كريو

 زحف الدمار كالانكسار
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 (1)ىجم التتار. بلدبٌ!كا 

أساة من مآسي الأمة العربية بد ةأليمة، مرتبطبرمل ىذه ابؼقطوعة الشعرية القارئ إلذ أجواء تاربىية 
ابغدث بهجمات "ابؼغوؿ" ك"التتار" على  قابؼدكف. كيتعلمرحلة من مراحل تاربىها  ؿالإسلبمية، خلب

السياؽ التاربىي يؤكد  لقائمة. كلعكانت ابػلبفة العباسية   ا"، عندمعاصمة ابػلبفة الإسلبمية آنذؾ"بغداد
يؤكد تغتَ كجو ىاـ من أكجو  لالسلبي، بشكراحل بكو ابؼنحى التاريخ في مرحلة من ابؼ ؿمفادىا، برو حقيقة 

 سقوط ابػلبفة الإسلبمية على يد ابؼغوؿ كالتتار. دالعالد، عن
ابغتمية التاربىية التي تتحرؾ ضمن  االصراع، صنعتهكيقتُ أف ما يفهم أف ىاؾ علبقات ىامة من 

أف السياؽ التاربىي أخذ مسارا بروليا،  مكيفهابؼستمرين. خاصية الاستمرارية كالتحوؿ  دجدلر، يؤكنسق 
 على مستول حركيتو تبعا لعوامل الصراع التي تصوغ أبماط تلك التناقضات. بشكل يؤكد تناقضات فعلية،

فابؼؤكد أف ابػلبفة العباسية، كانت قائمة تسهم في صناعة مسارات ىامة من مسارات تاريخ الأمة العربية 
 ثذاتو. حيبكو من الاستقرار كالاستمرارية في الآف  ىالبقاء، عللا بيكن بؽا كىذه ابؼسارات  الإسلبمية.

ىذه ابغاؿ كاف صراع  الإبهابي. كفييكوف التطور ابعدلر حتمية قائمة، بشكل يؤكد التطور السلبي أـ 
ر الذم أكد عملية بروؿ ابؼسا ثكالتتار، ابغدجحافل ابؼغوؿ  دبفتد، ضابػلبفة الإسلبمية ككياف سياسي 

 بذلك كيانا لطابؼا امتد حكمو لقركف. االسلبية، منهيالتاربىي بكو 
 قضيتتُ أساسيتتُ بنا: ءابؼقطوعة، إزايكوف القارئ كىو يتابع 

 للحضارة العربية الإسلبمية العريقة. دالعباسية، كامتداالرغبة في استمرار ابػلبفة  -
 العرب كابؼسلمتُ على حد سواء. ل، لدمهولاسقوط ابػلبفة العباسية الذم خلف فراغا تاربىيا  -

التعامل مع خلفيات  فالنص. كيكبيكن التساؤؿ ىنا كقراء يشغلهم كثتَا البحث عن ابؼعتٌ في 
حوؿ طبيعة النمط التاربىي الذم دأبت عليو ابػلبفة الإسلبمية؟ ىل من  ةالنص، كابؼتمحور ابؼتكلم في 

الانهيار الفعلي للخلبفة الإسلبمية  دالإسلبمي، تؤكابؼمكن ابغديث عن تراجعات في مسار التاريخ العربي 
توجها جديدا في مسارات  دسريعا، يؤكالدمار الذم صوره النص  لكالتتار؟ ىعلى يد جحافل ابؼغوؿ 

 ىذه الأبيات من النص: لالتاربىي؟ ىؿ التحو 
 ىجم التتار

 كرموا مدينتنا العريقة بالدمار

                                                           
1
 113:ص، 2006الأكلذ، ةلبناف، الطبع/تالعودة، بتَك  ردا ،-من قصيدة ىجم التتار-الشعرية الكاملة ؿالصبور: الأعماصلبح عبد  
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 بضي النهار دبفزقة، كقرجعت كتائبنا 
ىل يؤكد النص فقداف الأمل في  تثبت صعود حضارة إنسانية كانهيار حضارة إنسانية مقابلة بؽا؟

 كالتتار؟من ابػلبفة التي انهارت بفعل ىجمات ابؼغوؿ  اجديدة، كسالفتهبعث خلبفة إسلبمية 
 نابؼنهارة. مبقراءة الأبيات الأكلذ من النص بواؿ القارئ على مسار تاربىي عريق للؤمة التاربىية 

مؤثرة، كجود قوة عابؼية أخرل  عصابغها، بدافتكن في  انهيارىا، لدحيث أف عوامل الصراع التي أدت إلذ 
 حساب الأمة ابؼنهارة. ىللتاريخ، علنة ابؼميزة من تصدر ابؼكا تمكن

الإنساني. على صفحات التاريخ  ةالتاربىية، ابؼبينيكرس النص حقيقة تاربىية فضلب عن ابؼأساة 
كاف ىذا ابؽجوـ   اابغضارم؛ إبم دالبناء، كالتشييالتتار لا بيثل ابؽجوـ الذم يأخذ على عاتقو مهمة  ـفهجو 

 إمكانية لتدمتَ ابؼدينة كبسزؽ الكتائب في نهار ساخن.
كتتواصل ابؼأساة لتعطي نسقا جديدا من التوتر التاربىي، عندما يدخل النص في برديد مظاىرىا 

إنسانية، التي برولت فعلب بؼأساة  بيكن العملية التصويرية من برديد جوىرابؼأساة التاربىية، لابعزئية، بشك
 ما يعرفو القارئ من مظاىر الدمار التي جرىا ىجوـ التتار، على ابؼدينة. قكف

 ، كقافلة مواتىالسوداء، كابعرحالراية 
 الذليل بلب التفات وابعوفاء، كابػطكالطبلة 

 كأكف جندم تدؽ على ابػشب
 بغن السغب

 كالبوؽ ينسل في انبهار
 النار في قرص تدار فحارقة، كأكالأرض 

 غباركالأفق بـتنق ال
يتحدث النص عن بؾريات معركة أكحرب فاصلة بتُ  ابؼعركة. لابسثل ىذه ابؼظاىر جزئيات بقايا   

 التتار كخصومهم، إبما يصف نتائج حرب أثبتت ىجوما فعليا للتتار على ابؼدينة.
مقتضيات ما بيكن أف  قابؼعتٌ، كفبيكن من برديد  لكالدمار، بشككالقارئ لا يفهم معتٌ ابػراب 

كالاقتتاؿ. الصراع  ةابغرب، نتيجمن خلبؿ ابؼظاىر السلبية كابؼأساكية التي تتًكها  ا﵀ارب، إلابو التتًم  يقوـ
الغزك  فبؿاربتُ، بيارسو كونهم أقواما أشداء   كالتتار، غتَجدا أف القارئ لا يفهم من مصطلح ابؼغوؿ  حككاض
 ابؼدف التي يستولوف عليها. فكبكثرة، كيدمرك بقوة 



11 

 

أف القارئ لا يتوقع أف يصادؼ على مستواه  رالنص، باعتباكىذا ما يفهم من متابعة سائر مقاطع 
 أف ابؼعتٌ يرتبط بابغرب كالدمار. مالأمل، بحكبصيصا من 

صارت عليو  االإنسانية، كمابغيثيات  الظاىرية، إلذابغثيثيات ابؼادية  زالدمار، لتتجاك تتواصل مظاىر 
 ابؼدينة من انهيار.

 ناؾ مركبة بؿطمة تدكر على الطريقكى
 كابػيل تنظر في انكسار

 الأنف يهمل في انكسار
 العتُ تدمع في انكسار
 كالأذف يلسعها الغبار

 كابعند أيديهم مدلاة إلذ قرب القدـ
 قمصانهم بؿنية مصبوغة بنثار دـ

 كالأمهات ىربن خلف الربوة الدكناء من ىوؿ ابغريق
 أك ىوؿ أنقاض الشقوؽ

 التتً ا﵀ملقة الكريهة في الوجوهأك نظرة 
 أك كفهم بستد بكو اللحم في نهم كريو

 زحف الدمار كالانكسار
 ىجم التتار بلدبٌ!كا 

بصيع ىذه ابؼظاىر في النهاية تؤدم إلذ نتيجة حتمية، ىي الدمار كالانكسار، بفعل ىجوـ التتار. 
بؼا  االتاريخ، تبعالتحوؿ ابؼأساكم بؼسار  يية، كىالأبنيقرر مسألة في غاية  اتاربىية، إبمكالنص إذ يقرر حقيقة 

 أرادتو ابعدلية ابعديدة لتكريس قيم أخرل جديدة.
عن عوامل  جالتاريخ، الناتكفي حاؿ تراجع أمة ما في الوجود، فهذا تأكيد على التطور السلبي بغركية 

أف ىناؾ  دالتاربىي، فأكيمن حكم مسار التطور  والقوة، ىأف ميزاف  ممساراتو. كبحكالتناقض القائمة في 
لطبيعة البتٌ الاقتصادية  االتاريبخي، تبعتكريس النمط ابعديد للتطور  تتدخل، فيعوامل مادية أخرل 

 كالاجتماعية التي بركم المجتمعات.
ي ى ابؼطركحة. كالتيخلبؿ الإجابة عن الأسئلة  نالنصية، ميكمن دكر القارئ في بريتُ ابؼادة   

من متطلبات ابؼعتٌ الذم لا يتشكل من تلقاء  االنص. كىذأساسا أسئلة معرفية يصعب استخراجها من 
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النص، يعود الأمر ىنا إلذ مسألة الفراغات التي تعتًم  دكبريينو. قيتطلب عمل القارئ لإنتاجو  ثذاتو، حي
ات نتيجة عدـ كجود العلبقة ىذه الفراغ فالقارئ. كتكو غالبا ما تكوف بحاجة إلذ ابؼلء من لدف  كالتي

ىذه الفراغات التي تشكل فيما  ءساعتها، ملفعل القراءة  بمثلب. كيتطلالانسجامية بتُ أبيات القصيدة 
 الفعل القرائي في حد ذاتو. ربعد، جوى

من إحداث عملية القراءة كفق ابؼنظور  نالنص، بيكحوؿ إذا ما كاف  ىنا، يتًكزكجوىر فعل التلقي 
عند حدكد الواقع بؼساءلتو أك قراءتو من  فالتاريخ، ليتوقبذاكز ابؼوضوع ىنا  اتضمنو. كربدذم التاربىي ال

الإجابات عن التساؤلات  التحيتُ، كتقديمكاجب الاعتماد على إمكانات القارئ في  اابؼاضي. كىنمنظور 
 التي يطرحها النص.

"أمبرتو إيكو" في كتابو  لللقارئ. كير بفكنا كجود نظرية تستجيب  ر"، صاكمع تطور "علم العلبمة  
ذلك تتطلب مشاركة القارئ في إنتاج  عمفتوحة، كمبعض النصوص الإبداعية تبدك  ف"، أ"القارئ كابغكاية

ابؼغلقة تتطلب سلفا  صالنص. كالنصو يقوؿ ما لد يقلو  دالنص، كققد يرل ما لد يره  ئابؼعتٌ. فالقار 
 تأمل الكيفية التي بردد طبيعة النص عند قراءتو. ن، بيكالنصخلبؿ شفرات  نللقارئ. كماستجابة 
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 المحاضرة الثانية
 نظرية المروي عليه

 

عادة البحث في الأصوات ابؼتكلمة داخلها، كىي الأصوات ا﵀ددة لعملية  مالركاية، يتفي قراءة 
شيئا، الذم لا يعلم  مشئ، كالراك عادة متباينة بتُ الراكم العالد بكل  فللنص. كتكو التبئتَ الداخلي 

يتوجو إليو  مكا﵀دد، الذكلا تطرح الأسئلة نهائيا عن الأنواع ابؼختلفة للشخص ابؼفرد  الضمتٍ... فكابؼؤل
 الشخص ىعليطلق  ثالنقدية. حيىذه الاىتمامات عابعها "جتَالد برنس" في نظريتو  لالراكم. مثخطاب 

 "ابؼركم عليو". لحالذم يتوجو إليو الراكم بابػطاب مصط
إذ بيكن أف يتحدد ابؼركم عليو  كيرل برنس أيضا أنو لا ينبغي ابػلط بتُ ابؼركم عليو كالقارئ؛

كمن الواضح » أك تشتَ إلذ سنو. أك تبتُ مستواه الطبقي، بصفات فيزيولوجية معينة تبتُ مظهره الشكلي،
فقد يكوف القارئ الفعلي  لذم بىاطبو الراكم،أف القراء الفعليتُ قد يتطابقوف أك لا يتطابقوف مع الشخص ا

 أضف إلذ ذلك أف ابؼركم عليو بيكن أف يتميز عن القارئ الضمتٍ عامل تعديل شابا أسودا يقرأ في فراشو.
 .(1)« )...( كالقارئ ابؼثالر)...(

 الكريمبيكن متابعة ىذه الآيات من القرآف  عليو؟ معرفة ابؼركمؿ عن كيفية كعادة ما يطرح السؤا
﴿أفرأيت من ابزذ إبؽو ىواه كأضلو ا﵁ على علم كختم على بظعو كقلبو كجعل على بصره غشاكة فمن يهديو 

كقالوا ما ىي إلا حياتنا الدنيا بموت كبكي كما يهلكنا إلا الدىر كما بؽم بذلك من  من بعد ا﵁ أفلب تذكركف.
ا كاف حجتهم إلا أف قالوا إيتوا بآبائنا إف كنتم كإذا تثلى عليهم آياتنا بينات م علم إف ىم إلا يظنوف.

قل ا﵁ بوييكم بٍ بييتكم بٍ بهمعكم إلذ يوـ القيامة لا ريب فيو كلكن أكثر الناس لا  صادقتُ.
با﵁، أنو إزاء صنف من الناس لا يؤمنوف إبيانا فعليا  يدرؾ القارئ عند قراءة ىذه الآيات، .(2)يعلموف﴾

بؽذا  ةأيضا. كنتيجيعتٍ أنهم ابزذكا موقفا من الإبياف عن فهم كعن كعي  اإبيانهم. ىذعلى عدـ  اكأصرك 
 ا﵁ يتًكهم كلا يعبأ بإبيانهم نتيجة موقفهم الواعي ذاؾ. فالإبياف، كو الإصرار ينتفي عنهم 

 اإبمكالتأكيل، على ابؼزيد من التخمتُ  ةالناس، مفتوحكمن كعي النص القرآني أنو لد يتًؾ قصة ىؤلاء 
 عرض الأسباب التي جعلت ىؤلاء الناس لا يؤمنوف.

                                                           
1
 168/169:صالسابق، ابؼرجع  

2
 32/34/35/36:تابعاثية، الآياسورة  القرآف الكريم، 
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كآمنوا بداىو ظاىرم كطبيعي فقط، كأنكركا كل ما  من بتُ الأسباب أنهم ركنوا إلذ ابغياة الدنيا،
فهم  لدف ىؤلاء الناس. نكعي، مىذا يعتٍ ىنا أف القارئ يكوف إزاء مناقشة أكثر  يتعلق بذات الإلو.

تلك  فالفيزيقية، كو بوتكموف مطلقا بؼا كراء ابؼظاىر  الطبيعة، كلاو خارج عن "دىريوف" لا يصدقوف بدا ى
 ا". ىذيعتٍ أف القارئ سيكوف أماـ نتيجة حتمية ىي"الإبغاد اكاقعيا. ىذابؼظاىر ليست مثبتة فعليا كلا 

ي، كاقعاحتكامهم لكل ما ىو  ةالقدـ، نتيجالنمط الفكرم كالعقيدم ابؼنتهج لدل صنف من الناس منذ 
﴿ كقالوا ما ىي إلا حياتنا الدنيا بموت كبكي  الدين بؾرد كىم فقط لا يقدـ ابغقيقة ابؼوضوعية للئنساف. فكأ

ذلك يأبٌ الرد القرآني عليهم بنص  ع﴾. كمكما يهلكنا إلا الدىر كما بؽم بذلك من علم إف ىم إلا يظنوف
 الصحيحة، التيو إلذ أم علم من العلوـ يستندكف في فقط، لابؽم أف ما يقولونو بؾرد ظن  تالآية، ليثب

 بسكنهم من ابؽداية كمعرفة ا﵁.
ىؤلاء الأنبياء في بؾيئهم  ةللئبياف. عادكابؼثتَ أكثر ىو بردم ىؤلاء لرسالة الأنبياء كابؼرسلتُ الداعية 

إثباتية، الكلبـ ليس كلبما عبثيا إبما ىو آيات  اإليهم. كىذعليهم كلبـ ا﵁ الذم أرسلهم بو  فللناس، يتلو 
 فالواحد. يكو حقيقة الإلو  يالوجود، كىحقيقة ىي جزء كبتَ كىاـ من  ـالأنبياء. كتقدصحة رسالة  تتثب

 إلذ ابغياة. مقبل، كأعيدكىآبائنا الذين ماتوا من  اصحيحا، إحيو كاف ما تقولونو   فبردم: إردىم بشكل 
 ذكحديثا. فمنتكريس لقيمة كأبنية الوجود في نظر الإنساف قدبيا  والأمر، ىىذا التحدم في حقيقة 

ىذه  أمامو. فييعتقد بشئ غتَ ما ىو مادم كجودم ماثل  كقيمتو، كلاالأزؿ كالإنساف يؤمن بداىية الوجود 
ظومة ابغاؿ يبقى ابؼنظور الظاىرم، منظورا بفيزا لتوجو فكرم، لطابؼا كرس حتمية عقيدية، صارت بسثل من

 فكرية قائمة بذاتها اعتنقها الكثتَ من الناس.
فعودة ابؼوتى بؾددا للحياة من منظور أكلئك الناس، دليل على عدـ صدؽ رسالة الأنبياء كالرسل، ما 

 دامت إمكانية كجود ا﵁ في نظرىم غتَ بفكنة.
﴿قل  أف ا﵁ كحده.ىو من ش اشأنهم، إبمما طلبوه من الأنبياء ليس من  فالكريم، أيأبٌ رد القرآف 

كىذه مسلمة  ا﵁ بوييكم بٍ بييتكم بٍ بهمعكم إلذ يوـ القيامة لا ريب فيو كلكن أكثر الناس لا يعلموف﴾.
أف التفاصيل ابؼتعلقة بابؼوت  ثمطلقا. حييتوجب على الناس الإبياف بها إبيانا  من صميم علم الغيب،

يستوجب على  غيبيات من شأف الإلو فقط، يالقيامة، ىيتبع ذلك من بعث كنشور في يوـ  اكابغياة، كم
 الناس الإبياف بها.

بقدر ما ىي تقرير بغاؿ الناس بجهلهم  ﴿كلكن أكثر الناس لا يعلموف﴾، كالآية في ختامها بعبارة
 كعدـ العجلة في تكذيبهم. رسالة الأنبياء كالرسل، كالتدبر، فيدعوة أيضا للتفكتَ  يالفعلية، ىبابغقائق 
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كمثل ىذه  بغرض الاقتناع كالإبياف. حوار يقوـ على ا﵀اججة، ـالقصة، أمايكوف القارئ في ىذه   
بػ فقد عرؼ لدل اليوناف قدبيا  ابغوارات غالبا ما كانت شائعة لدل ابغضارات القدبية ابؼتقدمة منذ القدـ.

"ابغجاج"ابؼعتمد على الأدلة  مباس"، التًاث العربي الإسلبمي عرؼ لدل فرقة "ابؼعتزلة ". كفيفن ابؼرافعة»
يقدـ خصوصية فكرية ارتبطت  االأبموذج، إبمالكريم في تقدبيو بؽذا  فالعقائد. كالقرآالعقلية للدفاع عن 

 بالإبياف بعقيدة التوحيد، كوف مثل ىذه ابؼسائل طابؼا شغلت ذىن الإنساف كلا زالت.
بودد أحيانا  ثبتَنس. حيمنظور جتَالد  نجوىرية، ميكتسب القارئ في الوقت ذاتو قيمة كأبنية 

بؼا يركل من  رفأكثر، كباستمراأكثر  ـالأختَ، الاىتمابوتم على ىذا  لللراكم، بشكالوجود الطبيعي 
 ء". فبقاما يثبت بوضوح في حكايات "ألف ليلة كليلة الو. كىذقصص كحكايات مثتَة بالنسبو للمركم 

من الابقذاب أكثر  مثتَ بيكن ابؼلك "شهريار" للدنها، كبشكمنوط باستمرارية ابغكي من  "شهرزاد" الراكية
سول  فليس أماـ الراكية شهرزاد ىنا، كإلا سيكوف مصتَىا القتل بسيف ابؼلك شهريار. بغكاياتها كل ليلة،

 كحياة بنات بفكلتها. حكايات أكثر حفاظا على حياتها، ؿأكثر، لتقو تفعيل بـيلتها 
يتًتب على نظرية برنس ابؼتقنة ىو تركيز الانتباه على بعد من أبعاد القص ظل مبهما غتَ  كما»
في النقد الذم يتًكز على القارئ بلفتها  مإنها نظرية تسه يفهمو القراء إلا على سبيل ابغدس. بؿدد، لا

لا يتطابقوف مع القراء  الانتباه إلذ الطرائق التي تنتج بها القصص، كما بىصها من "قراء" أك "مستمعتُ" قد
 .(1)«الفعليتُ

قد لا  كالركايات، التيلفت النظر إلذ بماذج من القصص  دبتَنس، قربدا في ىذه ابغاؿ يكوف 
ىذه الرؤية تشتَ  فابؼعتٌ. ككأتقريب  كالفهم، أمن حيث  االقراء، لاسيمتستجيب بؼختلف الأذكاؽ لدل 

إشارة مباشرة للتطورات التي يعرفها عادة ابػطاب الركائي عادة، عبر مسارات تطوره، بحيث تنتج أشكالا 
ككيفيات تلقيهم  ؽالقراء، كطر ما يفسر ظاىرة تعدد  اعديدة. كىذسردية بـتلفة، برقق مفارقة مع أذكاؽ 

 للعمل السردم.
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 المحاضرة الثالثة
 الظاهراتية

 

إشكالية كجود الفكر الإنساني من  ح(، تطر الفلسفة الظاىراتية)الفينومينولوجيا في ابغديث عن 
كالفكرية، الإشكالية التي تفرض كضع مشركع منهجي لإصلبح الفلسفة ضمن أطرىا التاربىية  يعدمو. كى

التي لازمت الفكر  دكالظركؼ، كابؼبررات، كابػلفيات، كالأبعاحاؿ الرغبة في فهم خصوصية ابؼلببسات  في
 الفينومينولوجي منذ بداية نشأتو.

 تبأبؼانيا، كان"إدموند ىوسرؿ" يزاكؿ دراساتو ابعامعية  كاف  اعشر، عندمبالعودة إلذ القرف التاسع 
أف تلك الفتًة التاربىية بسيزت بانتصارات كبتَة  ؼتاربىها. كابؼعرك ابغياة الفكرية بسر بتحولات ىامة من 

كالعلوـ  جانب العلوـ الدقيقة الأخرل، تطور، إلذنتيجة بؼا ححقتو العلوـ التجريبية من  ة،للفلسفة الوضعي
حاكلت بدساعي حثيثة الاقتداء بدناىج  الإنسانية، التيكىذا ما أثر تأثتَا كبتَا في العلوـ  التكنولوجية أيضا.
اكؿ قدر الإمكاف الاستعانة ذلك بوضوح في بؾاؿ علم النفس، الذم ح اكالدقيقة. كبدالعلوـ التجريبية 

 يؤسس منهجا دقيقا بـتصا بو. يالدقيقة، كقوانتُ العلوـ  صالتجريبي، كاستخلببدقتضيات ابؼنهج 
ابغقيقة، الوحيد للوصوؿ إلذ  قكالتجريبية، الطريلقد صار العلم في تلك ابؼرحلة بدناىجو الوضعية 

الشهتَة، عن الأنساؽ التأملية  يالوقت، للتخلما حدا ببعض الفلبسفة كالأساتذة ابعامعيتُ في ذلك  اكىذ
 من سائر الفلبسفة ابؼعركفتُ. اكغتَبن كضعها كل من"ىيجل"،"شوبنهاكر"،" التي

تعرض الفكر الوضعي كما كاف  ثطويلب، حييدـ  النسق، لدغتَ أف استقرار العلوـ كفق ذلك 
 من ثقة مطلقة في مناىجو بؽزات نقدية بداية من عاـ ألف كبشاني مائة كبشانتُ ميلبدمينطوم عليو 

 ـ(.1880)
  ءإليها، سواابغقائق التي توصل  ةالعلم، كمصداقي ةمرة، نسبيكنتيجة بؽذا التحوؿ بدات تطرح لأكؿ 

ا بؼثل تلك ابؽزات دقيق تعرضت نتائجه مذاتها، كعلالرياضيات  ابؼنطق، كحتىكانت العلوـ التجريبية أك 
 النقدية.

كفي بؾاؿ العلوـ  التساؤؿ بوضوح عن الطابع الاحتمالر لقوانتُ الطبيعية. أالتجريبية، بدففي العلوـ 
ككل ما يتعلق بابغياة النفسية  طرحت مسألة علبقة ابؼفاىيم الرياضية كابؼنطقية بالشعور كاللبشعور، الدقيقة،

التي أراد ابؼذىب الوضعي طمسها  الرجوع إلذ الذات ابؼفكرة، لقد كاف الأمر يتطلب إذف» للئنساف.
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 أكثر ا﵀اكلات جدارة بحل ىذه ابؼشكلة، تلك الفتًة، أبؼانيا، فيكلقد اعتبرت الكانطية ا﵀دثة في  كبذاىلها.
كبهذا يكوف إنقاذ موضوعية ابؼعرفة  لأنها تفصل فصلب قاطعا بتُ الذات ابػالصة كالذات السيكولوجية.

في حياتها  Concretغتَ أف ما كاف يتطلبو القرف ىو بالأحرل فلسفة تعيد الاعتبار للذات العينية  بفكنا،
 .(1)«ابؼباشرة كالتزامها التاربىي

  ثالظاىراتية. حييعد العالد النفساني "برنتانو"من أىم ابؼسهمتُ في بلورة الابذاىات الأكلذ للنظرية 
اعتبار مدرسة "برنتانو" من أىم ابؼدارس  نبؽوسرؿ. فيمكلمي كالفلسفي كاف تأثتَه قويا على ابؼنظور الع

 خلبؿ اكتشافها بؼفهوـ القصدية. نابؽوسرلية، مالتي حددت مكاف الفينومينولوجيا 
 كجو التحديد من فلسفة ىالقدبية، كعلالفلسفة اليونانية  نالفلسفية، ماقتبس برنتانو معظم أفكاره 

ابؼنهج التجريبي الذم ازدىر  ذلك، إلذأنو بروؿ بعد  ىامة. إلاحيث كضع بشأنو عدة مؤلفات  "أرسطو".
 الطبيعية. ـكتطور، العلو نتيجة ازدىار 

أف رؤيتو  ا". كمرفضو لتفستَ الفلسفة "الكانطية رلأرسطو، يبر إف إعجاب برنتانو بالتقليد ابؼدرسي 
مقدمتها فلسفة  ذاتها، كفيلانتقاد الفسفة ابؼثالية  ودقيق، دفعت تطويعها كعلم ةالفلسفة، كبؿاكلابؼثالية بشأف 

 "ىيجل" ابؼثالية.
علم  فالظاىرابٌ. كو التأسيس بؼنظوره  برنتانو، فيارتكاز بالنسبة لرؤية  ةالنفس، قاعدكيعد علم 

ئيسة النفس بيثل في نظره منطلقا بؼختلف النشاطات العلمية الأخرل، كالذم بإمكانو حل ابؼشكلبت الر 
ابغياة  ركالتعليمية، كالسياسية، كسائللفلسفة. كما يشمل ىذا التخصص، كل ما يتعلق بابعوانب التًبوية 

 العلمية الأخرل.
بييز برنتانو بتُ علم النفس الوراثي الذم كاف  كفي كتابو علم النفس من كجهة النظر التجريبية،»

كالاحتماؿ دكرا  كالاستقراء، من ابؼلبحظة كالتجربة، التي تؤدم فيها كل يستمد منهجو من العلوـ الطبيعية،
كبتُ علم النفس الوصفي الذم يعتبره نشاطا نبلغ فيو دفعة كاحدة كدكف استقراء معرفة قبلية كقطعية  رئيسا.

Apodictique.  إننا نبلغ الأفعاؿ الأساسية للشعور بواسطة ابؼراقبة ابؼباشرةInspection  للظواىر
لا بيكن أف يلقى القبوؿ إلا إذا كاف  ىو موجود في ظواىر الأشياء في العالد الواقعي، فما .(2)«النفسية

لو الأثر  فبرنتانو، كاالتصور ابعديد لعلم النفس الذم قدمو  اللئنساف. كىذمنسجما مع ابغياة الشعورية 
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على التسليم  تقام ذاتها،ىذه الفلسفة في حد  فىوسرؿ، لأالبالغ على الفلسفة الفينومينولوجية لإدموند 
 بأبنية ابؼعرفة القبلية التي تأسست على ابغدس ابؼباشر لشعور الفرد.

طريقة طرح  يالنفسية، ىرؤية برنتانو  نالظاىراتية، مإف أىم ما استفادت منو فلسفة ىوسرؿ 
من طرح  نالأسئلة، كبيكىذا السؤاؿ الذم ينبغي أف يسبق سائر  .Le Quoiالسؤاؿ الوصفي "ماذا" 

انتقد برنتانو بشدة فكرة  كدائما. لذلالسؤاؿ ماذا؟  ة، كبواسطCommentأسئلة أخرل مثل"كيف" 
 فالنفسية، لأعن فكرة كصف الظواىر  عللؤفراد. كدافإدخاؿ ابؼذىب الطبيعي في دراسة ابغياة النفسية 

سرؿ بهذه الفكرة )القصدية( ما أثار إعجاب ىو  االقصدية. كىذالظواىر النفسية تتميز بخاصية جوىرية ىي 
 أىم مبادئ الفلسفة الظاىراتية لديو. نبعد، مالتي صارت فيما 

، علإف مبدأ الفينومينولوجيا من منظور ىوسرؿ  أنو لا بيكن التشكيك حقيقة في ابغالة  ىيقوـ
ىذه  لإدراكها. مثأنها لا توجد على بكو من  كتوجد. أحقا لا  انفسو، أنهالنفسية التي يدركها الفرد في 

 ةاستجابة، لأبنيتتحدد أبنيتها باعتبارىا الأكثر مبادئ  اللمعرفة. كمابؼبادئ الظاىراتية تؤكد منظورا راسخا 
 ابؼدرؾ العيتٍ خلبؿ فتًة زمنية معينة. كالواقعية، أالعودة إلذ ابغياة 

ابؼوضوع. ئمة بينو كبتُ العلبقة القا ةالشعور، كطبيعكأىم شئ ركزت عليو مدرسة برنتانو ىو دراسة 
ابؼعاشة. للعينة  Authentiqueابؼنهج الوحيد بؽذه ابؼدرسة ىو الاعتماد على منهج الوصف الأصيل  فككا
 كميتافيزيقية، أعن الافتًاضات ابؼسبقة، سواء كانت علمية أك  احياديا، كبعيدأف يكوف الوصف ىنا  بكبه

 النفسية لدل برنتانو. ما يتضح من خلبؿ برليل الظواىر اذلك. كىذغتَ 
شأنو شأف علماء النفس عامة، يعرؼ علم النفس بأنو علم الظواىر »فمن ابؼعركؼ أف ىذا الباحث 

النفسية، غتَ أف ىذه الأختَة بسلك في نظره بفيزات عديدة. إف الظاىرة النفسية ىي في الواقع بسثل 
Vorstellung، ا.كىذا يعتٍ أف الأفعاؿ النفسية الأكثر أك بيكن القوؿ أنها بالأحرل تتأسس على بسثل م

 .(1)«الانفعالات،ترجع في نهاية التحليل إلذ التمثل أك تنبتٍ عليو الإرادة، ابغكم، تعقيدا مثل:
الذم يكتسي الأكلوية في صياغة النمط  رابؼشكل، للشعو يعتبر بسثل ابغادث في كاقعيتو الفعل الأكلر 

بسثل الانفعاؿ إزاء  ي". فهالثنائية التلبزمية»بػ توجد دائما في ابغياة النفسية ما يسمى  كللفرد. لذلالشعورم 
 كسببت، ذلبكو ابغادثة الواقعية التي  كابؼوضوع، أمثلب أف ابغكم يتجو بكو ذلك  ظما، يلبحموضوع 
 العلبقة القصدية".»بػ ما يعرؼ لدل برنتانو  االشعورم. كىذالانفعاؿ 
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مثلب، تلك الظواىر كاللوف أك الصوت  فالتلبزمية، لأتستقيم الثنائية  مثلب، لافيزيائية كفي الظواىر ال
عكس ما يثبتو الشعور  اذاتو. كىذما بوقق الواحد منهما انغلبقا على  رالآخر، بقديتجو أحدبنا بكو  لا

بطبيعة ما بست رؤيتو أك بً  قما، يتعلقصدا ما بكو موضوع  لالصوت، بوماللوف أك بظاع  ةالنفسي، فرؤي
 موضوعا آخر ىو خارج عنو. لذاتو، ليشكيتجاكز الشعور  كابغاؿ. لذليشكل مرجعا في ىذه  وبظاعو، لأن

للقصدية، أف تشكل موضوعات  نالنفسية، بيكيؤكد برنتانو أف السلوكات ذات الصلة بابعوانب 
موسيقية، يشعر بانتشاء لدل بظاعو بؼقطوعة  بيكن للئنساف أف نفسية. فمثلبتكوف ىي بذاتها أفعالا  فكأ
 بابؼتعة كىو يتابع فيلما ما بحسب ذكقو. كأ

ىذاف الفعلبف  فكابؼشاىدة. كيكو قصديا لعملية الاستماع  اىنا، موضوعفتكوف ابؼوسيقى كالفيلم 
 موضوعتُ للشعور بالانتشاء كابؼتعة.

فالصوت  يتعلق بظاىرة كاحدة فقط؛كمع ذلك ينبغي الفهم أف بظاع ابؼوسيقى على سبيل ابؼثاؿ 
كضمن ىذا الشئ  لا يعطياف إلا شيئا كاحدا كىو الشعور بالرضى. ابؼسموع الذم ينتج الفرحة الشعورية،

ككعي بقيمة  بواسطة الإحساس المجرد، ابـتلفة، كىذبيكن بسييز موضوعتُ آخرين أك مواضيع أخرل  الواحد،
إف الذم  أيضا شعور بذاتها. اشعورا، كلكنهلنفسية ليست فقط ىكذا فإف الظاىرة ا»ك الشئ أك الظاىرة.

أف الذم يشعر بالألد يعلم من  ايسمعو، كميستمع إلذ صوت ما يكوف لديو في الوقت نفسو شعور بأنو 
أك إدراكا  كىذا الشعور بالذات يبسميو برنتانو شعورا ثانويا، ىذا ابؼنطلق نفسو بأنو يشعر بالألد.

 .(1)«داخليا
الفهم أف برنتانو  نبذاتو، بيكبديهي  رالنفسي، كشعو كانطلبقا من ىذا التصور ا﵀دد لطبيعة الفعل 

"إدكارد فوف  ما حدا بو لانتقاد نظرية ا. كىذnon conscientsيرل في كجود ظواىر نفسية تفتقد للوعي 
 التي ناقشها في كتابو ابؼعركؼ "فلسفة اللبكعي". Edouard Von Hartmannىاربساف" 

الظواىر كالسلوكات النفسية بسثل أجزاء لكياف  فأساسية؛ فمختلكتعد ابؼيزة ابعوىرية للشعور كحدة 
إدراؾ ابؼوضوع  مثلب، بٍأك الألواف  تالرئيسي، كالأصواىذا الأساس فإدراؾ ابؼوضوع  ىعضوم. كعل

 أف تعدد الظواىر لا بىل بوحدة ابؼوضوع. اكاحدة. كمبيثل فيما بعد ظاىرة  االثانوم، فكلببن
في التًكيز على الدكر الأساسي كابعوىرم  مثل التوجو الظاىرابٌ الابذاه الفلسفي الأكثر حداثة،

أف ابؼوضوع ابغق للبحث الفلسفي ىو »للقارئ،في برديد معتٌ النصوص.فما يؤكده إدموند ىوسرؿ،ىو 
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عينا كليس موضوعات العالد.فالوعي دائما كعي بشئ،كىذا الشئ الذم يبدك لوعينا ىو الواقع بؿتويات ك 
.إضافة إلذ ذلك،فالإنساف بيكن أف يكتشف في الأشياء التي تظهر في كعيو ابػصائص (1)«حقا بالنسبة إلينا

عي الإنساني كالظواىر في العامة كابعوىرية التي بسيزىا.فوظيفة الظاىراتية ىي الكشف عن الطبيعة الكلية للو 
 الآف نفسو.

ابؼعتٌ كمصدره. كىي  الفردم، مركزالعقل الإنساني  ترل، أفكقد عد ىذا الرأم بؿاكلة الفكرة التي 
الفكرة التي بزلى عنها الركمنسيوف في أكانهم. كىذا الرأم لا بىتص بتشجيع آراء النقاد، كبحوثهم التنظتَية 

ص بدراسة أعماؿ الكتاب ابؼبدعتُ، بهدؼ الوصوؿ إلذ جوىر أعمابؽم في بؾاؿ نظرية الأدب، إبما بىت
 .Jالأدبية كفق ما تبدك لوعي الناقد. كىذا ما بدا من خلبؿ الكتابات الأكلذ للناقد الأمريكي "ىيلز ميللر" 

Hillis Miller من أىم أقطابها فيما بعد"جورج  "، التيالظاىراتية التي أسست بؼدرسة "جنيف النقدية
النقدية، كمن أىم الأعماؿ  .Jean Starobinski"جاف ستاركبنسكي" ك، George Pouletبوليو" 

 "ميللر" حوؿ ركايات"توماس ىاردم" التي كشفت عن البتٌ العقلية لتلك الركايات. ؿأعما
يكوف ىنا فعل التفستَ كالقراءة  ث"، حيكىي الأبنية التي غالبا ما تدكر ضمن ثنائية"ابؼسافة كالرغبة

  والقارئ، كبيكنيكوف مفتوحا أماـ  مابؼؤلف، الذىذه النصوص بسكن القارئ من كلوج كعي  فبفكنا. لأ
الرؤية التي تتلخص من منظور "جاؾ  يكمشاعره. كىكذلك من النظر عميقا كيشارؾ ابؼؤلف في تفكتَه 

بو  دابؼعتٌ، تتفر تتحدد عادة فيما يقوـ عليو التفكتَ الإنساني من افتًاض أف  "، التيمركزية الفكر»بػ دريدا" 
 أف تتفرد بو ذات القارئ. نابؼؤلف، كبيكذات 

إرىاصات فيما قاـ بو مارتن » في جانبها ابؼركز على القارئ كقد كاف لإسهامات النظرية الظاىراتية،
فقد ذىب  .Husserlعند أستاذه ىوسرؿ  من رفض النظرة"ابؼوضوعية"، Martin Heideggerىيدجر 

أشياء  Projectفوعينا يسقط  Dasein ىيدجر إلذ أف ما يتميز بو الوجود الإنساني ىو كجود ابؼتعتُ،
في  كبكن بقد أنفسنا "مطركحتُ" في العالد، العالد في الوقت الذم بىضع فيو إلذ العالد بحكم الوجود فيو.

قد  .(2)«ىو عابؼنا بقدر ما يسقطو كعينا -في الوقت نفسو- العالدكلكن ىذا  زماف كمكاف لد بلتًبنا،
تكوف كاقعية "مارتن ىيدجر" مقدمة ىامة لفهم دكاعي رفض النظرة ابؼوضوعية التي تقدـ بها إدموند ىوسرؿ 

ربدا يكوف ىيدجر متمسكا بالعلبقة ابؼوضوعية القائمة بتُ الوعي كالعالد الطبيعي ا﵀دد للوجود  من قبل.
الوعي، ابعزئيات التي يتمثلها  وىيدجر، ىفابؼتعتُ الذم ىو جوىر الوجود الإنساني من منظور  لإنساني.ا
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ذلك يكوف موجودا ضمن  عمكانو، كملا بىتار أحيانا  ازمانو، كملا بىتار  فللعالد. فالإنسابىضع  مالذ
 ما يتمثلو كعيو. رابػاص، بقدعابؼو  ومعتُ، ىعالد 

من منظور النظرية الظاىراتية في برديد طبيعة العلبقة بتُ  يتحدد كفق ىذا النمط،كما داـ التصور 
بيكن من النظر إلذ العالد نظرة  لابغياد، بشكفإنو لا بيكن تبتٍ توجها تأمليا على شئ من  القارئ كالنص،

للعالد. دراؾ خصوصية الإ دالوعي، لتأكيفلب بد من الامتزاج بدوضوع  علوية منفصلة عن جوىره كحيثياتو.
 دابػارجي، ا﵀دمعتٌ ىذا أف معتٌ التاريخ ىنا إشارة للتاريخ  سللفكر، كليبد من برديد موقف تاربىي  كلا

كانت   دالذابٌ. كقبعالد القارئ  قشخصي، يتعلتاريخ داخلي  ابؽا، إنهلطبيعة تطور الأحداث كالتوثيق 
الفضل في تطبيق بموذجي لرؤية  Hans George Gadamer﵀اكلات"ىانز جورج جدامتَ" ابؽرمينوطيقية 

ىيدجر في النظرية الأدبية في كتابو "ابغقيقة كابؼنهج". حيث يرل "جدامتَ" أف العمل الأدبي لا يتمثل في 
بؾموعة من الأكراؽ ابؼنجزة، بزرج للعالد كبروم معتٌ معينا. فابؼعتٌ ابؼقصود للعمل الأدبي، ىو الذم يقوـ 

للقارئ الذم يقوـ بتفستَ ذلك العمل. كىي الرؤية التي تبناىا "ىانز ركبرت ياكس" في على ابؼوقف التاربىي 
 آفاؽ التوقعات" فيما بعد. نظريتو "
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 المحاضرة الرابعة
 نظرية القارئ المضمر

 

أف شرح النص ليست من كظيفة النقاد، من حيث  Wolfgang Iserيعتقد "ككلف غانغ إيزر" 
النص متأسس كموضوع، إبما الوظيفة ابؼناطة بالنقاد ىي شرح الآثار التي تتًكها النصوص في القراء. حيث 
أف النصوص الأدبية تعطي إمكانات متعددة للقراءات ابؼختلفة. كمن منظور "إيزر" بيكن تقسيم بمط القراء 

 فعلي". "قارئ مضمر" ك"قارئإلذ:
ىو القارئ الذم بىلقو  كإيزر، أمن ابؼمكن جدا أف يكوف القارئ ابؼضمر ا﵀ور ابؼشكل لنظرية 

 موضوع الاستجابة التي بزلقها العلبقة القائمة بينو كبتُ النص الأدبي. للذاتو. كبيثالنص 
 هابؼتواصلة. ىذأما القارئ الفعلي فهو الذم يستقبل بصلة من التصورات تبعا لعملية القراءة 

كاف القارئ   ايقرئها. فإذالتصورات لا بد أف تكوف انعكاسا لطبيعة بذارب القراء مع النصوص الأدبية التي 
درجة تأثره بذلك العمل أقل  فالتدين، تكو عملب أدبيا فيو مسحة من  أالإبغاد، كيقر مثلب على درجة ما من 

 .على درجة ما من التدين ئتأثر، قار بكثتَ من درجة 
اللغة  هأدبي. ىذإف الكلمات التي نقرأىا لا بسثل ابؼوضوعات الفعلية بل الكلبـ الإنساني في ركاء »

توقفنا عند ابؼثاؿ الذم يطرحو أيزر فإننا  اأذىاننا. كإذالأدبية تساعدنا على تشكيل موضوعات خيالية في 
)الرجل الكامل( كالكابتن  يشخصيتتُ، ألوكرثتقدـ  Fieldingبقد أف ركاية "توـ جونز" التي كتبها فيلدنج 

إذ إننا نقوـ بتكييف  بير بعملية تعديل؛ -كىو الرجل الكامل- كلكن ابؼوضوع ابػيالر للقارئ بلفيل)ابؼرائي(.
كذلك لنضع في حسابنا افتقار الرجل الكامل إلذ  ىذا ابؼوضوع عندما ينخدع ألوكرثي بالتقول ابؼاكرة لبلفيل،

قد يكوف إيزر قدـ  .(1)«رحلة القارئ خلبؿ الكتاب ىي عملية مستمرة من ىذه التعديلبتك  دقة التمييز.
شخصيتتُ متناقضتتُ  ت"، قدم"فيلدنج فركاية "توـ جونز" لػ أبموذجا حيا لتفاعل القارئ مع العمل الأدبي.

قد يتعاطف القارئ كينحاز ابكيازا مطلقا لشحصية "ألوكرثي" بحكم أنو شخصية على  من الناحية ابؼبدئية.
خداع، ينتقد كثتَا القارئ شخصية الكابتن"بلفيل"بؼا انبنت عليو من  دمعا. كقدرجة من الأخلبؽ كالوفاء 

 من بذاكز شخصيية ألوكرثي ابؼتخلقة. امكنه
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شخصية ألوكرثي عندما تتفاجأ بخداع شخصية  وللقارئ، تصنععنصر الإثارة في الركاية بالنسبة 
من اللحظة التي بزدع  أالقارئ، يبدالتحوؿ الذم يبدأ في التشكل على مستول ذىنية  فبلفيل. كو الكابتن 

 االركاية، تبعالتحولات التي تستمر على امتداد  يابؼرائية. كىفيها شخصية ألوكرثي بشخصية الكابتن بلفيل 
كاملب. يكوف إنسانا   يبهما، كالإنساف بالتحلي  ـكإخلبص، يلتز ني من صدؽ بؼا يقتضيو الذكؽ الإنسا

التي عبر عنها إيزر بالتعديلبت ابؼتوقعة على امتداد  يالقارئ، ىالتحولات التي تطرأ على ذىنية  هكىذ
 الركاية.

تبتٌ، تلك التوقعات التي يستبقيها القراء في أذىانهم كالتي غالبا ما  يالتعديلبت، ىكابغقيقة أف ىذه 
تتغتَ  امستمرة، كمىذه التوقعات تغتَات  ؼكالأشخاص. كتعر ذكرياتهم كبذاربهم عن الأحداث  ىعل

لا تعبر عن  ابؼتغتَة، كالتييبقى في أذىاف القراء ىو كجهات نظرىم  االنص. كمالذكريات أيضا على مستول 
 كل كجهة نظر تصاغ على حدة.  ابؼعتٌ، فيبت مكتمل شئ ثا

لكن  التي ينبغي عليو بذسيدىا. من ابؼمكن الاعتقاد أف العمل الأدبي لا بيثل ابؼوضوعات ا﵀ددة،
 من خلبؿ اختيار معايتَ معينة، لا بد من الفهم أف العمل الأدبي يشتَ إلذ عوالد أخرل خارجة عن الأدب،

ىذه ابؼعايتَ ىي تصورات معينة عن  جهات نظر بردد تصور العمل الأدبي للعالد.بسثل القيم النسقية أك ك 
كعادة ما بىتار النص بماذج  كتساعد الكائنات البشرية على برديد كبلورة بذاربها. العالد بزص العمل الأدبي،

ية"توـ فنجد في ركا» معتمدا عل سلبمتها في صناعة العالد التخييلي ابؼنوط بو. من ىذه ابؼعايتَ،
 )العاطفة الطاغية( كسكوابر كيستًف )ابػتَية( ألوكرثي جونز"شخصيات متباينة بذسد معايتَ بـتلفة"

)بموذج الاستسلبـ  كصوفيا )العقل الإنساني الغارؽ في الإبٍ( كتوكسوـ )التلبؤـ الدائم للؤشياء( كسكوير
كبييل إلذ تقليص صورة الطبيعة  كيؤكد كل معيار قيما بعينها على حساب غتَىا من القيم. الطبيعي(،

ينسب القيم ابػتَة  فالقارئ، أكبرتم الطبيعة التخييلية للنص على  .(1)«الإنسانية في مبدأ أك منظور القارئ
لدكر القارئ  امعينة. كنظر معايتَ بـتلفة يستغلها البطل في كقائع نصية  ، إلذ-على سبيل ابؼثاؿ-للبطل

ىو الوحيد الذم بوقق الآلية التي يتم بها رفض ابؼعايتَ أك الشك فيها على  وفإنالأدبية، كأبنيتو في العملية 
"  االأقل. كم طبيعتو لد تتجاكز ابؼعايتَ  فمثلب، كأأنو باستطاعتو صياغة حكمو الأخلبقي على شخصية"توـ

 أف خصوصية توـ تفتقد للحكمة كالفطنة كالتعقل. دالأخرل. كالتأكيا﵀ددة للشخصيات 
القراء بحكم قدرتهم على تفستَ  نابؼواصفات، لكة أف كاتب الركاية لا بىبر القراء بدثل ىذه كابغقيق

فالقارئ في حياتو اليومية بيكن أف  يقدموف منظورا لقوؿ ما لد يقلو النص. النص كمنحو بمطا ما للمعتٌ،
                                                           

1
 172:صالسابق، ابؼرجع  



24 

 

كلو أف  أـ إبهابية، سواء أكانت ىذه الطبائع سلبية اختلبؼ طبائعهم، ىالبشر، عليقابل بماذج عدة من 
كىذه الأنساؽ  يصدر أحكامو بشأنهم تبعا بؼا يتوفر عليو من أفكار كخلفيات كاف قد استقبلها من قبل.

سلفا،  الركاية لا بىتار ىذه الأنساؽ أك القيم  بتوجد. فكاتالقيمية موجودة في ابغياة كيفما اتفق بؽا أف 
 كإبهابيتها. كلذلسلبيتها من  كسلبمتها، أم سلفا كبردد لا تظهر شخصية ما لتقيم أك بزتبر ىذه القي اكم

بمط يعيد بنائها  ىللحياة، عليقدـ منظورا  وثناياه، فإنفالنص الأدبي رغم الفراغات التي يتوفر عليها في 
 ثانية.

"إنغاردف" في جعل تلك  كبتأكيد إيزر على كجود فراغات نصية فهو بذلك يؤكد ما ذىب إليو
تتوزع على ابػطاطات » ختلبفا كليا عن أماكن اللببرديد.كإذا كانت ىذه الفراغاتالفراغات بزتلف ا

كأجزاء ابؼنظورات النصية ابؼتداخلة فيما بينها،كتشتَ إلذ بظات أك جوانب ابؼوضوع القصدم التي لد بوددىا 
ىذه الفراغات كتثتَ لدل القارئ عمليات الإكماؿ أك ابؼلء الضركرية لتحقيق ابؼوضوع ابعمالر،فإف  النص،

ككاضح جدا أف ىذه  .(1)«التي يقوؿ إيزر بوجودىا تتموقع بالضبط"بتُ"ابػطاطات أك ابؼنظورات النصية
أجل إنشاء ابؼوضوع ابعمالر ابػاص  نبينها، مالفراغات برفز القارئ أكثر لأبنية التًكيب كالتوليف فيما 

 بالنص.
أك  Les blancs Textuels"البياضات النصية"  كتتمثل ىذه الفراغات النصية التي يسميها إيزر بػ

في تلك "التفككات" التي تفصل بتُ بـتلف كبؾموع ابؼنظورات النصية. ككجود ىذه التفككات داخل 
النص، يثبت سكوت النص عن البوح بارتباطات أك علبقات دلالية معينة، بيكن بؽا التشكل بتُ بـتلف 

 .(2)ىذه التفككات، بقوؿ ما لد يقلو النصأجزائو كخطاطاتو، كعلى القارئ أف يتمثل 
بإمكانو اكتشاؼ ابؼزيد  كربطو كتوليفو بتُ بـتلف أجزاء النص، إف القارئ بدلئو للبياضات النصية،

الانتهاء إلذ »لا بد بؽا من  كعملية التوفيق ىذه، من الإمكانات الدلالية كالعلبقات ابؼمكنة فيما بينها.
كما يثبتو إيزر ىو أنو كلما كانت البياضات  .(3)«كحدة دلالية كلية كمتآلفةضمن  إدماج ابعزئيات النصية،

كفي الوقت ذاتو تزداد حوية  النصية، كلما تعقدت عملية التًكيب كالتوليف بتُ بـتلف الأجزاء النصية.
البياضات  الذم يهم أكثر ىو الظيفة الرئيسة التي تؤديها نكالتمثيل. لكالقارئ في الإنتاج كالنشاط كالتخيل 

كخلبؿ توالر عملية القراءة  حيث أنها تؤدم كظيفة أساسية في برديد البتٌ الدلالية لدل القارئ. النصية،
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كبناء تشكيلبت دلالية  فالبياضات اللبحقة للتي سبقتها باستطاعتها قلب التشكيلبت الدلالية الأكلذ،
ىذا ما بوتم على القارئ مراجعة،كيفيات ك  تكوف أقدر على إدماج بتٌ جزئية نصية جديدة. أخرل مغايرة،

بحيث  تسهم البياضات النصية في إثارة بتٌ دلالية بدرجات متفاكتة،»ملئو للبياضات النصية السابقة.كما
فتضمن بذلك ىذه  .(1)«بسثل آخر درجة من البتٌ الدلالية إمكانية للرد بها على سابقاتها من البتٌ الأخرل

كالثانية مراقبة  الأكلذ برفز القارئ للمزيد من اكتشاؼ أفعاؿ البناء كالتوليف. :البياضات أداء كظيفة ثنائية
لتحقيق  اإليها، كبذاكزىدامت تتيح لو إمكانية نقد النتائج ابؼتوصل  افيها، مىذه الأفعاؿ كالتحكم 

 أكثر ملبئمة كفاعلية. فأخرل، تكو تشكيلبت 
أك خاصية ىوياتية مستقرة بيكن  معينة،لاتتمتع النصوص الأدبية من منظور إيزر بتحديدات 

إبما تتحدد طبيعة النصوص من خلبؿ شبكة العلبقات الدلالية ابؼتبادلة فيما  الاحتكاـ إليها على الدكاـ.
لكن لا بستلك تلك » كالتي مصدرىا البياضات النصية أك التفككات ابؼوجودة داخل النص. بينها،

ىو الآخر  ك فما بودد عملية التفاعل بتُ الأجزاء النصية،لذل .(2)«البياضات أم جانب مضموني بؿدد
لأف القارئ  كلكن ذلك لا يعتٍ بأم حاؿ من الأحواؿ أف ىذه الستَكرة ستكوف اعتباطية،» غتَ بؿدد.

كبفضل البياضات النصية،من جزء نصي إلذ آخر،كسوؼ بينحو كل كاحد من  ينتقل،خلبؿ ستَكرة القراءة،
لذلك كمن خلبؿ الأجزاء  .(3)«معينة بشأف ابؼوضوع الذم يقصد إليو النصىذه الأجزاء كجهة نظر 

بشكل  كما تتقابل تلك الأجزاء كتتكامل من منظور القارئ، تتم عملية تبادؿ التأثتَ فيما بينها، النصية،
ناسق أك إلذ تشكيل فضاء دلالر يضمن ت تدفعو فيها إلذ إبهاد العلبقات الدلالية النصية التي تربط بينها،

لا تكمن كظيفتها في الفصل فقط بتُ الأجزاء  كفق ىذا يتضح أف البياضات النصية، تلك الأجزاء النصية.
كمن خلبؿ تلك الشبكة من  بل تتجاكز تلك الوظيفة إلذ خلق إمكانات الربط بتُ تلك الأجزاء. النصية،

 ،(4)«خل بتُ الأجزاء النصيةكجهة نظر القارئ التموقع ضمن حقل التدا» بيكن لػ العلبقات الدلالية،
متجاكزة بذلك التموقع ابعزئي،ضمن أم جزء من تلك الأجزاء.ىذا ابغقل الذم من شأنو ابغد من اعتباطية 

التنسيق بتُ الأجزاء النصية ابؼختلفة كحل »كفوضى الربط لدل القارئ، الذم من أبرز مهامو  التوليف،
كلكن ىذه  التي ينبغي عليو ضماف تناغمها. طر الدلالية ابؼشتًكة،بدحاكلة إبهاد الأ ،(5)«التوتر القائم بينها

 القارئ ملئو بنشاطو ابؼعرفي. ىنصي، علحقيقتو ىو بياض  الواحد، فيأك الإطار الدلالر  الأطر الدلالية،
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تقدـ نظرية القارئ ابؼضمر لإيزر، مفهوما للبياض النصي، باعتباره أبموذجا لتفكك كتقابل الأجزاء 
أف البياض النصي يشتَ من جانب آخر إلذ العلبقات الدلالية  ابينها. كمكتبادبؽا التأثتَ فيما  النصية،

الاعتباطية عن ىذا التحديد ىو  كما بينع» كالتي بهب على القارئ برديدىا. ابؼتضمنة بتُ الأجزاء النصية،
شتَ إيزر إلذ كجود نوع آخر كي )...(. حركية كجهة النظر داخل حقل الرؤية كانتقابؽا من منظور إلذ آخر

كمن بٍ تنظيم أفعاؿ  من "البياض" على مستول ىذه ابغركية يكوف ىو ابؼسؤكؿ عن مراقبتها كالتحكم فيها،
فالقارئ عندما بهعل جزءا نصيا ما،بؿل  .(1)«الفهم كابغد من اعتباطية ابؼوضوع ابعمالر الناجم عنها

اءتو لذلك ابعزء ليس شرطا أف يكوف متعلقا بطبيعة الأفق فإف فهمو أك قر  أك موضوعا لدراستو، اىتمامو،
كالذم صار يبدك   لذلك ابعزء موضوع الاىتماـ، الذم بيكن أف بسنحو إياه الأجزاء النصية السابقة، الدلالر،

 بدجرد انتقاؿ القارئ إلذ جزء نصي جديد، لأف ذلك ابعزء بروؿ إلذ بؾاؿ ىامشي للرؤية، كبياض نصي.
في أية مرحلة من مراحل  كبحكم أف برديد أم موضوع من ابؼواضيع، لاىتمامو أك دراستو.يكوف بؾالا 

الطرؽ التوليفية التي » فإف في تلك اللحظة، متعلق بارتباط كجهة نظر القارئ بأفق معرفي ما، القراءة،
بوظيفة  ي،كفق ىذه الرؤية يقوـ البياض النص .(2)«برددىا كجهة نظر القارئ،لد تعد بؿلب للبعتباطية

  اكالتحكم. كمهمخلبؿ تلك الوظيفة تظهر إمكانية الفهم على درجة من الوعي  نجدا، فمتوجيهية ىامة 
 البتٌ التنظيمية لشبكة العلبقات الدلالية ذاتها. ىقراءة، تبقكانت ابؼضامتُ التأكيلية النابذة عن كل 

ابؼنهجي  هالنصي، كبرديدابػواء" إلذ ملء القارئ لتلك الفراغات أك " بذدر الإشارة في النهاية،
مسألة  كالقراءة. كتلبحسب استمرارية كتواصل عملية  سيعرؼ حتما تغيتَات مستمرة، للؤجزاء النصية،

ابؼعطيات النصية كالآفاؽ  نالنصي، بسكابؼمارس أثناء عملية ملء ابػواء  حيث أف التأثتَ التًاجعي، طبيعية،
عمليات القراءة  ؿالنصية، خلبالأجزاء  مرئية فيمن رؤية أبعاد دلالية أخرل التي لد تكن  ابؼعرفية ابعديدة،

تصحيح التشكيلبت الدلالية  كسوؼ تكوف ىذه التأثتَات دائما في الابذاه التصحيح كالإدماج،» السابقة.
قيق توافق أكبر كبناء تشكيلبت جديدة تكوف قادرة على بر )كمن بٍ بؿتويات الفراغات السابقة( السابقة

كبفكن  ىذه التحولات بسكن من برديد علبقة التواصل الفاعلة بتُ النص كالقارئ. .(3)«بتُ العناصر النصية
كىي البياضات التي ليس شرطا أف  جدا أف ىذه التحولات بسنح إمكانية ملء البياضات بشكل مستمر.

 لذلك يسمح البياض بتُ النص كالقارئ. بحكم أنها مشركطة بعوامل التفاعل القائم تكوف بؿددة مسبقا،
بقدر  بدسابنة القارئ ابؼشركطة بعدـ شغلو ابؼلفت للوضعيات التي يدعو النص لاستثمارىا كالإفادة منها،»
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ما تتحقق تلك ابؼسابنة من خلبؿ التأثتَ الذم بيكن للقارئ بفارستو على تلك الوضعيات النصية ابؼتاحة 
 مراقبا لنشاط القارئ كعملو،كبؿكوـ كذلك بالتنسيق بتُ الأجزاء النصية،كىذا التأثتَ حتما سيكوف  لو.

كمن منظور آخر فستَكرة الفهم  .(1)«التي تتبادؿ القراءة كالتفستَ كالتنسيق بتُ كجهات النظر الاجتهادية،
لوجودىا كسلسلة من التمثيلبت  سنفسو، تؤسبدراقبتها في الوقت  ـالنصية، كتقو التي بسنحها البياضات 

النصية. برتم على القارئ التصحيح ابؼستمر ﵀اكلاتو السابقة بؼلء البياضات كبردد الأجزاء  ابؼتتالية، التي
 ابػاصية البنيوية للبياضات كظيفتها الكلية. بالستَكرة، تكتسىذه  ءكأثنا

 طرائق الأسلوبية ابؼعهودة في التصوير.عندما يدنو القارئ من النص، غالبا ما ينتظر منو استخداـ ال
كيدرؾ كذلك  بهعل القارئ يفهم أف النص استغتٌ عنها لعدـ ابغاجة إليها. لذلك فإف غياب ىذه الطرائق،

بياض نصي » الشئ الذم يؤدم إلذ كجود أف عدـ استخداـ ىذه الطرائق،كونها تتصف بنمط من السلبية،
للنص  آفاؽ الانتظار،التي تعود القارئ على رؤيتها في نصوص سابقة،بىيب  أك كيفية معينة، على صفة ما،

كالتي تعارؼ عليها التقليد  كلأف القارئ تناط بو مهمة استًجاع الأساليب القرائية ابؼنتظرة، .(2)«الذم يقرئو
أك طرائق إلذ طرائق "غائبة"  كالتي باستطاعة الأساليب النقدية ابؼتقدمة برويلها في النص الأدبي، الأدبي،

لا  فالقارئ الذم لا يعرؼ ىذه الأساليب بالكيفيات ابعيدة،» "ناقصة" أك متخلى عنها بشكل كلي
 .(3)«من خلبؿ الأساليب ابعديدة يستطيع برديد القصدية التواصلية التي يهدؼ إليها النص،

تتسم بخاصية طبيعة تكوينها كمستواىا الفتٍ  ةابغديثة، نتيجكيشتَ إيزر إلذ أف النصوص الأدبية 
كىذا ما بهعلها  كىذا بغرض برويل تلك الأساليب إلذ بياضات نصية. إثارتها للؤساليب القرائية ابعديدة،

فمثلب قد يتداخل السرد  التي كانت تؤديها نصوص أدبية كلبسيكية أنتجت قبلها. تفقد الوظيفة التقليدية،
الشئ الذم بيكن من تغييب مكونات بنيوية  جديدة،مع أبعاد نصية  في ابػطاب الإبداعي الأدبي ابعديد،

كما يؤكده إيزر ىو أف استخداـ ىذا النوع  كبصالية كانت كاضحة في ابػطابات الأدبية الكلبسيكية السابقة.
التي تقيمها  تكمن أبنيتو في تلك "العلبقة السلبية"، ابعديد من الأساليب الإبداعية كالبياض مثلب،

كالتي غالبا ما تثار في شكل خلفيات معرفية  ع الأساليب الغائبة في تلقي النص الأدبي،م الأساليب ابؼألوفة،
فالقارئ نتيجة » تلقي النص؛ ءذاتو، أثناأف ىذه العلبقة السلبية ىي جوىر التواصل  عالقارئ. مفي ذىن 

كمن خلبؿ  .انطلبقا من الأسلوب ابؼستخدـ الأسلوب ابؼستغتٌ عنو، باستطاعتو بسثل نشاطو التخييلي،
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تبرز قيمة كأبنية الأساليب ابؼستخدمة في  من الأساليب الناقصة، ابػلفيات ابؼعرفية ابؼشكلة لديو،
 .(1)«القراءة

لأف ىذه  قرائيا ىاما لدل القارئ. اابؼتوقعة، نشاطتثتَ البياضات التي تشتَ إلذ غياب الأساليب 
عليو من الناحية ابؼنهجية التنسيق بتُ بـتلف  معليها، كبرتالأساليب بذرده من الأساليب القرائية التي درج 

عن ابػلفيات الدلالية التي  كىذا ما يفسر بزلي القارئ أثناء قرائتو ابؼستمرة، النظريات كالآراء ابؼتاحة لو.
كىكذا يتضح أف البياضات النصية  عندما تتجاكزىا ابؼعطيات النصية اللبحقة. سبق أف بناىا من قبل،

بل تتسبب كذلك  لا تغتَ الأجزاء النصية ابؼكونة خلبؿ عملية القراءة فحسب، أنواعها كأشكابؽا، بدختلف
أف ابؼوضوع ابعمالر  كينتج عن ذلك، .(2)في برويل العلبقات التي بسكن القارئ من بناء تشكيلبتها الدلالية

يبقى يعرؼ  االقراءة، كمتلك نتاج النشاط ابؼستمر ل فالقراءة، يكو استمرارية نشاط  ةيتشكل، نتيجالذم 
 تغتَ كجهات النظر. ةمستمرة، نتيجبرولات جدلية 

ابػصوصيات "التجريبية"التي بسيز التشكيلبت  نتكشف، عىذا التحولات ابؼستمرة بيكن بؽا أف 
بناء  القارئ، فيتكشف عن الآلية ابؼعرفية التي يراقب بها النص قراءة  االقارئ. كمالدلالية التي ينتجها 

 ابؼوضوع ابعمالر لذلك النص.
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 المحاضرة الخامسة
 آفاق التوقعات

 
منظوره للنقد الأدبي ابؼتجو للقارئ كابؼعتمد أساسا على  H.R. Jaussيقدـ "ىانس ركبرت ياكس" 

التاريخ. حيث حاكؿ في نظريتو برقيق التوازف بتُ النظرية الشكلية الركسية التي لا تعبأ بتاريخ الأدب كتركز 
من جانب آخر على أدبية الأدب "الشعرية"، كالنظريات الاجتماعية التي تتجاىل النص. بدأت تظهر  

" ضمن سياؽ برولر اجتماعي مع نهاية الستينات من القرف العشرين، حتُ أراد إعادة النظر كتابات "ياكس
في النظرية الأدبية التي سادت في الأدب الأبؼاني، كتأكيد منظور جديد للؤدب، بعدما فقدت النظرية الأدبية 

 الكلبسيكية قيمتها الفكرية كالتنظتَية.
الذم يشتَ إلذ  Paradigmكوف( مفهوـ "الصيغة"   ت. س.)العالد كيستعتَ ياكس من فلسفة »

يقوـ  الإطار العلمي للتصورات كالفرضيات الفاعلة في عصر من العصور. كىو مفهوـ يعتٍ أف "العلم" يظل
 .(1)«كتطرح مشكلبت جديدة كتؤسس فرضيات جديدة ،بعمليو بؿل الصيغة القدبية

يستخدـ ياكس مصطلح "آفاؽ التوقعات" ليحدد ابؼقاييس كالشركط التي يستخدمها القراء في 
ىذه ابؼقاييس  عصر من العصور الأدبية. كمعينة، أفتًة تاربىية  ؿالأدبية، خلبابغكم على النصوص 
ما بسكن ك بحسب طبيعتها كأصنافها. في برديد كيفيات تقييم الأجناس الأدبية، كالشركط تساعد القراء،

كلابد للكتابة الأدبية أف  طبيعة اللغة الأدبية الفنية من حيث بمط الاستخداـ. ىذه ابؼقاييس من برديد،
 لرأل أف خطب فلو نظر القارئ للؤدب العربي في العصر ابعاىلي، ذلك الأفق التاربىي. تتحرؾ ضمن،

التي بردد قيم الوضوح  كالفنية،بيكن ابغكم عليها تبعا للمقاييس الأدبية  "قس بن ساعدة الأيادم"،
خلبؿ ذلك العصر  مطابقة اللغة بؼقتضى ابغاؿ(،)للغة كالنمط التداكلر  كالسليقة اللغوية كالأسلوبية،

غتَ أف ىذا لا يعطي القيمة الفنية ابؼستمرة إلذ الأبد كعلى مر الأزماف بػطب قس بن ساعدة  التاربىي.
تعاقب ابغقب التاربىية، كظهور ابؼناىج العلمية ابعديدة، التشكيكية منها خصوصا ابؼستندة  عالأيادم. فم

من ابؼفكرين العرب ا﵀دثتُ من يتساءؿ عن حقيقة التًاث العربي القديم من  رالذىنية، ظهعلى القناعات 
 عدمها.
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تقرأ، بػطب لا كبالعودة إلذ خطب قس بن ساعدة الأيادم في العصر ابغديث، يلبحظ أف ىذه ا
قراءة حيثيات  نابؼنظور، مبؼا بيكن ذلك  اابغالر، تبعالواقع  تالتًاثي، بدقتضيافي إطار مطابقة منظورىا  إلا

 الواقع القائمة.
عن الكيفية التي بً بها تقييم العمل كتفستَه عند ظهوره » بىبرنا الأفق الأصلي من التوقعات

كيرل ياكس أنو يستوم في ابػطأ  العمل على بكو نهائي. كلكن دكف أف يؤسس ىذا الأفق معتٌ فحسب،
 .(1)«كإنو مفتوح لكل القراءة في أم عصر من العصور القوؿ إف العمل الأدبي كوني كإنو ثابت ابؼعتٌ أبدا،

ىذا كارد لأنو مرتبط أساسا  أف تكوف القراءة متخذة خاصية ابؼعتٌ ابعدلر من حيث الاستمرارية كالتطور،
لا بيكن توقع كجود آفاؽ قرائية  ثآخر. حيتتغتَ من قارئ إلذ قارئ  ابؼختلفة، كالتيبطبيعة تكوين القراء 

تلقي النص الأدبي  ؼالقراءة، كاختلبما يفسر تعدد  االقراء. كىذبـتلف  بعيد، بتُكمعرفية متشابهة إلذ حد 
 الواحد بتُ القراء.

كأحيانا متناقضة بتُ بـتلف الدكائر  تٌ الثابت يبرره كجود توجهات معرفية بـتلفة،إف انتفاء ابؼع
ما يعطي النسق ابعدلر مشركعيتو في التواجد  اتوجهاتهم. كىذالتي يصنعها القراء على اختلبؼ  القرائية،

ءة كتفستَ النصوص قرا ابؼتحوؿ، فيفالاحتكاـ للنمط ابعدلر  كالتفستَ على مستول ابعهود القرائية ابؼبذكلة.
القراء بدختلف توجهاتهم  ابؼتغتَة، بتُكجود أبماط من الرؤل ابؼعرفية  تحتى، يثب اخاصة، كتأكيلهالأدبية 

الأحياف، في أكثر  لنوعية، تتصيعطي القراءة كالتلقي بصالية  االإيديولوجية. بفابؼعرفية كالفكرية كحتى 
بذعل منها قارئا منتجا  القارئ، كالتيالفهم كالتأكيل تبعا لطبيعة الآفاؽ ابؼعرفية التي يتوفر عليها  ةبخصوصي

 بالدرجة الأكلذ.
تسهم بشكل  الواقعية، التيابؼعطيات ابؼادية  ةجوىرىا، لطبيعكما أف إنتاجية النص برتكم في 

كالآلية، الاستجابة الطبيعية  وأساسو، ى أف الأفق ابؼعرفي في ثللقارئ. حيمباشر في بناء النمط الفكرم 
بؼقتضيات ابغياة ابؼادية التي ىي نتاج التحولات التاربىية  االقارئ، تبعابؼادم ابؼعيشي الذم يعيشو  طللنم

 استجابة بػصوصية ابغياة ابؼعاشة. ففكرية، تكو غالبا ما تثمر منظومة  ابؼستمرة، كالتي
 النهوض بذاتو، من حيث كونو موضوعا يعرض الوجو كمن منظور ياكس لا بيكن للعمل الأدبي

فالعمل الأدبي ليس بؾرد أثر إنساني يكشف عن  نفسو للقارئ ابؼتحوؿ على امتداد فتًات تاربىية متعاقبة.
ىذا يعتٍ أنو ليس باستطاعة القارئ دراسة آفاؽ التوقعات  جوىره اللببؿدكد زمنيا بطريقة ذاتية كتلقائية.

إلذ العصر الذم صار بوياه القراء  تنحدر إلذ القراء من العصر الذم أنتج فيو العمل الأدبي،التي  ابؼتعاقبة،
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أماـ  ابغقيقة قد بهد القارئ ابغالر للنص نفسو، العمل. فيبشكل بيكن من تلخيص مضموف  بعد ذلك.
ابؼتعلقة بأبماط قراءة القراء  ةالأدبي، كالسلطفهناؾ السلطة ابؼتعلقة بدعتٌ العمل  تعدد ىاـ في سلطات القراءة.

القراءة ابغاضرة  ةكالتلقي، كسلطابؼتعلقة بآراء القراء المجتمعة عبر الأزمنة التاربىية للقراءة  ةالأكائل، كالسلط
 نللتوقعات، بسكسلطات للقراءة كالتلقي من شأنها صياغة آفاؽ  ابها. بصيعهذات الأبعاد ابعمالية ابػاصة 

بيكنهم إدراؾ ابؼنظور ابؼتحوؿ  الأدبية، لاالأكائل للنصوص  ءابؼعتٌ. كالقراءة كإنتاج من إنتاج بماذج للقرا
ا﵀اكلات  نالقراءة، ضمبالقدر الذم بيكن أف توجده نسبية  كمطلق، إلاكلي   لالشاعر، بشكللكاتب أك 

 ابؼستمرة لإنتاج ابؼعتٌ.
نظرية "التأكيل" أك"ابؽرمينوطيقا" ياكس إجابتو من  ذبالقراءة، يأخكفي برديد السلطات ابؼتعلقة 

Herméneutique أف  » حيث يعتقد "جدامتَ" "ىانز جورج جدامتَ" من منظورىا الفلسفي الصرؼ. لػ
كل تفستَ لأدب ابؼاضي إبما ينبع من حوار بتُ ابؼاضي كابغاضر،كأف بؿاكلاتنا لفهم عمل من الأعماؿ 

في الوقت - كأننا نسعى ناخنا الثقافي ابػاص بتوجيهها،الأدبية إبما تعتمد على الأسئلة التي يسمح لنا م
 .(1)«إلذ اكتشاؼ الأسئلة التي كاف العمل ذاتو بواكؿ الإجابة عنها في حواره ابػاص مع التاريخ -نفسو

يؤكد العلبقة  لكابغاضر، بشكيقوـ منظور جدامتَ ابؼعرفي على إدراؾ العلبقة ابػاصة بتُ ابؼاضي 
بيكن إدراؾ ابؼاضي إلا  العلبقة. فلبيستوجب كل منهما كجود الآخر لتكتمل  ثحيالاثنتُ، ابعدلية بتُ 

تكتسب  بابؼاضي، لامن خلبؿ إدراؾ، ابؼنظور ابػاص بابغاضر. كما أف تأسيس أم قيمة معرفية خاصة 
كفق ما  فالتأكيل من حيث الفهم،لا يفصل بتُ العارؼ،كموضوع ابؼعرفة، دكف علبقة بابغاضر. مصداقيتها،

 للماضي في ابغاضر، بل تنظر ابؽرمنيوطيقا إلذ الفهم من حيث"انصهار"» ىو معركؼ في العلوـ التجريبية؛
كلقد كانت "ابؽرمينوطيقا" أصلب  فنحن لا بيكن أف نقوـ برحلتنا إلذ ابؼاضي دكف أف نأخذ ابغاضر معنا،

بذاه التوقتَم ابعاد نفسو إزاء كىو علم تستبقي صورتو ابغديثة الا عملب يستخدـ لتفستَ النصوص ابؼقدسة،
يثبت قيمة كأبنية "ابؼرجعية"  كانصهار ابؼاضي في ابغاضر، .(2)«النصوص التي بواكؿ العلم النفاذ إليها

ابؼرجعية ىي ابػلفية ابؼعرفية التي باستطاعتها بناء  فالنص. كو ذات العلبقة ابؼباشرة بتلقي كقراءة  ابؼعرفية،
الآفاؽ ابعمالية التي من شأنها التأسيس للتوقعات التي قد يتوقعها القارئ كىو يقدـ منظوره ابؼنهجي في قراءة 

 كفهم النصوص.
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 بأف ابؼاضي بيكن الاستغناء عنو أثناء دجدامتَ، الاعتقاكلا بيكن بأم حاؿ من الأحواؿ من منظور 
أنظمة معرفية قابلة للبستنتاج  ل، بسثذاتهاىذه النصوص في حد  فالأدبية. كو قراءة أك تلقي النصوص 

 آفاؽ أخرل للتوقعات. قجديدة، كبرقيبيكن من تأسيس رؤل مرجعية  لكالإثراء، بشك
بأف الكاتب قد يصدـ آفاؽ التوقعات التي تصنع الأذكاؽ الأدبية  كيبدك أف ياكس على كعي تاـ،

تطورت فيو نظرية  مالأدبية، الذكعي طبيعي بالنظر إلذ مناخ التغتَات  امعتُ. كىذائدة في عصر أدبي الس
برز كتاب أبؼاف جدد أمثاؿ:"ركلف  االعشرين، عندمالاستقباؿ في أبؼانيا خلبؿ الستينات من القرف 

، Hans Magnus Enzensbergerك"ىانز ما جنوس إنزينسبرج  ،Rolf Hochuthhىوخهت" 
ما يرغب القارئ  قالأدبي، كفمثل ىؤلاء الكتاب قاموا بتجديد الشكل  .Peter Handke"بيتً ىيندكو" ك

 فيو.
بؼا  ة"، نتيجكقد درس ياكس النماذج الشعرية التي أحدثتها قصائد "بودلتَ" من ديوانو"أزىار الشر

كلكن لوحظ من جانب  ي.قامت بو تلك القصائد من انتهاؾ للؤخلبؽ البرجوازية كقواعد الشعر الركمنس
حيث رأل فيها ابعيل الأدبي ابعديد بذسيدا  أف ىذه القصائد أنتجت آفاقا جديدة من التوقعات. آخر،

بدثابة تعبتَ عن العبارة ابعمالية  -في آخر القرف التاسع عشر- كأصبحت ىذه القصائد» لنزعة التدىور،
كاللغوية كالاجتماعية لقصائد بودلتَ رافضا إياىا في كينتقد ياكس التفستَات النفسية  للنزعة العدمية،

إمكانية برديد  مالتاربىية، رغبيكن الارتياح بؼنهج يتميز با﵀دكدية  يكن، فلبكلكن مهما  .(1)«الأغلب
 قد تطرح أسئلة لا تكوف في الصميم. ا﵀دكدية، كالتيابؼزيد من التفستَات ابؼخالفة لتلك 

تعد جزءا من  النظر، التيتقديم ابؼزيد من كجهات  والصدد، بيكنغتَ أف ابغس التأكيلي في ىذا 
 باستطاعتها صناعة الكلية ابؼعرفية للنص. للمعتٌ، كالتيالكلية العامة 

الأدبية، الاعتبار للسمة ابؼميزة للظاىرة  ةياكس، لإعادتعود الأبنية ابؼنهجية لنظرية ىانس ركبرت 
بذلك كل ابؼقاربات التلبزمية التي اختزلت قيمة كأبنية البعد  ةالتاربىية، منتقدن أساسا في أبعادىا تكم كالتي

أبعادىا  زالأدبية، كبذاك الذم أدل إلذ اختزاؿ الظاىرة  ئدكره، الشالتاربىي للظاىرة الأدبية كحجمت 
 التاربىية كإحدل مكوناتها الأساسية.

الذم عرفو تاريخ الأدب خلبؿ العشريات الأختَة  التًدم ابؼستمر،قد يعود ىذا من جانب آخر إلذ 
الشئ الذم  كالتي أثرت تأثتَا سلبيا على بظعة التاريخ الأدبي كأفقدتو فعاليتو الأساسية. من القرف العشرين،

كبروؿ البحث العلمي ابؼتعلق بالأدب بكو » أنتج التخلي ابؼستمر عن الاىتماـ الفعلي بتاريخ الأدب،
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ناىج اللبتاربىية ابؼتميزة بصرامتها كدقتها في التناكؿ كالدرس كالبنيوية كالسيميائية كالتحليل النفساني ابؼ
كضمن ىذه الأجواء الفكرية  .(1)«كالسوسيولوجيا كابعشطالتية كالتداكلية كاللسانيات كعلم ابعماؿ...إلخ

التوجهات الفكرية ابعديدة الأكثر  بسبالعلمية، بكفقدت أبنيتها  ابعديدة تراجعت الدراسات التاربىية،
ككاف ياكس بواكؿ لفت الانتباه إلذ أبنية البعد  معابعتها للظاىرة الأدبية. النص، فيدقة كابكسارا داخل 

قيمة الظاىرة الأدبية تكمن في ذلك البعد  فالاعتبار، لأالتاربىي للظاىرة الأدبية، الذم ينبغي أخذه بعتُ 
بانتقاد ابؼقاربات النقدية التلبزمية التي اختزلت البعد  ككلغوية. كذلالتاربىي الذم بييزىا كظاىرة فنية 

 ةلغوم، مهملبؾرد إبقاز  الأدبي، إلذفي الأخبر إلذ اختزاؿ العمل  تكبذاكزتو، كأدالتاربىي للعمل الأدبي 
 الأساسية. بذلك بقية مكوناتو

موضوعات جوىرية ذات قضايا  الأدبي، إلذكعمل ياكس من جهة ثانية على برويل اىتماـ التاريخ 
كىدفو من كل » جديدة ذات أبعاد معرفية كتأسيسية. ةابؼتجاكزة، بأسئلكاستبداؿ الأسئلة القدبية  جديدة.

النظرية  "بردم" كالأكثر من ذلكبل  ذلك ليس إعادة التاريخ الأدبي إلذ مركز الدراسات الأدبية فحسب،
كمن ىنا كاف  الأدبية ذاتها بأف تأخذ على عاتقها حل معضلبت كإشكالات أدبية لد تتصدل بؽا بغد الآف.

تاريخ الأدب برد  "1967الأبؼانية في أفريل من سنة  "كونستانس" عنواف درسو الافتتاحي في جامعة
 .(2)«للنظرية الأدبية"

 كالنقدية، التييستعرض ياكس في مقتًحاتو ابعديدة لدراسة الظاىرة الأدبية ابؼناىج كالنظريات الأدبية 
 القديم، بٍمن النظريات التي عنيت بدراسة الأدب في شكلو التقليدم  ةالأدب؛ بداياىتمت بدراسة تاريخ 

بابؼثالية الأبؼانية التي  الاجتماعية، مركر االنظريات ابؼاركسية  اللغوية، بٍاستعراض إسهامات النظريات الشكلية 
 الوضعية كتاريخ الفكر. ةالتاربىانية، كالنظريجانب  الأنوار، إلذشكلت منظورا نقديا ىاما في عصر 

كفصل ابعمالية عن  تتميز ببعض النقائص ابؼنهجية، لاحظ ياكس أف ىذه النظريات النقدية،
كتناكبؽا  أك بذاكز ابؼميزات التاربىية ابعوىرية للؤدب، ضر،كفصل ابؼاضي عن ابغا التاريخ الأدبي العاـ،

 باعتبارىا بؾموعة من الكليات التي تتجاكز الزمن كالتاريخ معا.ىذه النقائص بصيعها جعلت النظرية الأدبية،
في جتُ لا يبدك كجود أم بعد  ادعاءه أنو بيثل أحد بماذج التاريخ ابؼتفردة،» تعتًض على التاريخ الأدبي

في حتُ تلتقي ابؼقاربات التاربىية في إبنابؽا  .(3)«في ابؼسائل التي بزحص الظاىرة الأدبية بعاد التاريخ،لأ
لظاىرة أدبية  كالواحد، أحيث لا يبدك ىناؾ مراعاة للتجارب القرائية ابؼتتالية للنص  للتطور ابعدلر للقراءة.
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إعادة النظر في  ياكس، إلذكانت ابغاجة من منظور   كمنعدما. لذلبفا بهعل ستَكرة القراءة شيئا  معينة،
الاعتبار للقارئ  دالأدبية. كيعيبيكن من تأسيس أطر منهجية جديدة لدراسة الظاىرة  ثالأدبي، بحيالتاريخ 

معرفي، كقتها القارئ من التأسيس بؼنظور نقدم  نالنصية كالاجتماعية. كيتمكفيو ابؼناىج  تزمن، سيطر في 
ىذا التاريخ  فأعماقها. كسيكو من معابعة الطركحات الأدبية في  نالسائدة، كيتمكلدراسية ابؼناىج ا ييضاى
 القراءة كبصاليات التلقي. تصميم، نظريامن 

 ثابعديدة. حيلتأسيس نظريتو النقدية  مثل انتقاد ياكس للمدرسة التاربىية التقليدية بداية منهجية،
من خلبؿ تصنيف  انتقد منظورىا للتاريخ الأدبي الذم لا يكاد يتجاكز التعداد الزمتٍ البسيط للوقائع،

دكف التخلي عن  كفق طبيعة كأبماط الأجناس الأدبية، كالطركحات النقدية الصادرة بشأنها، الأعماؿ الأدبية،
 اكبؽا للستَ الذاتية للؤدباء كابؼبدعتُ،ذاتو في حاؿ تن رالوقائع. كالأمابعانب الكركنولوجي في دراسة تلك 

 كفق ىذه الطريقة كانت ابؼدرسة التاربىية الكلبسيكية، حيث تعرضهم الواحد تلو الآخر بالطريقة نفسها.
لا بوقق فائدة معرفية،غتَ فهم علبقة  )كركنولوجي( بسيط للغاية، تبعا لتتابع زمتٍ تصنف الأدباء كأعمابؽم،

 .(1)أك أزمنة معينةبزمن  الوقائع الأدبية،
فإف التاريخ التقليدم للؤدب لن يكوف بإمكانو أبدا أف يرقى إلذ » كفق ىذه الرؤية من منظور ياكس،

"كبار"  فهو من جهة تاريخ لػ لأنو يعرض تطور الأجناس الأدبية بكيفية بؾزأة بالضركرة، درجة العلمية،
ىذه  .(2)«الصغار كالأعماؿ الأدبية ابؼتواضعةالكتاب ك"ركائع" الأعماؿ،كلن يكوف فيو مكاف للكتاب 

كمن  الانتقائية بيكنها كضع تاريخ الأدب أماـ بؿك ابؼصداقية كالاعتباطية في اختيار الأعماؿ الأدبية.
ضمن النوع  على مستول الأعماؿ الأدبية، التي تظهرجانب آخر يهتم التاريخ الأدبي بدراسة الاختلبفات 

 على ىذا الأساس يعتقد ط بتُ التطورات ابغاصلة بتُ تلك الأنواع كشرح تزامنيتها.دكف الرب الأدبي الواحد،
كونو ليس تاربىا عميقا بقدر ما ىو تسجيل كانتقاء ليس  بابؼنظور الشكلي لتاريخ الأدب، "جتَفينوس"

 كبحيادية،كصف الظواىر كالأشياء على حقيقتها  كما أف ابؼوضوعية العلمية التي تفرض على ابؼؤرخ، .(3)إلا
إبما قد تفصل مثل ىذه الأحكاـ عن  لا بسنعو من إصدار أم حكم بصالر على الأعماؿ الأدبية السابقة،

 .(4)كبذعل الزمن يتجاكزىا ربدا بجيل أدبي أك جيلتُ حتى التطورات ابغاصلة،
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كنتيجة بؽذه ابؼمارسة التقليدية للتاريخ الأدبي، التي بذاكزىا الزمن، ظهر توجو جديد برؤية أكثر 
بتأثتَ من  Schilerالنموذج الغائي" الذم أسس لو شلر »"علمية لكتابة التاريخ، ىو ىذا ابؼعركؼ بػ 

داث كالوقائع انطلبقا من "غاية" الفلسفة ابؼثالية الأبؼانية للتاريخ. كيقتضي ىذا النموذج أف تؤكؿ حركة الأح
 .(1)«أك "فكرة" مثالية معينة بركم التاريخ العابؼي ككل كبالتالر بركم تطور البشرية بصعاء عبر تاريخ العالد

من منظور "شيلر" قد لا يستحق ابؼؤرخ صفة "ابؼؤرخ" إذا لد بودد لعملو فكرة معينة ينطلق منها، أك يسعى 
ف عملو موجودا لأجلها. لذلك تكوف الغائية ىنا أك القصدية، مبدءا ىاما بودد لأجلها. أك غاية معينة يكو 

الغرض من إبهاد تاريخ أدبي بعنس أدبي معتُ، أك لأجناس أدبية معينة. حيث تتجلى الظواىر الأدبية 
لتي لكن ىذه الغائية العابؼية ا .(2)موضوع الدراسة، من خلبؿ علبقتها ابؼباشرة بأحداث التاريخ العابؼي

كضعتها فلسفة التاريخ في عصر الأنوار، برولت إلذ منظور آخر جسد ما يسمى بفكرة "القومية الفردية 
 .George Gottfried Gervinus"جتَفينوس" ك، Wilhelm Von Humboldtعلى يد "ىومبولت"

من النسبية في  ئالقومية، بشفكرة الغائية العابؼية أك  تالإنسانية، بسيز كككل فكرة في الآداب كالعلوـ 
لذلك لن يكوف أماـ ابؼؤرخ  ةمستمرا. كنتيجلا يزاؿ  ومعتُ، كىبيكن ابعزـ مثلب بطبيعة حدث  التطبيق. فلب

تلك الأحداث ذات النهايات  كفقط، أابؼتخصص في تاريخ الأدب سول الاحتكاـ للؤحداث ابؼنتهية 
تصل الظاىرة  امنها، عندمبرقق الغاية  دث، عنالأحداالغالب الأعم تكتمل ىذه  فعلب. كفيابؼعركفة كابؼاثلة 

ماذا بعد الذركة؟  قد لا يهتم مطلقا  نالعالد. كلكمعركؼ لدل كل تاريخ أدبي في  اذركتها، كىذالأدبية 
كىذا ما يؤدم في  لأف ىذا لد يعد مهما بالنسبة إليو. ذركة ابغدث، ديكوف، بعابؼؤرخ الأدبي بدا بيكن أف 
لكن ما ىو كاضح » أك بداية تراجع ابؼستَة أك الستَكرة التاربىية. من الركود العاـ،بعض الأحياف إلذ شئ 

لأف التاريخ باستطاعتو خلق  .(3)«يكمل مستَتو بشكل تلبزمي،حتى لو كانت نهاية ابغدث ىو أف التاريخ،
التي عادة ما ك  أك ابغدث الرئيس، حتى لوكانت أحداثا ثانوية متعلقة بابغدث العاـ، ابؼزيد من الأحداث،

برتكم بؼبدأ  القومي، التيكمن ىنا يتضح أف مثالية التاريخ العابؼي أك  تكوف نتاجا للؤحداث السابقة.
 كعاـ، ناىيمنهجا مربكا إلذ حد ما بالنسبة لعلم التاريخ بشكل  ت"، صار "الغائية"أك"قمة التطور ابؼثالر

 عن التاريخ الأدبي.
على بذنب التفكتَ في كجود غايات  ذ القرف التاسع عشر،لذلك حرصت ابؼدرسة التاربىانية من

ككيانات مستقلة  كالاىتماـ بدراسة العصور كابغقب التاربىية باعتبارىا أزمنة، نهائية لدراسة الظواىر التاربىية،
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كما ينجم عن كل  الاىتماـ بالعلبقات التسلسلية بتُ تلك ابغقب، فكمكتملة، دك عن بعضها البعض 
لا تقضي » إضافة إلذ ذلك فالتاربىانية في مفهومها للتحقيب الزمتٍ، العصور التاربىية ابؼدركسة.عصر من 

على الاستمرارية الزمنية كترابط الأحداث كالوقائع ببعضها البعض،كلا تقوؿ بإمكانية فهم عصر معتُ 
ائمة بتُ ابؼاضي بل كتقطع أيضا الاستمرارية الق بكيفية مستقلة عن المجرل اللبحق للتاريخ فحسب،

كتفرض عليو أف ينمحي أماـ  لأنها تقوؿ بضركرة بذرد ابؼؤرخ من كجهة نظر عصره ابػاص، كابغاضر،
 .(1)«موضوعو لكي يظهره في موضوعيتو الكاملة

 دكنقائص. فقكقد تكوف ابؼدرسة"الوضعية"بـرجا موضوعيا بؼا عرفتو ابؼدرسة التاربىية من مآزؽ 
أخذت ابؼدرسة الوضعية من ابؼناىج العلمية الدقيقة منظوراتها ابؼوضوعية لفهم طبيعة العلبقات بتُ 

الأدبية، خلبؿ استخداـ مبدأ "التفستَ النسبي" ا﵀ض في بؾاؿ الدراسات التاربىية  نالتاربىية، مالأحداث 
انتهت ابؼدرسة الوضعية إلذ  كة. بذلالأدبيبذلك على العوامل ابػارجية التي أدت إلذ ظهور الظواىر  تفركز 

خلبؿ برديد بصلة التأثتَات الأساسية، ابؼسهمة في  نالأدبية، متطوير دراسة ابؼصادر ابػارجية للظاىرة 
 تكوين خصائص ىذه الظاىرة.

حيث يرل أف  "تاريخ الفكر"الرؤية السببية للتاريخ في تفستَ الإبداع الأدبي.ضآخر، عار من جانب 
لا بيكن خضوعها لنظاـ  اللعقل، كمتنظر إلذ الإنتاج الفتٍ كظاىرة لا برتكم  اع في حدا ذاتها،بصالية الإبد

كذلك » كاقتًح تاريخ الفكر العمل حوؿ الكيفيات التي تؤدم إلذ انسجاـ العمل الإبداعي، السببية.
 النتيجة أف ركز تاريخ الفكر،ككانت  .(2)«التي بذاكزىا الزمن  بالبحث في آليات تكرار الأفكار كابؼوضوعات

دراسة علبقة ىذا  كالتاربىية، أدراسة الإنتاج الأدبي من الناحية  فاللبزمنية، دك على تطور الأفكار كابؼفاىيم 
لا  للؤدب، كالتيفي ابؼسائل ابعوىرية  ثحاكؿ، البحيكوف ىذا التوجو الذم  العاـ. لذلكالإنتاج بالتاريخ 

فنية  رالأدبية، كظواىابتعد عن الفهم التاربىي للظواىر  دالتاربىية، قالعصور تعرؼ تغتَات مع تغتَ كتطور 
 كفكرية.

نتيجة اعتقادىا بوجود  كمن الطبيعي جدا أف أدت ىذه ابؼثالية ابعمالية،التي بسيز بها تاريخ الفكر،
في الآداب  كالمجسدة أساسا كالتي لا بزضع لتطورات التاريخ، القيم ابعمالية ابؼتعالية على الزمن،

الكلبسيكية،إلذ إحداث مفارقة نوعية بتُ الدراسة التاربىية للؤدب كالدراسة ابعمالية.فلم بزتلف بذلك عن 
الذم اختزؿ الإنتاج الأدبي في بصلة من التأثتَات كالعوامل ابػارجية.كقد ازدادت ىذه  ابؼنظور الوضعي،
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نتيجة التوجو الأحادم ابعانب في التفكتَ  لية الركسية،ابؼفارقة اتساعا لدل ابؼدرسة ابؼاركسية كابؼدرسة الشك
 كالذم ميز كل مدرسة من ابؼدرستتُ على حدة. كالعمل،

في حتُ تعتقد ابؼدرسة  تنظر النظرية ابؼاركسية للؤدب على أنو بؾرد تسجيل لواقع اجتماعي ما،
تُ تعتبر الأدب الشكلية أف الأدب ىو بغظة تطور بؿض.لذلك فإف كل نظرية من ىاتتُ النظريت

 لا بيكن بذاكزىا إلا بإحداث علبقة توافقية،» بفا يؤدم إلذ صعوبات معرفية، حتما،ظاىرة قابلة للبختزاؿ،
 .(1)«بتُ ابؼنظور التاربىي للؤدب ككذا ابؼنظور ابعمالر

للبنية  تعطي النظرية ابؼاركسيية الاىتماـ الكبتَ في دراسة الظواىر الفكرية كالفنية كالاجتماعية،
 في برديد طبيعة الظواىر ابؼدركسة. بحكم أف ىذه البنية تفرض نظامها ابػاص بالدرجة الأكلذ، الاقتصادية.

 كما أنها تقدـ تفستَات موضوعية لآليات التغيتَ كالتطور على مستول ابغياة الاجتماعية الواقعية.
اكاة"للبنية الاقتصادية في حركيتها "بؿ أك فهو بؾرد "انعكاس" أما الأدب بالنسبة للنظرية ابؼاركسية،

تبعا لطبيعة برولاتها  حيث يكوف الأدب نتاجا لستَكرة الأبماط الاقتصادية السائدة، كتطوراتها التاربىية.
بؾمل التغتَات ابغاصلة على  فيكوف تابعا باستمرار لطبيعة التطور الذم بردده لو،» التاربىية ابؼستمرة.

تربط دائما التاريخ  كىي الرؤية التي جعلت النظرية ابؼاركسية، .(2)«لمجتمعمستول البنية الاقتصادية ل
بقيت متقوقعة على  االنظرية، أنهما يسجل على ىذه  نكالاقتصادية. لكالاجتماعية  تالأدبي، بالتحولا

التاربىية التحتية للبنية  تالأدبي، كالتحولاتطور الإنتاج  كابؼتوازم، بتُلربطها ابؼستمر  ةذاتها، نتيج
"لوسياف ك"، "جورج لوكانشك"، ىذا ما أكقع ركاد ىذه النظرية أمثاؿ،"بيلخانوؼ االاقتصادية. ربد

أنها في ابغقيقة قدمت منظورا  ع. م-بحسب منتقدم ىذه النظرية-ابؼنهجي، ذلك ابغرج  "، فيجولدماف
 ة كالفنية كالأدبية.دراسة التاريخ كتطور الظواىر الفكري موضوعية، فيأكثر 

 تتلبزماف باستمرار في علبقة جدلية تطورية، يعتقد "كارؿ ماركس" أف البنيتتُ التحتية كالفوقية،
لكن تبقى دائما البنية التحتية بتحولاتها ابؼادية ابؼستمرة تصوغ  يستلزـ كل منهما توافق الآخر كتطوره معو.

يعتقد"ماركس" أف العمل الأدبي لا يصور  االفكرية. كمات ابؼمثلة لمجمل ابؼنظوم حيثيات البنية الفوقية،
في التغيتَ التاربىي  ةكالأدبية، ابؼسهمالوظيفة الإبهابية للؤعماؿ الفنية  يأيضا، بداعإبما يؤثر فيو  الواقع فقط،

كلا بيكن كذلك طرح  لذلك فلن يكوف في ىذه ابغاؿ أم تاريخ مادم جدلر بدعناه الصحيح، كالاجتماعي.
من ىذا يتضح أف ربط التاريخ الأدبي  مسألة تأثتَ الأدب كمسابنتو في التغتَات الاجتماعية ابؼلموسة.
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سول بذريدا للؤدب من تاربىيتو كخصوصيتو الفنية  بالتحولات الاجتماعية كالاقتصادية ليس في ابغقيقة،
.كىي الرؤية التي (1)الفتٍ كالأدبي كىذا ما يؤكد كجود فوارؽ حقيقية بتُ الإنتاج ابؼادم كالإنتاج كالفكرية.

تدرؾ جيدا ابؼيزة الثورية  ستسمح بظهور تاربىية خاصة بالأدب.إضافة إلذ ذلك فالنظرية ابؼاركسية التقليدية،
بل إنها تضع بفعل مفاىيمها الإجرائية ىوة عميقة » كتدرؾ كذلك خصوصيتو التاربىية، للؤدب كالفن،

م بيارسو،كتظل عاجزة عن حل ابؼسألة التي طرحها ماركس نفسو كتركها تفصل بتُ فن ابؼاضي كالتأثتَ الذ
رغم تلبشي  كىي تلك ابؼتعلقة بتفستَ استمرارية الأعماؿ الأدبية عبر بـتلف العصور التاربىية، .(2)«عالقة

 بناىا الاقتصادية كالاجتماعية التي صنعتها كأكجدتها.
تركتها النظرية ابؼاركسية التقليدية بيكن أف تسبب نقصا التي  لا يتصور أف مثل ىذه ابؼسائل العالقة،

كأبماط التحولات الاقتصادية  فالربط ابعدلر بتُ الإنتاج الأدبي كالفكرم كالفتٍ، منهجيا في طبيعة النظرية.
 مستمرا بحكم التلبزـ الدائم بتُ البتٌ التحتية كالبتٌ الفوقية في ىمعتُ، يبقكالاجتماعية القائمة في بؾتمع 

 كبؿددة، فيبأعماؿ أدبية كفنية معينة  طضيق، يرتبلكن قد تطرح ابؼسألة من جانب  المجتمعات الإنسانية.
 اكالتأكيل، تبعذلك تبقى ىذه الأعماؿ قابلة للقراءة كالتلقي  عبها. كمعلبقاتها ببناىا التحتية ابػاصة 

 المجتمعات الإنسانية. صميم بقوة، فيللتحولات الاقتصادية كالاجتماعية التي تطرح نفسها 
أيضا.  ك"الانعكاس" "ا﵀اكاة" مقولتي نابؼاركسية، عكعن القراءة كالتلقي لا بىرج تصور النظرية 

 علبقاتو بالتحاكلات الاقتصادية كالاجتماعية. الأدبي، فيتبدك ابؼسألة ذاتها كما كجدت في الإنتاج  ثحي
 Laتلقي من خلبؿ مقولة"التلقي الفورم" كيتجلى تصور النظرية ابؼاركسية بشأف القراءة كال

récèption immédiate فمن خلبؿ التلقي الفورم بيكن  .(3)"جورج لوكاتش" الذم كضع أكلذ تصوراتو
بتعرؼ القارئ في ىذا العمل على  خلبؿ قراءة كتفستَ العمل الأدبي، نابؼوضوعي، مالتعرؼ على الواقع 

أف تكوف للجمهور بذربة مسبقة  بابعمهور، بهيكوف للعمل الأدبي أك الفتٍ تأثتَا ما في  ذاتو. كحتى
يعتٍ كجود علبقة انعكاسية  االأدبي. ىذتتجلى فيو صورتو بوضوح في العمل  مالواقع، الذكموضوعية عن 

 بتُ كاقع ابعمهور ابؼوضوعي كالعمل الأدبي.
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 ىي "التعرؼ"على كاقع مدرؾ من قبل، ثانوية للتلقي،كما يقدـ لوسياف جولدماف أيضا كظيفة 
بفا يعتٍ جعل التأثتَ الناتج عن العمل  يكوف بؾرد انعكاس لواقع مدرؾ من قبل، لذلك فتفستَ الأدب،»

 .(1)«يكمن في التعرؼ على ما سبق معرفتو من قبل الأدبي أك الفتٍ،
"فارنر   أمثاؿ: ابؼاركسيتُ ابعدد، عرؼ ابؼنظور ابؼاركسي التقليدم انتقادات كبرفظات من لدف

حيث تلخصت بؾهوداتهم ابعديدة في نقدىم للتوازم  ك"كارؿ كوزيك". ك"ركجيو غاركدم"، كراكس"،
انتقدكا بسسكها الدائم  االمجتمع. كمالدائم بتُ طبيعة الفكر كتطورات البنية الاقتصادية كالاجتماعية في 

الدكر الفعاؿ الذم ينبغي على الأدب تأديتو ضمن  زالفوقية، كإبرا ةلبنيالتحتية، كابالعلبقة ابعدلية بتُ البنية 
 حركة التاريخ العاـ.

الإطار الذم بووم أكبر قدر من »كونو من حيث   أكد كراكس على ضركرة دراسة العمل الأدبي،
كأداف ركجيو  .(2)«كما بيثل العمل الأدبي عاملب ىاما من عوامل خلق الواقع الاجتماعي التأثتَ الاجتماعي.
حيث  التي بذعل من الإنساف لا يعرؼ ما بيكن أف يؤكؿ إليو مستقبلب. "الواقعية ابؼغلقة"، غاركم ما أبظاه بػ

كما أف العمل  جعل الإنساف ينفتح أكثر على آفاؽ كاقعية جديدة. أكد أنو باستطاعة العمل الأدبي،
ا بيكنو أف بهعلو يتجاكز صورتو الواقعية،إلذ آفاؽ ليس بالضركرة أف يعرض للئنساف كاقعو كما ىو،إبم الأدبي،

في حتُ يرل كوزيك،أف العمل الأدبي ليس بالضركرة أف يستمر باستمرار العوامل  .(3)مستقبلية جديدة
لكن يبقى العمل الأدبي  التاربىية  كالاقتصادية كالاجتماعية التي أكجدتو؛فقد تزكؿ تلك العوامل أك تتغتَ،

 .(4)يتو للقراءة كالتأكيلبحكم قابل مستمرا،
إبما  بيكن أف يطلع بها، التواصلية، التيإف تاربىية العمل الأدبي لا تكمن فقط في الوظيفة التعبتَية أك 

كىو الوظيفة الأساسية التي بركم العلبقة بتُ النص  تكمن كذلك في "التأثتَ" الذم بودثو العمل الأدبي.
إذا   أكلا: نتيجتتُ ىامتتُ لتأسيس التاريخ الأدبي على قواعد جديدة.كمن ىنا يستخلص ياكس »كالقارئ. 

 كانت حياة العمل الأدبي لا تنجم عن كجوده في حد ذاتو،بل عن التفاعل الذم يتم بينو كبتُ الإنسانية،
جة فإف الأعماؿ الأدبية لا بيكن ترتيبها في تاريخ منتظم إلا إذا لد نكتف بإرجاع تتابعها إلذ الذات ابؼنت

بل كإلذ الذات ابؼستهلكة أيضا.كبعبارة أخرل فإف التاريخ الأدبي ابعديد بهب أف يقوـ بالدرجة  كحدىا،
الأكلذ على علبقة التداخل  بتُ الإنتاج كالتلقي.ثانيا:إف الوظيفة الثورية كالدكر الفعاؿ اللذين يؤديهما 

                                                           
1
 H.R. Jauss : pour une esthétique de la réception, p :41 

2
 Ibid, p :42 

3
 Ibid, p :42 

4
 Ibid, p :42/43 



40 

 

حتى  ،(1)«لشكل باعتباره بؾرد"بؿاكاة"بسيطةالشكل الأدبي لا بيكن الإمساؾ بهما أبدا إذا نظرنا إلذ ىذا ا
 كلو لد يتم إدراؾ خاصيتو ابعدلية،التي تسهم في برويل الإدراؾ كخلقو.

أنتجتو من حساسيات منهجية لدل العديد من ابؼفكرين  اابؼاركسية، كمكنتيجة بؽذه الطركحات 
 الأدبي، فيوانب الشكلية للعمل على عاتقو دراسة ابع ذجديد، يأخالاىتماـ بتصور قديم  أكالباحثتُ، بد

ذاتها كلذاتها، من حيث أبنيتها كعلبقتها بابغركية )البراكسيس( التاربىية العامة. كىو التوجو الذم تبنتو 
 النظرية الشكلية منذ عقود من الزمن.

ركز الشكلبنيوف الركس اىتمامهم على ابعوانب ابعمالية للؤدب فقط.كقدموا منظورىم للعمل الأدبي 
دكف سواىا من ابعوانب الأخرل.ىذا يثبت أف الإنتاج الأدبي في ىذه ابغاؿ  الناحية الشكلية كالوظيفية، من

بفا يعتٍ أف ابؼدرسة الشكلية بذاىلت  ،(2)«بصلة طرائق فنية،استخدمت ضمنو» باعتباره نسقا مغلقا بؿايثا،
كأكدكا في النهاية  كتلقيو. العمل الأدبي،الشركط كالعوامل التاربىية التي تسهم في إبداع  بشكل كلي تقريبا،

 الشعرم، كالتياللغة الفنية التي غالبا ما يستخدمها النص  ي". كىعلى قيمة كأبنية"الاستخداـ ابػاص للغة
ما  لأدبي، ككانتهوا إلذ الفصل النهائي بتُ كل ما ىو  ابؼستخدمة. بٍبزتلف اختلبفا كليا عن اللغة اليومية 

 عملية.لو صلة بابغياة ال
 بتًكيزىا على ابعوانب الشكلية للعمل الأدبي، قد تكوف ابؼدرسية الشكلية الركسية جاءت بابعديد،

في  كسائر النظريات النقدية ابغديثة، لكنها كجدت نفسها بؾددا، دكف سواىا من ابعوانب الأخرل.
كأدرؾ ركادىا أف  بداية.حيث اصطدمت بنظرية تاربىية الأدب التي قد أبعدتها  مواجهة بعض النقائص.

لا تتحدد بشكل تلبزمي بدجرد انفصاؿ اللغة  "الشعرية" أك "الأدبية" ا﵀ددة بعملة ابػصائص الفنية للؤدب،
من خلبؿ الاختلبفات الشكلية ابؼتجددة  بل بيكن أف تتحدد تعاقبيا، الفنية عن اللغة اليومية العادية،

كما بيكن ملبحظة التعارض ذاتو،ضمن النوع » لسابقة عنها.باستمرار بتُ الأعماؿ الأدبية ابعديدة كا
الأشكاؿ  أف يأخذ في اىتمامو، تأكيلو، بهبلذلك فقراءة العمل الأدبي، أك  .(3)«الواحد للؤعماؿ الأدبية

ابؼدركس، يتمكن القارئ أك ابؼؤكؿ من إدراؾ كفهم العمل  العمل، حتىسبقت ذلك  الأخرل، التيالأدبية 
 ص الشعرية أك الأدبية ابؼميزة لو.ابػصائ دكبردي

مثبتة أف الشكل  قيمة كأبنية العودة إلذ التاريخ، من ىنا أدركت ابؼدرسة الشكلية الركسية،
 فإنو يبدأ في التًاجع كيتحوؿ إلذ بؾرد رتابة مكررة،» الأدبي،مهما كصل إلذ مستويات ابعودة كابؼعيارية،
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لتحل بؿل  شكاؿ أدبية جديدة تتطور بشكل تدربهي،بفهدا بذلك الطريق إلذ بداية تشكل كتكوف أ
 .(1)«بٍ تهمش كتركن كسابقتها،نتيجة ظهور كتطور أشكاؿ أدبية جديدة الأشكاؿ الأكلذ التي سبقتها،

التي تستبدؿ ابؼفاىيم التقليدية الكلبسيكية  كىي القناعة الفكرية كالإجرائية التي جعلت ابؼدرسة الشكلية،
الذم لا يعتٍ الاستمرارية أك الستَكرة،إبما ىو  بدنظور حيوم جديد ىو"التطور الأدبي"، في تعريف الأدب،

 .(2)للؤشكاؿ الأدبية في ستَكرتها التاربىية مفهوـ لو صلة مباشرة بالكشف عن ظاىرة التطور ابعدلر الذابٌ،
تدربهي  ؿالأدبية، كانتقا فهم الستَكرة نالنقدية، مكفق ىذه القناعة انتقلت ابؼدرسة الشكلية في دراساتها 

 االأدبية، ككذبرديد معناىا باعتبارىا ستَكرة حافلة بالتنوع كالتجدد ضمن الأشكاؿ  للتقليد، إلذكمستمر 
التحولات ابؼفاجئة التي بردثها  ةالاعتبار، دراسأخذت ابؼدرسة بعتُ  ابينها. كمصراع ىذه الأشكاؿ فيما 

 سات النقدية التقليدية.ابؼمار  دجديدة، ضمدارس كنظريات نقدية 
من  قد قدمت منظورا جديدا لدراسة كفهم التاريخ الأدبي، كإذا كانت ابؼدرسة الشكلية الركسية،

إلا أف فهم العمل الأدبي » كاضمحلببؽا بعد ذلك، خلبؿ دراسة نشأة كتطور الأجناس الأدبية كتطورىا،
"سلسلة متتابعة من الأنساؽ أك الأشكاؿ أم داخل تاريخ أدبي معرؼ باعتباره  "تاربىو ابػاص"، ضمن

لأف تطور الأدب،أم تاربىو،لا يتحدد من الداخل  "التاريخ ككل"، لا يعتٍ بعد فهمو داخل ابعمالية"،
من » بل بيكن للتاريخ الأدبي أف يتحدد ،(3)«بواسطة العلبقة ابػاصة القائمة بتُ التزامنية كالتعاقبية فقط،

سواء كاف الأمر متعلقا بطبيعة نشأة العمل  ،(4)«كرة التاريخ الإنساني العاـخلبؿ علبقتو بطبيعة كبمط ستَ 
أـ بتأثتَه في مسار التاريخ الأدبي  الأدبي،أـ بوظيفتو ابػاصة التي بيكن أف يطلع بها في ابؼؤسسة الاجتماعية،

 أك التاريخ الإنساني في طبيعتو كأبماط تطوره. كالثقافي،
بالاختفاظ بابؼزايا ابؼثلى  فابؼاركسية، يكو بؼدرسة الشكلية الركسية كالنظرية يرل ياكس أف التوفيق بتُ ا

باستطاعتو الربط بتُ  فكجديد، يكو لبناء تاريخ أدبي موضوعي -بحسبو-ابؼنظور ابؼناسب والنظريتتُ. كىبتُ 
أف يكوف ىذا الربط بـتزلا للؤدب في بؾرد علبقة انعكاسية  فالعاـ، دك الأدب كإنتاج فتٍ كالتاريخ الإنساني 

بذريد الأدب من خصائصو  ككابعماعات. أبينو كإنتاج فتٍ كفكرم كالواقع الاجتماعي كالاقتصادم للؤفراد 
 بسكنو من بناء كاقع تاربىي معتُ. ابعمالية، التي
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يعتًيو بعض  ب الشكلية للعمل الأدبي،ابعوان ةالتاربىية، كدراسكلكن ىذا التوافق بتُ دراسة ابعوانب 
تدارؾ  كقد حاكلت نظرية التلقي التي كطد دعائمها ياكس، النقص كغتَه من ابؼناىج النقدية الأدبية الأخرل.

 رفقة ركاد مدرسة"كونستانس" مع نهاية الستينات كمطلع السبعينات من القرف العشرين. ىذه النقائص،
كتدخلو ضركرم لكي يكوف بشة  للظاىرة الأدبية في كجودىا كفي تاربىيتها، "بؿدد" كيتعلق الأمر بعامل»

كيعد  .(1)«كلكي يكوف بشة اختًاع بؼعايتَ جديدة في ابؼمارسة الاجتماعية خلق كبرويل في ميداف الأدب،
حاؿ  ابؼسألة الأساسية التي لا ينبغي أف تهمل بأم عامل "التلقي" بكل ما يعنيو من قراء كبصهور ابؼتلقتُ،

 كربدا استبعاد عامل التلقي من النظريات التاربىية، بؾاؿ نظريات القراءة كبصاليات التلقي. الأحواؿ، فيمن 
لأف الإنتاج الأدبي لا بيكنو أف يتأسس كستَكرة تاربىية » كاف من أبرز النقائص التي ميزت تلك النظريات.

ستقباؿ كابؼتعة للقراء في حاؿ تلقي كقراءة ىذه التي برقق الا إلا بفضل بذارب القراءة كالتلقي، فعلية،
أك تركها لبعض الوقت أك  كانتقاء ابؼفضل منها، كما بزوؿ بؽم تلك التجارب ابغكم عليها. الأعماؿ،

إزاء تقاليد  نهائيا.فالقراء يؤسسوف بذلك تقاليد معينة في التلقي.كما باستطاعتهم تبتٍ ردكد أفعاؿ معينة،
 .(2)«ماؿ أدبية جديدةأدبية ما،أك إنتاج أع

كونو بـولا لو  إبما ىو أساس ىاـ في العملية الأدبية، لايعد القارئ من منظور ياكس عنصرا سلبيا،
 فلب بيكن الاعتقاد بوجود استمرارية في الإنتاج الأدبي، .(3)ابؼسابنة في صناعة التاريخ الأدبي للؤعماؿ الأدبية

لذلك كاف ياكس  بالقراءة كالتفستَ كالتأكيل. قراء يقوموف بتحيينها،دكف متلقتُ أك  كتطور الأجناس الأدبية،
أنو في حاؿ بؿاكلة فهم الكيفية ابؼثلى لانتظاـ الأعماؿ الأدبية ضمن تاريخ أدبي  يؤكد من الناحية ابؼنهجية،

 بد من كلا فلب بد من التخلي عن الانغلبؽ الذم بيكن أف تشكلو بصالية الإنتاج كالتمثيل الأدبي.» بفنهج،
لأف  .(4)«الانفتاح على ما بيكن أف بردثو القراءة كالتلقي،من تأثتَات إبهابية نتيجة تلقي العمل الأدبي

ىي التي باسطاعتها منحو أبعاده التاربىية كابعمالية. لذلك حاكؿ ياكس بفا سبق  عملية تلقي العمل الأدبي،
 تناط بو مهمة التأسيس لػ مابؼتلقي، الذالقارئ  برؤية منهجية جديدة يصنعها التأسيس لتاريخ أدبي جديد،

ابعدؿ الذم يلخص العلبقة ابغوارية  وكالتلقي، كىابعدؿ القائم بتُ الإنتاج الأدبي  ة"، كإثار "تاريخ التلقي
 القراء اللبحقة. ؿالأدبية، كأجياالأعماؿ  القائمة، بتُ

 القيمة التاربىية كابعمالية للعمل الأدبي،بتحديد  كمن ابؼمكن أف يسمح تاريخ القراءات ابؼتلبحقة،
التي أستبعدتها ابؼمارسات التاربىية  كما بيكن لتاريخ التلقي السماح بإحياء العلبقة، في كل مرة تتم قراءتو.
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كىذا من خلبؿ آليات ابغوار ابؼستمرة بتُ  الأدبية ابؼعاصرة. بالأدبي، كالتجار الأخرل بتُ ماضي الإنتاج 
"القراءات  أف يتحقق ذلك في حاؿ كجود ما يسمى بػ نابؼتلقتُ. كبيكالقراء  ركبصهو الأدبي، العمل 
في التحولات التي  ثالأدبية، بالبحبسكن من الكشف عن التطورات ابغاصلة في التجارب  "، التيابؼتعاقبة

بؼعايتَ يتطلب دائما فحص كنقد كتفكيك ا االأدبية. كىذتكشف عن طبيعة التطورات ابغاصلة في التجارب 
 بديلة للمعايتَ التقليدية ابؼتوارثة. فجديدة، تكو معايتَ فنية  جابؼاضي، كإنتا الأدبية كابعمالية ابؼوركثة عن 

السلسلة التتابعية للقراءة  نالأدبي، ضمكفق ىذا انتهي ياكس إلذ كضع منظوره حوؿ التطور 
خصوصية الستَكرة ابؼستمرة  مكالتاربىية، بفهفهم التطور الأدبي في أبعاده ابعمالية  طكما رب كالتلقي.

كانت إعادة كتابة التاريخ الأدبي من منظور   كالأدب. لذلالتمثل ابؼوضوعي لتاريخ  اللتلقي، باعتبارى
 كجو ابػصوص. ىالأدبية، علابػصائص ابؼوضوعية لتطور ستَكرة ظاىرة تلقي النصوص  ةياكس، دراس
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 المحاضرة السادسة
 تجربة القارئ

 
 أسلوبيات العاطفة". منظورا للنقد ابؼتوجو للقارئ بعنواف" Stanly Fish (1)طور "ستانلي فيش"

التي يكيف بها القراء  في تركيزه على الآليات، إيزر، يةىنا مشابهة نوعا ما لنظر  "فيش" كقد تكوف نظرة
كرؤل ابؼدارس  رؤيتو النقدية، منهجيا، بتُكابؼلبحظ أف فيش يفصل فصلب  توقعاتهم أثناء متابعتهم للنص.

 كاللغة الأدبية ليست بؽا مكانة خاصة. في ذلك "ابؼدرسة الأمريكية ابعديدة"، بدا تفرعاتها،الشكلية بكافة 
كغتَ ذلك من ابعمل الأخرل  فالقارئ يستخدـ إستًاتيجيات القراءة ذاتها في تفستَ ابعمل الأدبية الفنية،

إزاء الكلمات كابعمل ذات  كيركز أكثر على الاستجابات ابؼتفاكتة للقارئ، .في الاستعماؿ العادم
 نكمثاؿ ىذا التًكيز برليلو للجملة التي يصف بها ميلتوف حالة كعي ابؼلبئكة الذي» ابؼنحنيات الزمنية ابؼتابعة.

لة لا بيكن تناكبؽا حتُ يرل أف ىذه ابعم "ما كانوا غتَ مدركتُ بؼوثق الشر"، ىبطوا من النعيم إلذ ابعحيم:
فإف علينا أف نلتفت إلذ مساؽ الكلمات الذم بىلق حالة من  )أدركوا موثق الشر(، بوصفها تقريرا يساكم
كمن ابؼمكن  .(2)«الذم يظل معلقا بتُ كجهتي نظر بـتلفتتُ لوعي ابؼلبئكة ابؽابطتُ التًقب عند القارئ،

لا تنتمي للعالد باعتبارىم كائنات  تتصف بو ابؼلبئكة،للقارئ أف يستفهم عن طبيعة الوعي الذم بيكن أف 
حتى يتمكن من  لا بد ىنا من كجود كلمات كعبارات ذات تأثتَ فعلي في القارئ، الطبيعي للبشر؟

مع  الذين ىبطوا من النعيم إلذ ابعحيم. الانسجاـ أكثر في مضموف القصة التي تركم حالة كعي ابؼلبئكة،
صفة التضاد ابؼوجودة بتُ  فبطبيعيتُ، كو ليسا  فىنا، عابؼام كابعحيم أف في ابغقيقة موضع النعي

كالعقاب الذم بيكن للئنساف ملبقاتو بعد  ءمباشرة، بابعزاتعطي منظومة دلالية ذات صلة  ابؼصطلحتُ،
 ابؼصدقتُ بالكتب السماكية كرسالات الأنبياء كالرسل. "للمؤمنتُ" يكوف ىذا الرأم، ثموتو. حي

ذات التأثر  ما يشبو بعالد ابؼنظومات الدينية، القصة، إلذر القارئ كىو يطالع كقد يذىب تصو 
على درجة ىامة  كابؼواضيع، تبدمثل ىذه  الذم يركم ما يتعلق بخارجيات الطبيعة. ابؼباشر بالقصص الديتٍ،

الصحة. لا يعرؼ بؽا العلم ابغديث أساسا من  العوالد، التيمن التشويق كالإثارة بحكم بؾهولية مثل ىذه 
حديث لا يتناسق مع ابػواص الطبيعية  وابعحيم، ىعن ملبئكة يغادركف عالد النعيم إلذ عالد  ثفابغدي
يضع  فالقصة، أذلك قد يراد للسرد في  عللواقيعة. كمأنو حديث يفتقد افتقادا كليا  االبشر. كملعالد 
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يلج عالد اللبمعقوؿ بشكل بيكنو من بؿاكلات جديدة للتفستَ  و، بذعلالتفكتَالقارئ ضمن حيثيات من 
 ابؼؤثرات ابعمالية للحوافز الفنية. قالنص، كفكالتواصل مع 

لا تساعد القارئ في تكوين  Peterف شخصية "باتر" أ حالقصة، يتضكبالاحتكاـ بؼسار السرد في 
للنص، ما بهعل القارئ يغتَ باستمرار توقعاتو  االقصة. كىذابؼواضيع ابؼتجددة في  نبؿددة، عصورة 
بتُ الفينة كالأخرل حيثيات التناقض  والقصة، بذابأف ابؼواضيع ابؼتجددة في  ثلو. حيتفستَه  تكإمكانا

ابؼعتٌ بذلك  فمستمر، فيكو بوتم على القارئ تعديل توقع ابؼعتٌ بشكل  امعتُ، بفالتي لا بزضع بؼعيار زمتٍ 
 مستول النص السردم. ىابؼستمرة، عللية ابغركة ابعدلية الك

غتَ أف ىذا الأختَ كجو  "جونثاف كيلر"، لقيت رؤية ستانلي فيش بداية قبولا ىاما من لدف الباحث
حوؿ أعمالو  متمحورة حوؿ عدـ اىتماـ فيش بتقديم منظور نظرم نقدم كمنهجي، لو انتقادات فيما بعد،

كالقارئ ىو  ء ابؼتمرستُ.ابزضع عادة للممارسة الطبيعية للقر ذلك أف فيش يرل أف دراسة ابعمل  النقدية؛
بسكنو من بسثل ابعوانب ابؼعرفية كالتًكيبية كالدلالية ا﵀ددة لشركط  الشخص ابؼؤىل لاكتساب مقدرة لغوية،

كيعتًض كوللر » كىي الطريقة ذاتها التي يكتسب بها القارئ ابؼتمرس خبرتو إزاء النصوص الأدبية. القراءة.
أم أنو يفشل في طرح  أكبؽما أف فيش يعجز عن تنظتَ أعراؼ القراءة، لى ىذا ابؼوقف بأمرين حابظتُ؛ع

كثانيهما أف ما يزعمو فيش عن قراءة ابعمل كلمة   "ما الأعراؼ التي يتبعها القراء حتُ يقرءكف؟"، السؤاؿ:
الاعتقاد بأف القراء يتعاملوف مع فليس ىناؾ من سبب يدعو إلذ  كلمة في تعاقب زمتٍ إبما أمر مضلل،

 .(1)«ابعمل فعلب على ىذا النحو ابؼتعاقب ابؼتجزئ
من خلبؿ تقدبيو بؼا يسمى  بأنو عالج بذربة القراءة على أنها"ابؼعيار"، يقر فيش في طركحاتو النقدية،

بها في  كفيستَ  اؼ،بفا يعتٍ أف فيش كاف بواكؿ إقناع القراء بتبتٍ بصلة من الأعر  "المجموعات ابؼفسرة"؛ بػ
 القراء، تتبتٌكمن ابؼؤكد أف تكوف ىناؾ بؾموعات بـتلفة من  منظوره. قالأدبية، كفتهم للنصوص اقراء

ستبرز حتما رؤية بصاعة معينة  نمعو. لكبزتلف  دفيش، كقتتفق مع منظور  دللقراءة، قمنظورات متعددة 
خلبؿ برديد ابػصائص الفنية لأساليب النصوص  نللقراءة، ماقتًاح منظور كامل  االقراء، باستطاعتهمن 

لا  ا"، كقتهكاف بالإمكاف قبوؿ مقولة"المجموعات ابؼفسرة  االأساليب. كإذالقراء إزاء تلك  بالأدبية، كبذار 
لأنو لا توجد إشكالات معينة  يكوف داعيا لطرح ابؼزيد من الأسئلة حوؿ النصوص الأدبية كالقارئ،

 حوؿ موضوعات بذاتها. ئلة،تستدعي طرح ابؼزيد من الأس
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 المحاضرة السابعة
 المقدرة الأدبية

 
اعتبار الأدب  الركس، فيرؤية الشكلبنيتُ  عم Michael Riffaterreتتفق رؤية"ميشاؿ ريفاتتَ" 

الشعرية ذات الأبعاد  ةالعادية، كاللغيعتٍ كجود مفارقة لغوية بتُ اللغة العملية  اللغة. ىذاستخداما خاصا 
 غاية في حد ذاتها. االأدبي، بوصفهتركز على رسالة النص  التيالفنية، 

يأخذ ميشاؿ ريفاتتَ رؤيتو النظرية من تفستَ "راموف جاكبسوف"،ك"كلود ليفي ستًاكس" للغة النص 
الشعرم.حيث يوضح أف ابؼلبمح الأسلوبية التي اكتشفها كل من جاكبسوف كستًاكس،قد لا يكتشفها 

النصوص الشعرية.كمع أف ريفاتتَ يعتقد أف طريقتهما ىامة جدا كبؿفزة من الناحية  القارئ ابػبتَ ابؼتمرس في
البنيوية في كشف الأبماط النحوية كالصوتية كالأسلوبية للنص الشعرم،إلا أنو يرفض ملبحظاتهما باعتبارىا 

ألفاظ في جزءا من البنية العامة للنص الشعرم،كالتي يراىا القارئ كذلك.فأحيانا قد بودث استبداؿ 
القصيدة،أك استبداؿ قافية معينة؛ىذا الاستبدؿ من شأنو إحداث تغيتَ في ابؼعتٌ الدلالر.أك يغتَ حتى ابؼعتٌ 

 الكلي للمقطع الشعرم،أك للنص الشعرم كاملب.
يرل أف القراء  ث". حيكتابو "سيميوطيقا الشعر  للقارئ، فيطور ميشاؿ ريفاتتَ نظريتو بشأف ابؼقدرة الأدبية 

للنص. ابؼعتٌ السطحي  فالشعرية، يتجاكزك ن تتوفر فيهم درجة الكفاءة كابػبرة في التعامل مع النصوص الذي
الانتباه على ابؼعتٌ الذم بيكن  رالتًكيبية، يقتصحاؿ النظر إلذ القصيدة باعتبارىا سلسلة من ابعمل  يفف

 فللدراسة، فإبً الانتباه للمعتٌ فقط في القصيدة ابؼأخوذة كعينة  االقصيدة. كإذقولو لتمثيل معالد معينة في 
 ابؼعتٌ بىتزؿ إلذ إبهاـ تتعدد قراءاتو كتفستَاتو بحسب ابؼقدرة الأدبية للقارئ.

تبدأ بالابكراؼ عن ابؼألوؼ  للقصيدة، التيتبدأ استجابة القارئ للقصيدة بدلبحظة العلبمات الإشارية 
متجاكزة بذلك ابؼألوؼ الدلالر الواقعي  تؤسس دلالتها على بكو غتَ مباشر،فالقصيدة  العادم للفهم.

فإف ابؼقدرة الأدبية ىامة  توفتَ ابؼقدرة اللغوية اللبزمة لفهم "ابؼعتٌ"، كإذا كاف ابؼطلوب من القارئ، العادم.
 ئللقصيدة. فالقار  بيكن أف يواجهها القارئ أثناء قراءتو للغة، كالتيجدا للتعامل مع ابعوانب الانزياحية 
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 اللنص. كمبفيزا عن ابؼستول ابؼألوؼ للدلالة السطحية  فللدلالة، يكو مضطر لاكتشاؼ مستول جديد 
يكوف  ؿكاحدة. كالاختزاكلمة   ككاحدة، أفي بصلة  ؿبنيوم، بىتز "مصدر"والنهاية، ىيتوصل إليو القارئ في 

 بفكن في القصيدة.كجود ابؼصدر البنيوم فعليا غتَ  فمباشر، لأعلى بكو غتَ 
من النظريات ابؼعرفية  امنهجية، باعتبارىنقدية قوية كأكثر  ةريفاتتَ، كنظريمن ابؼمكن أف تتأسس نظرية 

 "غوتييو". أك "بودلتَ" اىتمت أكثر بأمثلة بموذجية بسثل دراسات منهجية لقصائد وللقارئ، لابؽامة ابؼتجهة 
 عللغة. كمالاستخداـ ابػاص  لأدبي، بيثالشعر كنص  ةملبئمة، لقراءفابؼنهج الأسلوبي لريفاتتَ يبدك أكثر 

قد يظن أنها  للقراءة، التيترفض أنواعا متعددة  اصعوبات، كونهتواجو -رغم أبنيتها-ذلك تبقى ىذه النظرية
 نمعينة، مأك موضوعية قراءة معينة لقصيدة  ةمثلب، بصحبيكن الاعتقاد  كصائبة. فلبقراءات مستقيمة 

القراءات، يظهر ابؼزيد من  دأخرل. فقأنها قراءة سليمة لا تعادبؽا قراءة  ننفسي. كيظاجتماعي أك  جانب
 إلذ نفي أك التخلي عن تلك القراءات السابقة. ميؤد
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 المحاضرة الثامنة
 تقاليد القراءة

 
التي ىي  من الذين اىتموا بالنظرية السيميولوجية، مالبنيويوف، كزملبؤىيعتقد  في نظرية ابؼعتٌ الأدبي،

لا بسثل كظيفة ثقافية إلا  أف الأحداث كالظواىر كبـتلف الأشياء العارضة، أعم من النظرية البنيوية نفسها،
طريقة لفهمها  لاجتماعية، كأفضفي جوىرىا بسثل ظواىر  يمعتٌ، ىكالأشياء التي بؽا  بقدر ما بؽا من معتٌ.

ابؼفاىيم  عابؼعتٌ. كبصيمن خلببؽا يتألف  بينها، كالتيدراسة أساليب البتٌ ابؼشتًكة فيما  يىكتفستَىا، 
 ـما، أقدرات لغوية  ـقواعد، أشفرات أـ  ـتقاليد، أمثلت أعرافا أـ  ءابؼشتًكة، سواابؼشتقة من تلك البتٌ 

في  Ferdinand De Saussureبصيعها لنظرية "فرديناند دم سوستَ"  بتركيبية، تنسبتٌ لغوية 
 "اللسانيات العامة".

تؤلف الشفرات التي بيتلكها  اللسانية، التيكاللغة كأساس للمعتٌ من خلبؿ بصلة الأعراؼ كالتقاليد 
القدرة اللغوية التي يعتمد عليها أبناء المجتمع في  يمعينة. فهبستلكها منظومة ثقافية أك لغوية  كما، أبؾتمع 

 تابؼادم، ليثبما يقابلو من أشياء كاقعية في العالد  ىيعتمد، علرصيد اللغوم أف ال االيومي. كمالتواصل 
بيثل أبنية بالنسبة  الذابٌ، لاأك ما يسمى بعلبقة ابؼعتٌ بابغضور  يعتٍ أف مايتعلق بالسيميولوجيا، افعاليتو. بف

 للسيميولوجيتُ.
إلذ فكرة العوالد  التوسع، كلاكليس من الضركرم في إطار نظرية الشفرات اللجوء إلذ فكرة »
فوجوده  ليس حقيقيا كلا بفكنا بابؼفهوـ الوجودم. "ثقافيا" عابؼا قالمجتمع، بزلفالشفرات إذا قبلها  ابؼمكنة.

كحتُ يتكلم يوضح مدلوؿ فكرة عن طريق  بهسم الطريقة التي يفكر بها المجتمع كيتكلم. يرتبط بنظاـ ثقافي،
بالنظاـ الثقافي للؤشياء بطريقة  كابغديثة، تتمسف أكثرية النظريات البنيوية كبحكم أ .(1)«الأفكار الأخرل

ىذه النظريات لا تعبأ كثتَا بالدكاعي  فكاحدة، فإبجمع بؾموع الشفرات في بغظة زمنية  )سنكركنية(، تزامنية
 لا تهتم بالأشياء أك الإحالات التي بيكن أف يشتَ إليها ابؼعتٌ. االنص. كمالتاربىية لنشوء ابؼعتٌ داخل 

بؿاكلتها بذاكز ما بيكن للقارئ اختباره أثناء قراءة  ابعمالر، فيكالواضح أف البنيوية بزتلف عن النقد 
ىذا ابعهد لا ينطوم على  نابؼعاني. لكشرح كتفستَ كيف بيكن للقارئ البحث عن  الأدبي، إلذالإنتاج 
 ىو مطركح لدل"ىولاند". االأدبي، كمالدكافع الشخصية في بناء العمل  كالتاربىية، أعن الأسباب  البحث
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معتُ، تهتم بدكاعي النظم على مستول عمل أدبي  الصرؼ، لاكالبنيوية في اشتغابؽا في المجاؿ اللغوم 
ة العلبقات القائمة بتُ البتٌ خلبؿ دراس نالعمل، متبتُ كيفيات انتظاـ البتٌ الشكلية كابؼعنوية في ذلك  اإبم

بنظاـ  وما، بربطالقارئ الاىتماـ بكيفيات بسيز حدث بزييلي  ؿاللغة. فيحاك  ـالأدبي، كنظاابؼكونة للعمل 
 اعتمدىا ابغدث كجعلتو بفكنا. كالأصناؼ، التيالوظائف كابؼعايتَ 

لد تعد من الأسباب كما  إف ىوية "ابؼؤلف" كما حددىا "ىتَش"لد تعد مشكلة في نظر البنيويتُ.
فهم لا بوتاجوف  حيث أنهم لد يعودكا يكتًثوف بابؼعرفة ابؼوضوعية، .يوفكالدكاعي التي صار يهتم بها البنيو 
أك "ابؼتكلم" أك  لد يعد البنيويوف يعتبركف "الفاعل" في النص، كمعينة. كذلبذلك بؼعيار ثابت لتقرير حقيقة 

إبما ىو معتٌ  فابؼعتٌ ضمن إطار الاتصاؿ الذم يزعمو البنيويوف،» "الراكم" عنصرا ىاما في تأليف ابؼعتٌ.
إذ يقوؿ جونثاف كلر:لا يفهم الآخركف كلبـ ابؼتكلم إلا لأنو يدخل ضمن  بالقدر الذم بهسم في شفرة.

 ابؼتكلم، إلاتفهم رسالة  ابؼعتٌ. فلبىذا الرأم يعطي القيمة كالأبنية للشفرة السيميائية في تأكيل  .(1)«اللغة
شفرة سيميائية فهذا  كلغوية، أكاف بالإمكاف اعتبار النص علبمة   الغوم. كإذفي حاؿ انتظامها ضمن نظاـ 

 ينتظم النص في إطاره. مالعاـ، الذيتحدد إلا ضمن النظاـ اللغوم أك النظاـ السياقي  ابؼعتٌ، لايعتٍ أف 
 هابؼعتٌ، كبرديدكالأبنية ابؼنهجية للشفرة السيميائية في بلورة  ةمناقشة، القيمكفق ىذا ابؼنطلق بيكن 

 بسنحو قيمتو ابؼعرفية. اللغوية، التيضمن الأطر 
أف فعل "الإرادة" ابؼنتج للمعتٌ ضمن سلسلة لغوية معينة من  كالنظامية، يبدكمن كجهة النظر 

كتشكيلبت مشتًكة بؽا كجود لأصناؼ  اابؼعتٌ، تبعبيكن التعبتَ عن  ثثانوم. حي ئىتَش، شمنظور 
تقليديا، - بسثل تركيبا لغويا سيميولوجية، التي"الذات الإنسانية" نفسها بيكن التعبتَ عنها بعناصر  ػمسبق. ف

 حتى كظيفة للشفرات السيميائية التي تعتمد عليها الذات في التعبتَ كالتواصل. كأ
القارئ ليس بالضركرة أف يكوف  فلأ الإنساني،لكن ىذه الذات لا بيكن أف تكوف مرادفة للوعي 

في ىذه  للمعتٌ. كابؼعتٌلا بيكن أف تكوف ىذه الذات أصلب  اابؼعتٌ، كمعارفا بالأعراؼ كالتقاليد التي تؤلف 
بيكن ىنا  لو. فلبلا حدكد  مالذكات، الذأنو يقوـ على نظاـ تداخل  مللؤصل، بحكبحاجة  سابغاؿ، لي

 نظاـ ىو بطبيعتو شرط أساسي بؼثل ىذه الأفعاؿ. نابؼعتٌ، ضمكجود فعل ضد 
منهج الدراسة  لالكلمات. كيزييعطيو القارئ بعملة من  ئابؼعتٌ، شتفند ىذه الرؤية فكرة أف 

 جانب فعالية القراءة كالتفستَ التي يشمل عليها ابؼوضوع. "، إلذالأدبية التقليدية"معتٌ ابؼؤلف
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 دالتي، تعتما جديدا يهتم بوصف البتٌ كالقواعد كالأعراؼ يقتًح البنيويوف بدؿ ىذه الرؤية ميدان
ىذا  فمعتُ، فإمثل ىذه الشفرات السيميائية لا بزتص بنص  ابؼختلفة. كبؼا كانتعليها النصوص الأدبية 

النصوص  نابؼعتٌ، ضمبؼيداف ابعديد لا بد أف يتخذ منهجية كصف عاـ للطرؽ كالآليات التي يصنع بها ا
ذلك فهذه ابؼنهجية  عالقراءة. كميعتٍ ىذا تفستَ النصوص كواحد من أىم بذليات  ، كلاابؼختلفةالأدبية 

 بذلك شأف أية رؤية منهجية في الدراسات الأدبية. االزمن، شأنهقابلة للتغتَ عبر 
الفاعلية التفستَية  تالسيميائية، ذاكغالبا ما يلتزـ البنيويوف بتحليل بؾموعة معينة من الشفرات 

 ؿمعتُ، خلبلا يستطيع برديد تقاليد أك أعراؼ معينة لإنتاج أدبي  ئمعينة. فالقار ة تاربىية خلبؿ مرحل
صابغة لكل الثقافات  فمعينة، تكو أنو ليس بإمكانو كضع لغة  اكاحدة. كمعصر من العصور التاربىية مرة 

 الإنسانية عبر التاريخ.
ية كتطبيقية في الآف ر نتاج لضركرة نظ وـ، ىابؼفهو إف اختيار الرؤية التزامنية)السنكركنية( كفق ىذا 

للنظاـ الذم يصفو  امعينة، تبعبيكن إجراء عملية تركيب للغة التي تتحكم في منظومة كلبمية  ثذاتو. حي
 سابؼشتًكة، كليالوقت نفسو بيكن للقارئ التحكم في القدرة اللغوية  معتُ. كفيالقارئ ضمن إطار تاربىي 

بيكن بؽا أف تكتمل  البشرية، لا ةكاضح، فاللغأمر  اخاصا. كىذاستخداما  لبسثاللغة، شرطا أف تكوف ىذه 
 واللغوم، كجعلتكملة النظاـ  بأكملها، فيتسهم ابؼؤسسة الاجتماعية  االمجتمع، إبممن لدف فرد كاحد في 

 سبيل الإلزاـ. ىمتداكلا، علنظاما 
المجتمع، ابؼميزة لكلبـ ما لأبناء  صصائالمجتمع، ابػمن ابؼمكن طرح إمكانية بذنب الفرد الواحد في 

 ىي عامل مشتًؾ بتُ بصيع أبناء ذلك المجتمع. للغة، التيخلبؿ حصر البحث التزامتٍ  نم
الواحد. للتقاليد كالأعراؼ اللغوية لأبناء المجتمع  دكابؼعركؼ، كا﵀دفي ابغقيقة ىذا ىو النظاـ الوحيد 

 ستَ ابؼسائل ابػاصة.النظاـ ابؼشتًؾ الذم يتجاكز نقاشو تف وكى
يهتم برصد التحولات التاربىية  م(، الذكبيكن ملبحظة أف الوصف الزمتٍ "التعاقبي")الدياكركني

 االواحد. كمبرديد النماذج ابؼتعلقة "للشفرة الواحدة"أك العرؼ  لبؿبيكن أف بوقق نتائج إلا من خ للغة، لا
تفسد صراحة الأساليب  ابأكملها، لأنهأف بسثل منظومة لغوية  نالنماذج، بيكلا بيكن الاعتقاد أف ىذه 

رؤية تزامنية في  ابؼنهجية، تتبتٌيلبحظ أف الدراسات البنيوية ذات الصرامة  كابؼنظومة. لذلالنظامية لتلك 
 اىتماماتها في دراسة ككصف أنظمة الأعراؼ ابؼعاصرة على كجو التقريب. دابؼوضوع، كبردمعابعة 


