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بين الواقع  في الجزائر مسرح الطفل

 والطموح

 "منذ النشأة إلى اليوم"
رف المسرح المحت تفحصنا لواقع مسرح الطفل في بلادنا منذ ظهور لدى  المقدمة:

ن   الق و  أ وإلى غاية اليوم، أمكننافي بلادنا في البدايات الأولى من القرن الماضي 

 بواق ع الح ا  اإل ى مرلة ة التيس ي ،  وإن تان ظ ال  روف المحيط ة  بع دلم يصل 

ك ل ل رس تعممنتيجة لصد ال إبان الحقبة ااستعمارية، ،تسمح بوجود مسرح للأطفا 

مقومات النهوض بالمجتمع الجزائري عام ة وبالطف ل صا، ة، ف ي ا تى المج اات 

تربوي ة الفكري ة وال بما في  مجا  مسرح الطفل، باعتباره يحمل العدي د م ن الرس ائل

ت  ى ل ،إل  ى ت ل الوس  ائل لطمس  هابق  و  والتوعوي ة والتققيفي  ة الت  ي يس عى المس  تعمر 

ح إا أن واق  ع مس  ر. وال  دوع عة  ى مقدرات    نح  و الو  د المن   ود يتس  نى ل    تجهية   

ربم  ا لت  ى الوق  ظ و ،ف  ي فت  ر  ااس  تقلا لت  ى الطف  ل بق  ي ف  ي لال  ة م  ن الجم  ود 

جرب ة لأن ت  كل ت ترتق ي الم تتة التي االراهن، إا من بعض المحاوات الفردية 

ناجحة. وظف بعض الكتاب الجزائريين بهذا الخصوص، أساليب مختةفة م نهم م ن 

س تند اوظف الواقع المعاش، ومنهم من لاو  استةهام التراث والتاريخ، ومنهم  من 

ف ل ، إا أن وض ع مس رح الطأعم ا  الكت اب الع الميينعةى الترجمة وااقتباع م ن 

ل كل أن مسرح الطفل با ،في بلادنا ما زا  يراوح مكان ، ولعل السبب في تل ذلك

 ذ نهاي ةيع رف إا من  لديث الن ي  في الجزائر، إذ ل م المتعارف عةي  عالميا هو فن

تدريب كوين والتقوم عةى التاامةة  إستراتيجيةغياب  القرن الماضي، تما يعود إلى

 المطةوبين بهذا ال ين. 
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ا، بالص ور  المتع ارف عةيه ا عالمي في الجزائ ر لتى وإن لم يت كل مسرح طفل    

م  ا ه  و موج  ود م  ن أعم  ا  مس  رلية ا ترتق  ي إل  ى ف  ننني تناول  ظ ف  ي ه  ذا البح  ث 

مس  رح الطف  ل، ولكنه  ا مس  رليات موجه  ة لةطف  ل، بتعبي  ر أص  ر أنه  ا مس  رليات 

س م  أنه ا تتإا ، تربويا وفكري ا ،إلى الناائة بوية توعيتها وتققيفهاموجهة من الكبار 

 بالتجريد وعدم مسايرتها لةمستويات العمرية لةطفل. 

لمسرح ااتبعظ في هذه الدراسة المنهج التحةيةي الو،في بوية التعمق في دراسة    

 لا في فتر  م ا قب ل ااس تقلا  ولت ى ف ي فت ر  ااس تقعامة ومسرح الطفل صا،ة 

ظ س تعننهج اااتراتي وتبعات ذلك لتى الي وم. تم ا انتيجة التوج  السياسي نحو ال

 .وتطوره منذ الن ي الطفل مسرح بالمنهج التاريخي لتتبع ن ي  

     

 

 

 

ب ان ن  ي  المس رح الموج   لةطف ل وتط وره إ أ:تناولظ المحور الأو  من ص لا ،    

بالمس  رح الفص  يح أو المس  رح  الحقب  ة ااس  تعمارية، س  والا م  ن ص  لا  م  ا يس  مى

الا العامي، وما أعقبها من عود  المسرح المدرسي الفصيح من جدي د، عة ى ي د عةم 

 جمعية العةمالا المسةمين الجزائريين... 

: صصصت  لتطور المسرح عامة ومسرح الطفل صا،ة إبان ااستقلا ، في ظ ل ب

 تهج ظ م ان ذا،، الت ي انالنصوص القانونية التي أ،درتها الدولة الجزائرية الفتي ة  

يسمى بالمنهج اااتراتي، وبخا،ة ، دور المرس وم القاض ي بت يميم ف ن المس رح 

      عت .   ب كل عام وإبعاده عن القطاع الخاص، وهذا تبعا لةنهج اااتراتي الذي اتب

 ف لقض ايا المس رح الموج   لةطف ل ومس رح الطالمحور الق اني المتعة ق بتناولظ و  

 قلا  من صلا :إبان فتر  ااست

أو  : المس   رليات الت   ي اس   تةهمظ الأل   داث الترا ي   ةأ/ اس   تةهام  الت   راث والت   اريخ

 المستمد  من التاريخ

أو المس   تمد  م   ن الحكاي   ات والأس   اطير: المس   رليات الت   ي  ب/ أس   ةوب الألس   نة

اس  تندت عة   ى الحكاي  ات والأس   اطير، وه  ذا الن   وع م  ن المس   رليات يعتم  د عة   ى 

 الترجمة وااقتباع من مسرليات أطفا  عالمية.     
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ت : المس  رليات الت  ي وظف  ظ الواق  ع المع  اش ف  ي تتاب  ة مس  رلياج/ الحي  ا  اليومي  ة

  موجهة لةطفل.

 مسرح الموج   لةطف ل ومس رح الطف لمحور القالث الخاص بالا تطرقظ لةوأصير   

  :في الجزائر من صلا 

تويات توظي  ف الكت  اب للأفك  ار الت  ي تتناس  ب والمس   :الفكري  ةالملال   ات أ/         

 العمرية للأطفا 

 : تحقي  ق الةع  ب ال  درامي المطة  وب س  والا م  ن ص  لا الفني  ةالملال   ات ب/        

 أو الألداث أو الحبكة. اصتيار ال خصيات

ات : تحقي ق الكت  اب م ن ص  لا  مس رلياتهم لةملال   التربوي  ة الملال  اتج/        

 التربوية والأصلاقية

ى أص  ي أم  ا بع  د ف  لا يس  عني إا أن أتق  دم بال   كر الجزي  ل وص  ال  امتن  اني إل         

 و،ديقي الطاهز بوزيدي الذي لفزني عةى انجاز هذا البحث.

ل، ع م أنن ي أعطي ظ ه ذا البح ث لق   م ن البح ث والدراس ة والتحةي وبعد ف لا أز    

                     ولسبي أنني بذلظ في  قصارى جهدي.                                     

 والله المستعان.   
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وتطوو   ظهوو  مراحول: المحوو  اوو   

 الجزائر في  الطفل مسرح

ن   ي  المس  رح الموج    لةطف  ل وتط  وره  -أ

 .إبان الحقبة ااستعمارية

مرلة  ة ااس  تقلا ، أي مرلة  ة تن   يم   -ب

 هذه المرلةةوتطوير مسرح الطفل في 

 

 

 

 

 

 

 

 

ب ان ن  ي  المس رح الموج   لةطف ل وتط وره إ أ: ،من ص لا  المحور الأو  تناولظ   

الحقب  ة ااس  تعمارية، س  والا م  ن ص  لا  م  ا يس  مى بالمس  رح الفص  يح أو المس  رح 

 الامن جدي د، عة ى ي د عةم العامي، وما أعقبها من عود  المسرح المدرسي الفصيح 

  ...جمعية العةمالا المسةمين الجزائريين
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، في ظ ل إبان ااستقلا  صصصت  لتطور المسرح عامة ومسرح الطفل صا،ة: ب

 تهج ظ م االنصوص القانونية التي أ،درتها الدولة الجزائرية الفتي ة  ن ذا،، الت ي ان

المس رح ف ن يسمى بالمنهج اااتراتي، وبخا،ة ، دور المرس وم القاض ي بت يميم 

         .عت ، وهذا تبعا لةنهج اااتراتي الذي اتبوإبعاده عن القطاع الخاصب كل عام 

 ف لالمس رح الموج   لةطف ل ومس رح الطقض ايا المتعة ق بالمحور الق اني تناولظ و  

 من صلا :إبان فتر  ااستقلا  

أو  : المس   رليات الت   ي اس   تةهمظ الأل   داث الترا ي   ةأ/ اس   تةهام  الت   راث والت   اريخ

 المستمد  من التاريخ

: المس   رليات الت   ي س   اطيرأو المس   تمد  م   ن الحكاي   ات والأ ب/ أس   ةوب الألس   نة

ات والأس   اطير، وه  ذا الن   وع م  ن المس   رليات يعتم  د عة   ى اس  تندت عة   ى الحكاي  

    الترجمة وااقتباع من مسرليات أطفا  عالمية.  

ت : المس  رليات الت  ي وظف  ظ الواق  ع المع  اش ف  ي تتاب  ة مس  رلياج/ الحي  ا  اليومي  ة

  موجهة لةطفل.

ومس رح الطف ل مسرح الموج   لةطف ل الب الخاصمحور القالث وأصيرا تطرقظ لة   

  :ي الجزائر من صلا ف

تويات توظي  ف الكت  اب للأفك  ار الت  ي تتناس  ب والمس   :الفكري  ةالملال   ات أ/         

 العمرية للأطفا 

 تحقي  ق الةع  ب ال  درامي المطة  وب س  والا م  ن ص  لا  :الفني  ةالملال   ات ب/        

 اصتيار ال خصيات أو الألداث أو الحبكة.

ات م ن ص  لا  مس رلياتهم لةملال   : تحقي ق الكت  اب التربوي  ة الملال  اتج/        

 التربوية والأصلاقية

ى أص  ي أم  ا بع  د ف  لا يس  عني إا أن أتق  دم بال   كر الجزي  ل وص  ال  امتن  اني إل         

 و،ديقي الطاهز بوزيدي الذي لفزني عةى انجاز هذا البحث.

، اس ة والتحةي لوبعد ف لا أزع م أنن ي أعطي ظ ه ذا البح ث لق   م ن البح ث والدر    

                      في                     قص                   ارى جه                   دي.                                     ولس                   بي أنن                   ي ب                   ذلظ 

  والله المستعان.

ارتيي  ظ أن أتن  او  ه  ذا الموض  وع م  ن جوان  ب ا  تى لت  ى يتس  نى ل  ي ا لم  ام    

بمختةف جوانب ، لذا فقد رتزت في معالجتي هذه عةى ع د  مح اور أساس ية. ب دأتها 

تناول  ظ م  ن صلاله  ا ن   ي  المس  رح وتط  وه ب   كل ع  ام  ، بمرلة  ة م  ا قب  ل ااس  تقلا 
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أتبعته ا بمرلة ة م ا  م ب كل ص اص. 2ولي  مسرح الطفل 1والمسرح الموج  لةطفل

بعد ااستقلا ، الذي صصت  الدولة  نذا، في عموم  بجمةة من النص وص القانوني ة 

تس  تهدف تيميم    وإبع  اده ع  ن القط  اع الخ  اص وه  ذا تبع  ا لة  نهج ااا  تراتي ال  ذي 

 انتهجت .

  :تما تناولظ قضايا المسرح الموج  لةطفل ومسرح الطفل في الجزائر من صلا   

 التراث والتاريخأ/ استةهام  

 ب/ أسةوب الألسنة 

 ج/ الحيا  اليومية 

ةمس رح الموج   لةطف ل ومس رح الطف ل ف ي الجزائ ر م ن ص لا  تطرقظ لوأصيرا    

 بعض الملال ات الفكرية، الفنية والتربوية.

من ذ أن وط يت أق دام المس تعمر الفرنس ي لبلادن ا،  ،مرحلة ما قبول استولاق  : 1    

جتمع الجزائري في تل المجاات، منه ا المج ا  القق افي، سعى إلى طم  هوية الم

وبخا،ة مسرح تة ك المرلة ة ال ذي ت ان يق وم عة ى ع روض القراق وز، س يما وأن 

هذه العروض قد " أظهرت فعاليتها في مخاطبة الوعي الجمعي ولق  عة ى الق ور  

افى ضد ااستعمار الفرنسي، الذي أ،در أوامر ومراسيم لمنع إقام ة أي ة فرج ة تتن 

ث لأن أغة  ب 1843م  ع مبرب   ث لي  ث أ،  در أم  را بمن  ع ع  روض الق  اراقوز ف  ي 

الع روض م  ن ه  ذا الن  وع ف  ي ذل  ك الزم ان تان  ظ ف  ي مواض  يعها ته  اجم ااس  تعمار 

 3وتنعظ عساتره بالول ية والهمجية وتفضح جرائمها ضد الأهالي العز  "

إلى جانب منعها لعروض الق اراقوز  قام ظ الس ةطات ااس تعمارية بمن ع  العدي د    

من م اهر الفرجة ال عبية الأصرى التي تانظ "قريبة من الف ن ال درامي م ن لي ث 

توفرها عةى العنا،ر الأساس ية الت ي يتطةبه ا ه ذا الف ن، وه ي الع رض والممقة ون 

لتفا  بييام دينية معينة أو مواس م وهي عروض تانظ تقام عند "اا 4والمتفرجون."

، لي   ث تان   ظ تع   رض م    اهد مس   تمد  م   ن الأس   اطير والحي   ا  5ت   الحج وغي   ره"

                                                
المسرح الموج  لةطفل : هو المسرح الذي يكتب  الكبار ويوجهون  لةصوار بوية المساهمة في تعةيمهم وإراادهم  1

 ية.الحيات وتزويدهم بالمعةومات الهادفة، التي تمكنهم من  فهم واقعهم ومسايرت  في مختةف المجااتوتوجيههم، 
سوالا قام ب  الكبار أم الصوار،  ف المستويات العمرية المعروفةفي مختةهو ذلك المسرح الذي يخدم الطفولة  مسرح الطفل 2

نية ، لما كرية والفة والفالمهم أن يكون موجها لةطفل، تما يعُتبر من بين أهم الوسائط الققافية في ،قل مواهب الطفل التربوي

 يتضمن  من قيم و معان وأنماط جمالية، تعمل جميعها عةى بةور  اخصيت ، 
 14، ص : 1994ديسمبر  06: جريد  ال عب، عدد   3
، ص: 9891: ألمد منور، مسرح ألمد رضا لولو، دراسة أدبية تحةيةية مقارنة"، )رسالة ماجيستير(، جامعة الجزائر   4

12 
 152، ص: 1983: د/عبد الله رتيبي، تطور النقر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لةكتاب، الجزائر   5
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إض   افة إل   ى ذل   ك تان   ظ تق   ام بع   ض الف   رج ال    عبية الت   ي "ين    طها  6ال    عبية.

القصا،ون والمهرجون والهوا  ال ذين اس تطاعوا جة ب الجمه ور إل يهم، بم ا ت انوا 

 7ات ولكايات يختةف أ رها في نفوسهم."يعرضون عةي  من ألعاب ولرت

لت ي ل م تانظ هذه أهم أاكا  الفرجة المسرلية الجزائرية ف ي ، ورتها البدائي ة ا   

ف ف ي المحت ريقبل المستعمر بتن يمها والتي سبقظ الميلاد الحقيقي لةفن المسرلي 

 .الجزائر 

الحرت  ة بخص  وص ه  ذا الأصي  ر لت  ى وإن أجم  ع الكقي  ر م  ن الدارس  ين أن بداي  ة    

، 1921المس   رلية الجزائري   ة ترافق   ظ م   ع زي   ار  ج   ورج أب   يض لةجزائ   ر س   نة 

. 8الت والي وتمقيةها لعدد من العروض في تل من العا،مة ووهران وقسنطينة عةى

ف  نن ع  روض فرق  ة ج  ورج أب  يض ل  م تحق  ق أي نج  اح ي  ذتر ف  ي المس  رح الجدي  د 

الجمه ور  -عة ى أن  زي اد  - 9"تورسا  سابقا"، وتان هذا نتيجة ل  روف مختةف ة.

العريض وإن ل م يك ن معارض ا لةمس رح فه و عة ى الأق ل "ا يب الي به ذه المؤسس ة 

. إا أن البداي ة الفعةي ة لةمس رح بحس ب دارس ين 10التي  تبدو ل  غي ر وفي ة لةتقالي د"

وه ي الس نة الت ي ت م  1926 صرين تانظ  في اكةها العامي، وت م الت يريخ ل   بس نة 

" لعة  ي س  لالي المع  روف بعلال  و، والت  ي عة  ق عةيه  ا فيه  ا ع  رض مس  رلية "جح  ا

التي مقة ظ بالةهج ة العامي ة مكنتن ا  -"جحا"-ب طارزي بالقو   "أن هذه المسرلية 

من استقطاب اوط تبير من الجمهورث ومن   م ف ننني أعتب ر علال و ابت دالا م ن ه ذا 

وهك   ذا فق   د ع   رف المس   رح  11مؤس     المس   رح الجزائ   ري." -1926-الت   اريخ 

م ن لي ث الةو ة المس تخدمة  اكلا  صر يختةف ع ن الأو 1926سنة ري منذ الجزائ

ت ان أب رز م  اهر ذل ك التح و  ه و اس تعما  العربي ة الدارج ة ف ي والمضمون، و"

الحوار بد  الةوة الفصحى، والتحو  من الدراما ااجتماعية الج اد  إل ى الكومي ديا، 

                                                
ت"، : بحث تحظ عنوان "ن ي  المسرح الجزائري وتطوره" لةدتتور أبو العيد دودو، مرقون عةى الآلة الكاتبة  "د.:ان ر  6

 04ص: 
 04:المرجع نفس : ص:   7
8:   :  ; S.N.E.D ALGER; 1968, P » 1939-1919 » tome I « memoirs Maheddine Bachetharzi, «

41 
 أسباب لعدم إقبا  الجمهور عةى هذه العروض منها: : يورد سعد الدين بن أبي انب عد   9

 القاعة التي تمظ فيها العروض بعيد  عن أليالا الأوربيين، وأتقر بعدا عن أليالا الجزائريين، .أ

 عدم تجاوب الصحافة الناطقة بالعربية مع مدير المسرح بخصوص ا علان عن العروض، .ب

دد لققافة، عامجةة  م يتعودوا عةى ااطلاع عةى ا علانات. ان رج.   جهل الناع لةعروض التي قدمتها الفرقة لأنهم ل

 30، ص: 1980،  يناير فبراير 55
 30:  المرجع نفس  ، ص:   10
11:  ; E.N.A.L ALGER; 1968, P » 1939-1919 » tome I « mémoire Maheddine Bachetharzi, «:   

67 
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. ولت ى ا نن يى 12أليان ا" وأيضا الجمع بين التمقيل و الموس يقى والون الا وال رق 

بينفس  نا ع  ن موض  وع الح  ا ، ا ب  يع أن أا  ير إل  ى أن الكقي  ر م  ن ه  ذه الأعم  ا  

المسرلية التي قدمظ في قاعات العرض بالةهجة العامية ه ي بالأس اع مس رليات 

موجه  ة لةناا  ئة عموم  ا، به  دف معالج  ة الكقي  ر م  ن الآف  ات المنت   ر   ن  ذا، داص  ل 

ا تحمل رسائل توعوية تققيفية ته دف دفع   إل ى الحف اظ المجتمع الجزائري، تما أنه

 عةى مقومات  وأ،الت  وتاريخ ...  

الت ي  ،عرض بهذا الخص وص عة ي س لالي المع روف بعلال و مس رلية "جح ا "   

يجمع  الدارسون أنه ا تمق ل بداي ة اانطلاق ة الحقيقي ة لةمس رح الجزائ ري المكت وب 

 -"جح ا"-"أن ه ذه المس رلية ب طارزي بالقو :ق عةيها والتي عة ،بالةهجة العامية

التي مقةظ بالةهجة العامية مكنتنا من اس تقطاب ا وط تبي ر م ن الجمه ورث وم ن   م 

  13مؤس  المسرح الجزائري." -1926-فننني أعتبر علالو ابتدالا من هذا التاريخ 

والحق أن علالو عرف من صلا  هذه المس رلية تي ف يس تقطب جمه وره، ويع الج 

عصره، بالةوة التي يفهمها،  لتى وإن مزجها في قالب فكاهي لةه روب م ن قضايا 

وقد  لا تبيرا أدى إلى عرضها عد  مرات."مما أتاح لها نجا  ،الرقابة ااستعمارية

رون الرا  يد تض  منظ اخص  يات تاريخي  ة ترج  ع إل  ى العص  ر العباس  ي، مق  ل ه  ا

                . 14لتويي ر المقص ود"غير أن هذه الأسمالا لم تس ةم م ن ا وجعفر البرمكي ومسرور.

لعل الذي لدا بعةي سلالي إلى ه ذا التويي ر بحس ب قول   ه و أن   ل م ي رد إس قاطها و

عةى الواقع بوية المعالجة لتى ا يةفظ انتباه المستعمر الذي ت ان يت رب  ب   بوي ة 

بحس  ب قول    توقيف    ع  ن تق  ديم الع  روض المس  رلية، لأنه  ا ل  م تك  ن له  ا أي  ة علاق  ة 

 15تاريخ، ولم يقصد بها غير الفكاهة والتسةية.بال

إضافة إلى ذلك، تتب علال و ع د  مس رليات أص رى موجه ة لفئ ة ال  باب، منه ا    

"عنت  ر الح اي   ي" وه  ي ا تتن  او  موض  وع عنت  ر  ب  ن ا  داد العبس  ي، ب  ل تع  الج 

ظاهر  اجتماعية معااة  نذا، تتمقل في تع اطي المخ درات والح  يو، وق د ق دمظ 

                                                
، 1989 حةيةية مقارنة"، )رسالة ماجستير(، جامعة الجزائر،: ألمد منور، مسرح ألمد رضا لولو، دراسة أدبية ت  12

 20ص: 
13:  ; E.N.A.L ALGER; 1968, P » 1939-1919 » tome I « mémoire Maheddine Bachetharzi, «:   

67 
وجعفر  : تتضمن مسرلية "جحا" اخصيات تاريخية من العصر العباسي لكن هارون الرايد يصبح قارون الرااي،  14

دد عقافة، يصبح جعفر المرصي، ومسرور يصبح مصروع دون أن يكون أي استمداد من التاريخ. ان ر مجةة الق البرمكي

 33، ص: 1980،  يناير فبراير 55
: ان ر: بحث تحظ عنوان "ن ي  المسرح الجزائري وتطوره" لةدتتور أبو العيد دودو، مرقون عةى الآلة الكاتبة    15

 05"د.ت"، ص:
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 1930.16فبراي   ر  25الس   هرات الت   ي تن مه   ا جمعي   ة المطربي   ة ف   ي ف   ي إل   دى 

التي عالج فيها التفاوت الكبير في السن ب ين الأزواج، " ومسرلية "زواج بو عقةين

 26وم  ا يترت  ب عةي    م  ن عواق  ب وصيم  ة، وق  د عرض  ظ ف  ي قاع  ة الكورس  ا  ي  وم 

ن أل ف لية ة . ومسرلية "أبو الحسن أو النائم اليق  ان" المس تمد  م 192617أتتوبر 

 23وليةة والتي تم عرضها عةى ص بة أوب را الجزائ ر م ن ط رف فرق ة زاهي ة ف ي 

، ومسرلية "للاق غرناطة" التي عرضظ بدار الأوبرا ب الجزائر 192718مارع 

. وغيرهم من المسرليات والسكات ات  التي لم 193119ماي  05العا،مة بتاريخ 

 أعرض لها.

، والس بب ف ي ذل ك 1932توقف ظ بحة و  س نة  إا أن عطالاات علالو المسرلية    

هو القانون الذي تان ا يسمح بالجمع بين وظيفتين في وق ظ وال د لس ب م ا يق و  

علالو لذا فقد: "بعث لي مدير ارتة النقل رسالة اخص ية صيرن ي فيه ا ب ين عمة ي 

في ال رتة وبين المسرح، فقررت لينئذ أن انقط ع ع ن المس رح لأنن ي ا أس تطيع 

 20من المسرح ولده." أن أعيو

ف  ي تقييم    له  ذه التجرب  ة يق  و  علال  و نفس    ال  ذي تت  ب ه  ذه المس  رلية "جح  ا"     

فوزعن  ا الأدوار  ،فيعجب  ظ الأعض  الا ،.  "تق  دمظ به  ا لفرق  ة "المطربي  ة"21تتح  د

ث ف ي ا هر رمض ان 1926أبري ل  12وارعنا في التمرن عةيها،  م عرضناها ف ي 

لي ث  ،، ونالظ المسرلية نجالا لم نك ن نتوقع  المع م بقاعة الكورسا  بباب الواد

 22اخ ، واضطررنا إلى غةق ابا، التذاتر." 1500امتلأت القاعة وتانظ تسع 

 م تكاتب لةعديد من الأعما   ،صر تفنان في البدايةمبدع  في تةك الأ نالا ظهر       

 تق ل بوي ة تبص يرهم بالآف ات ااجتماعي ة الت ي ا ،المسرلية الموجه ة لفئ ة ال  باب

                                                
، ترجمة ألمد منور، من ورات 1932 -1926: اروق المسرح الجزائري، مذترات علالو عن فتر  ن اط  المسرلي  16

 .45،  ص: 2000التبيين، الجال ية، الجزائر 
 29: المرجع نفس ، ص:   17
 31: المرجع نفس ، ص:   18
 46: المرجع نفس ، ص:   19
 09: المرجع نفس ، ص:  20
، جالاهم رجل تونسي يكنى 1926-:  يروي علالو الأسباب التي دفعت  إلى تتابة مسرلية "جحا" فيقو  في ذلك العام   21

ن اطات بلقيام اوزوز، تان يعرف ال يخ مصطفى بن لفيظ رلم  الله. من أيام الدراسة في تون ، وأصبر ال يخ ان  ينوي 

اتصل بنا ك... وه في ذلك، فساعده ال يخ مصطفى، بميةغ صمسمائة فرنمسرلية، ولكن  ا يمةك ايئا ويريد من  أن يساعد

نا  ، غير أنة والدنحن ال بان أنا ومحي الدين وعبد العزيز لكحل، لنساعده ون ارت  في التمقيل، ولم نتردد في ذلك لح 

 وميديا ديقل الكماارتجا  اتت فنا أن الرجل لم يكن جادا، تان يروي لنا الحكايات ويطةب منا تمقيةها بااعتماد عةى 

ناق  وجاهل  ارتي، وتانظ النتيجة ف لا ذريعا، وقابةظ مصطفى بن لفيظ بعد ذلك بييام فةمت  عةى توريطنا مع رجل

ن هذا ميالا ألسن قدم أاالذمة، لكن ال يخ لاو  أن يداري صيبت  ويدافع عةى ،ديق  القديم. فقةظ ل  في تحد أنا أستطيع أن أ

 06-05ر . ان ر:  مذترات علالو "عةي سلالي": اروق المسرح الجزائري، ص: المدعي ألف م
 06:  المرجع نفس ، ص:   22
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ضررا عن المستعمر نفس . ظهر رايد بةخض ر المع روف برا يد القس نطيني أو  

م  ر  تممق  ل ف  ي فرق  ة "زاهي  ة"عةى ص   بة قاع  ة الكورس  ا  ف  ي مس  رلية " زواج 

، لي   ث تقم     دور 1926أتت   وبر  26ب   وعقةين"  لعلال   و، الت   ي "عرض   ظ ي   وم 

 23مقيدش صادم بوعقةين الوفي الذي تان أتقر الأدوار إضحاتا."

 م ظهر مر  أصرى تممقل  في نف  الفرق ة الس ابقة ف ي مس رلية"أبو الحس ن أو    

م  ارع  23الت ي عرض ظ عة ى ص  بة أوب را الجزائ ر ي وم ،الن ائم اليق  ان"  لعلال و

. بع د فت ر  24وقد مقل دوري ن، دور أل د جي ران أب و الحس ن ودور العج وز ،1927

قت   " ر إل  ى توقي  ف فرقص  ير  م  ن ذل  ك توفي  ظ زوج  ة علال  و مم  ا أدى به  ذا الأصي  

تكون  ظ بع  دها فرق  ة "اله  لا  الجزائ  ري" تح  ظ  ع  ن الن   اط المس  رلي. ،الزاهي  ة"

قياد  رايد القسنطيني  وجةو   باش ج راح وه وا  ج دد، وق دمظ بقاع ة الكورس ا  

مس رلية بعن وان "العه د ال وفي"، وه ي درام ا ف ي أربع ة فص و  م ن ت يليف را يد 

 25القسنطيني، ويبدوا أنها ف ةظ لسولا الحظ ف لا ذريعا.

ظ جمعي   ة "المطربي   ة" ف   ي أوب   را الجزائ   ر ث ق   دم1928م   ارع  22بت   اريخ     

وهي المسرلية القانية في أعمال  م ن  ،مسرلية "زواج بوبرمة" لرايد القسنطيني

ث وقد لقيظ هذه المسرلية التي لع ب فيه ا را يد القس نطيني 26ليث الترتيب الزمني

 ، 27دور الكات  ب والممق  ل الرئيس  ي نجال  ا تبي  را، ورس  مظ بداي  ة ا  هرت  وا  عبيت 

ه المسرلية استحسان الكقير نتيجة تعمقها في معالجة  فة الطمع التي تانظ نالظ هذ

سائد   نذا، في المجتمع الجزائري ول روح صفته ا ومرله ا وهزليته ا، لي ث تتب ظ 

القس  نطيني  بع  د وف  ا  1947ن  وفمبر 22ري  ة لي  وم: عنه  ا ،  حيفة الجزائ  ر الجمهو

ره  ا يتس  م بالوض  وح ب  قلاث س  نواتث فو،  فتها بالمس  رلية الممت  از  وب  ين "لوا

 28والطرافة المضحكة".

وهذا ما أدى إلى تيلق نجم رايد القسنطيني  في الكقي ر م ن الأعم ا  المس رلية     

التي قدمها عةى ص بات المس رح الجزائ ري، والت ي ع الج فيه ا " قض ايا وأمراض ا 

 29اجتماعية تالزواج وا دمان عةى الخمر والمخدرات وما إلى ذلك".

                                                
 30: المرجع نفس ، ص:   23
 31: المرجع نفس  ث ص :   24
 33: المرجع نفس ، ص:   25
 22: ألمد منور، مسرح ألمد رضا لولو، دراسة أدبية تحةيةية مقارنة"، )رسالة ماجستير(، ص:   26
 36:  مذترات علالوث اروق المسرح الجزائري، ص:  27
28; E.N.A.L ALGER; 1984,  » 1951-1947 » Tome II « memoirs Maheddine Bachetharzi, «:  

P : 124 
 30، ص: 1998(، من ورات التبيين الجال ية، الجزائر 1926-1989: ألمد بيوض، المسرح الجزائري )   29
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ال  دين باا  طارزي الوج    الآص  ر المع  روف بكتابات    الموجه  ة لفئ  ة مح  ي  أم  ا    

ت اريخ تتابت   لأو   1919ال باب،  فالبرغم مما قام ب  من ن اط مسرلي من ذ س نة

والتي هاجم فيها الطرقية وال  عوذ  المنت  ر   ،مسرلية "جهلالا مدعين في العةم "

فنن   ل  م يرت ق إل ى المس توى التمقية  ي أو الت يليفي المطة وب إا بع  د  30بكق ر   ن ذا،،

. بدأ من ذ 31مسرلية مكتوبة بالعامية "البوزريعي في العسكرية" 1932تقديم  سنة 

ويمق ل أدوارا  هذا التاريخ يةمع ،يت  في،بح ممقلا ومؤلفا ي دير فرق ة "المطربي ة"

لمسرليات منها ما ه و مس تمد م ن ث وقد تتب في هذه الفتر  العديد من ا32من تيليف 

الت  راث ال   عبي العرب  ي تمس  رلية "جح  ا المراب  ي"، ومنه  ا م  ا ه  و مس  تةهم م  ن 

المسرح الأوروبي تما فعل ف ي "الم  حاح"، "س ةيمان الة و،" ث"عي واز الزقط ي" 

 وغيرها من المسرليات التي اقتبسها عن أعما  موليير. 

تما أن أعمال   33خ بة أو ا ذاعة،لمع نجم بااطارزي في المسرح سوالا عةى ال   

م ر، ومعالج ة قض ايا في عمومها تانظ مكرسة لمحاربة التقالي د البالي ة وإدم ان الخ

فق د عم دت ا دار  إل ى وض ع  " مم ا تس بب ل   ف ي متاع ب جدي ة.سياسية مختةف ة. 

العراقيل المختةفة لةحد من ن اط  وجره إلى ا فلاع، ولكي يفةظ من برا ن دائني   

  34إلى الفرار من الجزائر واالتجالا إلى فرنسا".اضطر 

توقف ظ ه  ذه الحرت  ة المس  رلية أ ن الا قي  ام الح  رب القاني  ة ف ي الفت  ر  الممت  د  م  ن    

مه  ور لتزاي  د الرقاب  ة "  لي  ث " ل  دث اانقط  اع ب  ين المس  رح والج1939-1945"

ولب   روز الأل   زاب السياس   ية الوطني   ة ف   ي ا   كل جبه   ة مناهض    ة  ااس   تعمارية

الذي وقف بالمر،اد لهذه التطورات، ولم  يكن المسرح بعيدا  ،عمار الفرنسيللاست

عن هذه التطورات، لذلك تم ت ديد الخناق عةي  لدوره في إذتالا الروح الوطنية ف ي 

 35الجماهير".

عرف المسرح الجزائ ري بع د انته الا  الح رب العالمي ة القاني ة ن  اطا لقيق اث ف ي    

"إذ ي ذتر باا طارزي ف ي س ياق لديق   ، فئ ة ال  بابمجا  تتابة المس رح الموج   ل

أنتج واقتب  في الع رية الواقع ة  -عموما –عن هذه الفتر ، أن المسرح الجزائري 

                                                
 32(، ص: 1926-1989: ألمد بيوض، المسرح الجزائري )  30

31» Tome II, P: 127 mémoires Maheddine Bachetharzi, «:   
 55: مذترات علالو: اروق المسرح الجزائري، ص:  32
 32(، ص: 1926-1989: ألمد بيوض، المسرح الجزائري ) 33
 56-55المرجع نفس ، ص:    :34
لجزائري بين الماضي والحاضر، طبع ال رتة الوطنية "ال عب الصحافة"، : بوعلام رمضاني، المسرح ا  35

 18-17الجزائر"د.ت" ث ص:
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تات ب وطن  ي  30بالمائ ة منه ا إب داع  90مس رلية،   162نح و  1956-1946ب ين 

،  إا أن ه  ذا الن   اط المس  رلي ق  د "انخف  ض من  ذ مج  يلا 36أغة  بهم ت  ان تومي  ديا"

ة ، وازدياد الرقابة عةي  تةما ازداد ااقتراب من س ن1947ة في ي في أتتوبرلكوم

 .37ث تاريخ انداع القور  التحريرية"1954

ظه  ر ف  ي ه  ذه الفت  ر  الت  يليف المس  رلي المكت  وب بالةو  ة  ب  الموازا   م  ع ذل  ك     

الفص حى بق و  أتق ر م ن ذي قب ل، وق د ق اد ه ذا ااتج اه ف ي عموم   جمعي ة العةم  الا 

ةم ث الت  ي تان  ظ ته  دف إل  ى "ف  تح الم  دارع والتص  دي ب  الع38ةمين الجزائ  ريينالمس  

ث لةق يم ا س لامية الس محالا، الت ي ، ار ال دراويو والم  عوذون لة عوذ  والتزيي ف

يتسترون ورالاها للالتيا  والني ل م ن عق و  الض عفالا... وانطلاق ا م ن أن ا س لام 

عةى جمعية العةمالا في محاربة عقيد  وأ،و ، قواعد وقيم مبادئ وألكام. فما تان 

الجه  ل والجهال  ة، إا ابتك  ار من  اهج وأس  اليب لب  ث التوجيه  ات الت  ي أت  ى به  ا ال  دين 

الحنيف، فكانظ تةقي الخطب والمدائح الدينية، تم ا انتق ل إل ى ف ن التمقي ل وق د مق ل 

  39عروضا عد ".

تراول  ظ معالج  ة ه  ذه الأعم  ا  المس  رلية ب  ين ال  ديني والت  اريخي والسياس  ي     

تم  ا ه  و ال   ين بالنس  بة  -وااجتم  اعي، إا أنه  ا ف  ي عمومه  ا ل  م تع  رض لةتمقي  ل 

للأس   باب الس   الف ذتره   ا. إا أن ال   بعض منه   ا ق   د مق   ل  -لةمس   رليات العامي   ة 

، ة. أم ا ال بعض الآص ر بمناسبات دينية مختةفة في بع ض الم دارع والن وادي الخا

ممن لم يعرض عةى الخ بة فقد ن ر مع م  ف ي ، حافة جمعي ة العةم الا المنت  ر  

بكقر   نذا،.  وما يلالظ بهذا الخصوص أن مختةف المحاوات المسرلية في هذه 

بالموازا  م ع ذل ك لالها قد تتبظ بالةوة الفصحى. المرلةة ولتى نيل الجزائر استق

الكقير من الف رق المس رلية ن ذتر منه ا " فرق ة المس رح ظهرت في مرالل القة 

الجزائري، فرقة هوا  التمقيل العربي، فرقة المزهر القسنطيني، فرقة مسرح الود، 

 ،40فرق  ة المرت  ز الجه  وي ال  درامي وفرق  ة عب  د الق  ادر غ  الي ب  وهران وغيره  ا"

                                                
 14، ص: 1994ديسمبر  06: جريد  ال عب، القلا الا   36
 63(، ص: 1926-1989: ألمد بيوض، المسرح الجزائري )  37
 63: المرجع نفس ، ص:   38
. ان ر: د/أبو القاسم سعد 1931برئاسة ال يخ عبد الحميد بن بادي  سنة  :  تيسسظ جمعية العةمالا المسةمين الجزائريين، 39

ا أن هنا، من إ. 326، ص: 1983، ال رتة الوطنية لةن ر والتوزيع، الجزائر 3، ط2الله، الحرتة الوطنية الجزائرية ج

 14، ص: 1994ديسمبر  06. ان ر: عبد الكريم جدري، جريد  ال عب، 1925يرى انها تيسسظ سنة 
 08، ص:200،الح لمبارتية، المسرح في الجزائر، دراسة موضوعاتية وفنية، دار الهدى، عين مةيةة  40
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وس  نعرض لع  دد م  ن ه  ذه المس  رليات بمختة  ف أنواعه  ا س  والا منه  ا م  ا مق  ل عة  ى 

 لخ بة أو ما  لو يمقل.ا

تعد مسرلية "بلا  بن رباح" لة اعر محمد العيد    صةيفة في هذا الصدد لسب    

م  ا ي  رى ال  دتتور أب  و العي  د دودو "نقط  ة تح  و  ف  ي ت  اريخ المس  رح الجزائ  ري، ا 

لأنها أو  عمل اعري متكامل فحسب، وإنما لأنها قد عبرت أيضا عن اتج اه جدي د 

قدمظ ه ذه  يخي، إلى جانب النالية الدينية والتربوية... وقدتجةى في مضمون  التار

 . 41ناه بلا  في سبيل عقيدت "المسرلية ال عرية ما ع

تتب في نف  ااتجاه محمد الصالح رمض ان مس رلية "الناا ئة المه اجر " س نة    

ولةمؤل  ف نفس    مس  رلية  ،42الت  ي ي  دور موض  وعها ل  و  الهج  ر  النبوي  ة 1947

وي   دور موض   وعها ل   و  ال    اعر  العربي   ة المعروف   ة  أص   رى ه   ي "الخنس   الا"

 .43الخنسالا

تت  ب عب  د الرلم  ان الجيلال  ي مس  رلية "المول  د النب  وي"، الت  ي  1949ف  ي س  نة    

يدور موضوعها لو  لاد ة اارتج اج الت ي تع رض له ا قص ر تس رى أنوا روان 

وتت  ب المؤل ف نفس    ف ي ه  ذه الفت ر  مس  رلية "الهج ر  النبوي  ة"، وه  ي  44بف ارع.

 45دور لو  هجر  النبي محمد ،ةى الله عةي  وسةم من مكة إلى المدينة.ت

،درت مسرلية "لنبعل" لألمد توفيق المدنيث  وهي مسرلية  1950في سنة    

 46تاريخية سياسية، تستمد ألدا ها من البطل القرطاجني لنبعل.

، وتتب عبد الرلمن ماضوي مسرلية "يوغرطا" قبل ان داع الق ور  التحريري ة   

وهي الأصرى مسرلية تاريخي ة سياس ية، تس تولي موض وعها م ن بط وات القائ د 

 47ا فريقي  يوغرطا.

                                                
: ان ر: بحث تحظ عنوان "ن ي  المسرح الجزائري وتطوره" لةدتتور أبو العيد دودو، مرقون عةى الآلة الكاتبة    41

 08"د.ت"، ص:
دمة المسرلية بمدرسة دار الحديث بتةمسان، وقد مقةظ في نهاية : مقةظ مسرلية "الهجر  النبوية" لسبما جالا في مق  42

 27بتاريخ  ، الصادر 113تما ن ر جزلا منها في جريد  البصائر عدد  1949الخمسينات من القرن الماضي، وطبعظ سنة 

 .1950مارع 
الحديث بتةمسان بمناسبة  :  تتبظ مسرلية "الخنسالا" لأو  مر  في منتصف القرن الع رين ، ومقةها تلاميذ مدرسة دار 43

مقةظ ةمسان ، ودينة تذترى المولد النبوي ال ريف لسنة إلدى وسبعين و لا مائة وألف لةهجر ، وأعيد تمقيةها مر   انية بم

لنقرالأدبي في بالمسرح البةدي بالجزائر. ان ر: عبد المةك مرتاض، فنون ا 1954مر  اصرى في بداية القور  المسةحة 

 220، ص: 1983(، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر 1954-1931الجزائر )
، ولسب التعةيق الذي صصتها ب  جريد   البصائر الطبعة القانية عدد 1951: مقةتها فرقة محي الدين بااطارزي عام   44

 " .لعربية الفصحىث " فنن تمقيةها لم يكن موفقا لقصور الممقةين في النطق با  06، ص: 1951جانفي  08الموافق لـ  136
 .1987: ان ر: عبد الرلمان الجيلالي، المولد والهجر ، المؤسسة الوطنية لةكتاب، الجزائر   45
أبريل من  09،  وقد مقةظ بمدينة الجزائر بالمسرح البةدي في 1948أو بداية سنة  1947: تتبظ هذه المسرلية سنة   46

 02، ص: 1950ئر :  ان ر: ألمد توفيق المدني ث لنبعل، الطبعة الأولى، الجزا1948سنة  
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، وه  ي 1952م  ن جهت    تت  ب ألم  د ب  ن ذي  اب مس  رلية  "ام  رأ  الأب" س  نة     

مس   رلية اجتماعي    ة تس    تمد أل    دا ها م    ن ع    ادات ال     عب الجزائ    ري وتقالي    ده، 

ولةمؤل ف مس رلية أص رى  48ب،وموضوعها ي دور ل و  علاق ة ام رأ  الأب بالربي 

 49هي "الآمر بيلكام الله".

تما تتب عبد الرلمن إبراهيم بن العقون مسرلية "زينب الفتا " وه ي مس رلية    

 50سياسية رمزية.

بالةو  ة  س  رليات المكتوب  ةب  دوره تت  ب ألم  د رض  ا لول  و أيض  ا ع  ددا  م  ن الم   

الفص   حى ،مق   ل "أدب   الا الم ه   ر" وه   ي مس   رلية اجتماعي   ة يتط   رق موض   وعها 

  51لةحرمان الذي تان مفروضا عةى أدبالا الةوة العربية في الجزائر في ذلك الوقظ.

ومس  رلية "،  نيعة البرامك  ة" التاريخي  ة الت  ي ي  دور موض  وعها ل  و  نكب  ة دول  ة 

اجتماعية التي تكتسب فيها منزلة ومسرلية  "الواهم"  أو "الأستاذ" ا  52البرامكة.

ومس  رلية "عنبس  ة" التاريخي  ة المقتبس  ة م  ن مس  رلية  53الأس  تاذ بطري  ق ا ه  دالا.

"RUY-BLAS لفيكتور هيوو التي تس تمد أل دا ها  م ن أل د  قص ور غرناط ة" "

 54بالأندل  في عهد اار  القاني.

الخمر وتر، لنا محمد الصالح رمضان مسرلية مخطوطة تحظ عنوان "مضار    

والح    يو" وه   ي  "مس   رلية اجتماعي   ة تع   الج  ف   ات الجه   ل والخم   ر والقم   ار 

  55والح يو".

                                                                                                                                                   
. وقد ل يظ هذه 03، ص: 1969: ان ر: عبد الرلمن ماضوي، يوغرطا،  ال رتة الوطنية لةن ر والتوزيع، الجزائر   47

ب د/ ولى، وتتتها الأالمسرلية باهتمام بعض النقاد منهم الدتتور عبد الله اريط الذي تتب لها مقدمة مطولة  ن رت في طبع

 .1973فيفري  28ن ر في جريد  ال عب عدد  محمد مصايف  مقاا صا،ا بها
بمدينة العةمة واية سطيف . ان ر: د/ عبد المةك مرتاض، فنون النقر الأدبي في  1952:  مقةظ لأو  مر  في سنة  48

 235( ص: 1954-1931الجزائر )
 202المرجع السابق، ص: ، إا أنها لم تطبع. ان ر: 1954: تتكون من أربعة فصو  ث مقةظ بنذاعة الجزائر قبل سنة   49
وقد تتبها المؤلف  ذاعة لندن لةم ارتة في مسابقة أدبية، ونالظ رضا لجنة التحكيم.  1947: تتبظ هذه المسرلية سنة   50

 202ان ر: المرجع السابق، ص: 
مؤلف ن رها ضمن ، تما اعاد ال1939جويةية  07: ن رت أو  مر  بمجةة المنهل المكية بالحجاز "السنة القالقة، العدد   51

جةة إفريقيا ، تما ن رت في م1954مجموعت  القصصية" "،البة الولي" الطبعة الأولى، المطبعة الجزائرية بقسنطينة 

 62-46، ص: 1948مايو  01ال مالية عدد 
 1939سبتمبر  09: ن رت أو  مر  بمجةة "المنهل"، السنة القالقة، العدد   52
،  م أعاد المؤلف ن رها تحظ عنوان "الأستاذ" 1940فبراير ومارع  03، 02دان : ن رت  بمجةة "المنهل"، العد  53

 1955ضمن مجموعت  القصصية  "نماذج"  ب رية، الصادر  ضمن سةسةة "تتاب البعث" مطبعة الترقي، تون  
"مجةة الققافة"ث بالجزائر. ان ر:  1966بقسنطينة،  م أعيد تمقيةها سنة  1950فيفري  05: مقةظ مسرلية "عنبسة" في   54

 1973، نوفمبر 17الجزائر ع 
-462(، لةدتتور عبد المةك مرتاض، ص: 1931-1954: ن رت أو  مر  ضمن "فنون النقر الأدبي في الجزائر )  55

 230، وقد مقةظ قبل الحرب العالمية القانية بقسنطينة. ان ر: "المرجع نفس " ص: 484



15 

 

ف   ي أ ن   الا الق   ور  التحريري   ة أل   ف ت   لا م   ن أب   و العي   د دودو وعب   د الله رتيب   ي    

تع  رض فيهم  ا  57و"مص  رع الطو  ا " 56مس  رليتين هم  ا عة  ى الت  والي: "الت  راب"

 التحريرية المسةحة. مؤلفاهما لقضايا وطنية عاي اها إبان القور 

وتت  ب أب  و العي  د دودو ف  ي نف    الفت  ر  أيض  ا مس  رلية اجتماعي  ة تح  ظ عن  وان    

  58"الب ير"، وهي "تعالج ظاهر  ااعتقاد السائد بم  الجن لةب ر".

  :هذه المرحلةوير مسرح الطفل في مرحلة استلاق  ، أي مرحلة تنظيم وتط: 2

ار قبل الحديث عن مسرح الطفل في الجزائر في مرلةة ااستقلا ، وج ب ا ق ر   

أن الدول  ة الجزائري  ة  ن  ذا، ل  م تض  ع أي إس  تراتيجية لةنه  وض بالمس  رح عموم  ا 

ومسرح الطفل ب كل صاص، صصو، ا ف ي الب دايات الأول ى م ن عم ر ااس تقلا ، 

صرج ظ  لأن الجزائ ر ولة.بالمهام الكبرى لةدوالسبب الوجي  هو ان وا  المسئولين 

كل لمهتمين به ذا ال  افتقار البلاد لةمختصين امن لرب ضروع، ناهيك عن لتوها 

واح المخصصات المالية،  ومخرجين تربوييندراماتورجيين تتاب المسرلي من 

 وهو ما جعل الجزائر تتيصر في هذا النوع من المسرح.  

اتبعظ بلادن ا ف ي مرلة ة ااس تقلا  سياس ة الن  ام ااا تراتي، م ا أدى به ا إل ى     

ومن    ،رسم معالم الخطوط العريضة نحو هذا التوج  السياسي في جميع القطاعات

الذي يندرج ضمن قطاع الققافة. وهو  بما في  مسرح الطفلتخص  المسرح عامة 

 ذات بالمسرح المنوطة النهضة إنبالقو  "  -63  12رقمما جالا في ن  المرسوم 

 يعق ل وا ال  عب، صدم ة ف ي المسرح وضع يستوجب ما وهو ل عبنا، بالوة أهمية

 الأم ر تعة ق س والا الخا، ة المؤسس ات ي دي ب ين يك ون المس رح ب ين نس مح أن

. نتيجة هذا التوج  السياس ي ت ان 59الذي نصدره" المسرح أو البلاد داصل بالمسرح

ال ذي ينتس ب لقط اع الققاف ة نص يب  م ن ه ذه السياس ة ولك ن لةمسرح الموج  لةطف ل 

بطريقة غير مباار . وفي ذلك يقو  لمدي جابري نقلا عن الهيتي: " أص ذ مس رح 
                                                

انتهالا الحرب التحريرية، فنن ألدا ها تتعرض لموضوع  القور  المسةحة التي : إذا تانظ هذه المسرلية قد ن رت بعد   56

جل أما من صاضها ال عب الجزائري لسبما يقو  الدتتور محمد مصايف: "لي  بسبب لقوق أهدرت وأراد استرجاعها وإن

لجزائر االتوزيع، ن ر ولوطنية لةعزت  وبقائ ". ان ر: "فصو  في النقد الأدبي الجزائري الحديث"، الطبعة القانية، ال رتة ا

 51، ص: 1981
: ن رت هذه المسرلية إبان القور  التحريرية. ان ر: عبد الله رتيبي، مصرع الطوا ، الناار عةي بوسلامة، تون    57

الله  ور عبد. وهي لسب اعتقاد مؤلفها تعد المسرلية الأولى التي سجةظ نضا  ال عب الجزائري". ان ر: "الدتت1959

 234بي، تطور النقر الجزائري الحديث، ص: رتي
: أعتقد أن هذه المسرلية الوليد  التي عالجظ هذه ال اهر  المستمد  من المعتقد ال عبي، بالرغم من أنها تتبظ في فتر    58

د يعو مانهاوأن ز ما قبل ااستقلا  وهو ما جالا عةى لسان مؤلفها اخصيا:  "من أن ألدا ها مستةهمة من الريف الجزائري

أبو العيد دودو"، "ور ما يربو عةى الع ريتين من عمر ااستقلا . ان ر: 0" فننها لم تن ر إا بعد مر1954إلى ،يف سنة 

 05، ص: 1981الب ير، ال رتة الوطنية لةن ر والتوزيع، الجزائر 
 1963 سنة رخ ، المؤ63-12  رقم المرسوم -  59
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الأطف ا  ف ي الجزائ ر ينم  و ع ن طري ق الم دارع اابتدائي  ة باعتب اره إل دى وس  ائل 

تعمل عة ى تك وين الققافة لتوعية الأطفا  وتنمية مدارتهم، فنن القور  الققافية بدأت 

الفرد الجزائري ليواتب معطيات مجتمع التحو  اااتراتي، ومن هذا المنطةق بدأ 

  60ااهتمام بمسرح الطفل."

نف    ااتج  اه تقريب  ا أا  ار إلي    العي  د جة  ولي لي  ث يق  و  ع  ن المس  رح الموج       

اتي للأطف  ا  :" أن    ل  م ي  ر الن  ور إا بع  د ااس  تقلا  بع  د تبن  ي الدول  ة لةفك  ر ااا  تر

  61رسميا، وهذا بهدف صةق إنسان يمكن أن يبني مجتمعا ااتراتيا جديدا."

لكن بالرغم من هذا التوج  السياسي الذي تان يه دف إل ى توجي   المس رح عام ة    

ومس  رح الطف  ل صا،  ة ليخ  دم السياس  ة ذات التوج    ااا  تراتي لة  بلاد، إا أنه  ا ل  م 

 ان عم ر ااس تقلا ، تح دد م ن صلاله تنتهج إستراتيجية معينة في المرلةة الأولى م

ا ط  ار الق  انوني الع  ام لةمس  رح ال  وطني عموم  ا ومس  رح الطف  ل صصو،  ا، لأج  ل 

هيكةت  وتن يط ، وإنما فق ط اتتف ظ بااعتم اد ف ي ذل ك عة ى بع ض المراس يم، مق ل 

القاضي بتيميم المسرح ال وطني الجزائ ري وال داعي إل ى إن  الا مرت ز   62المرسوم

"ال  ذي ج  الا في    أن النهض  ة و وطن  ي يتكف  ل بت  دعيم المس  رح ال  وطني وتط  ويره، 

المنوطة بالمسرح ذات أهمية بالوة ل عبنا وا  يسمح بين يكون المس رح ب ين أي دي 

ة ل م يتوي ر وف ق . لك ن واق ع ل ا  المس رح ف ي ه ذه المرلة 63."المؤسسات الخا،ة

التوج    ااا  تراتي ال  ذي رس  مت  س  ةطات ال  بلاد  ن  ذا،. لي  ث اس  تمرت الأعم  ا  

المس  رلية الموجه  ة للأطف  ا  س  والا المكت  وب منه  ا أو المق  دم ف  ي ،  ور  ع  روض 

تكتب وتقدم في المدارع بال كل المعهود في المناس بات الوطني ة والأعي اد الديني ة، 

. ومن أبرز م ن عمة وا ف ي ه ذه المرلة ة الماضيمن القرن  لتى بداية العقد السابع

تكت اب وتمخ رجين مص طفى تات ب وعب د الحة  يم راي   وول د عب د ال رلمن ت  اتي 

  1964وم ن المس رليات الت ي ق دمها المس رح ال وطني ف ي ه ذه الفت ر   "وغي رهم،

"لسان طيرو" من تيليف روي د وإصراج مصطفى تاتب تتحدث ع ن فت ر  الكف اح 

أعي د تق ديم ع دد م ن المس رليات، مقل"أبن الا القص بة"  1965م المسةح ... وفي ع ا

                                                
  112لمدي جابري نقلا عن الهيتي، المسرح في الوطن العربي، م ،  ص:  60
 188العيد جةولي، الن  الأدبي للأطفا  في الجزائر، م ، ص:  61
 08/01/1963الصادر في  12/63المرسوم  - 62
 188بيوض ألمد، المسرح الجزائري ن يت  وتطوره، مرجع سابق، ص:  63
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ق  دم المس  رح ال  وطني مس  رلية "الوول  ة"  1966و"ورد  لم  رالا ل  ي". وف  ي ع  ام 

  64"وهي من تيليف روي د وإصراج عبد القادر عةولة

بالرغم من لدا ة استقلا  البلاد وصروج ال  عب م ن وي لات ل رب ض روع،      

 ة يناين المواطن العادي ق د أب ان ع ن إرادت   الت ي ا ت فنن المققف الجزائري اين 

في البذ  والعطالا، وهكذا ساهم رجاات المسرح من تتاب ومت رجمين ومخ رجين 

به ذا في هذه الفتر  في بعث هذا الفن بوية النهوض بالبلاد   نحو الأمل المن  ود.  و

ب الفتر  الذهبي ة " 1967 - 1963  ب ين الممت د  الفت ر  بي وض ألم د ، فالص دد و

عرض ا مس رليا فيم ا ب ين ا هري  119مس رلية، تم ا س جل   20ع رض ت م ليث

،  مانية منها تم عرضها بالجزائر العا،مة وتابعها 1963أفريل وديسمبر من سنة 

 65م اهدا." 39103

ال  ذي تض   من الق  انون الأساس   ي الع   ام 39/70إا أن    م   ع بداي  ة ،   دور الأم   ر    

لةمس  رح الجه  وي، والقاض  ي بسياس  ة اللامرتزي  ة الت  ي تبنته  ا الدول  ة الجزائري  ة 

أ،يب المسرح بالرتود، إا أن  "ورغم اانعكاسات التي تعرض له ا المس رح ف ي 

  ب رزت بع ض العوام ل الت ي الجزائر في هذه الفتر  من    ار اللامرتزي ة... إا أن 

ت ف ي  لققظ اانتع اش، فق د ب دأت باهتم ام الدول ة بالحرت ة المس رلية والت ي تجس د

عاتقه   ا مهم  ة تط  وير المس   رح لي  ث أص  ذت عة  ى إقام  ة ن  دوات وأي  ام المس   رح. 

ال  ن   قض  ايا العالق  ة ف  ي الفض  الا المس  رلي،فعالج  ظ مجموع  ة م  ن ال الجه  وي.

راج والتمقي ل، با ض افة إل ى تن  يم الهيات ل المسرلي لوة ومضمونا واكلا، ا ص 

.  ولع ل رت  ود ا نت  اج المس رلي ف  ي ه  ذه الفت  ر  66المس رلية والتك  وين المس  رلي

إل  ى التوج   السياس ي، ال  ذي اصتارت   الدول  ة   - تم  ا س بق وأن قةن ا-يع ود بالأس اع 

الجزائرية الفتية، ليث يقو  مصطفى تاتب: "ا ي هد المسرح الجزائري انحسارا 

بقدر ما يعيو م ن الجم ود اانتق الي، وض حتها ظ روف المرلة ة السياس ية الجدي د  

والمتعةقة  بيلداث اللامرتزية عةى مستوى الدولة مما جعل ويجعل الأن طة الفنية 

 67"الميدانية وعةى رأسها المسرح في لالة امتناع مةحوظ لنتائج هذه السياسة

                                                
 .26-29ين الماضي والحاضر، صرمضان بوعلام، المسرح الجزائري ب 64
  122ص وتطوره، ن يت  الجزائري، المسرح بيوض، ألمد 65
 48ص:  ، 2018 -2017الدالية أمنوذجا، مخطط ماجيستر،   -مفتاح صةوف، اانتاج الدالي  في العرض المسرلي 66
 179،ص:  1984، 1فرلات ألمد، ألداث  قافية، الدار العالمية، بيروت، لبنان، ط  67
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 تن  يم المس رح ال وطني واعتب ارهالذي ن  عةى إع اد    38/7068ولتى الأمر    

مؤسسة ذات طابع ،ناعي وتجاري، ساهم هو الآصر في تضييق الخناق عةى الفن 

اع الع  ام ال  ذي ت   رف عةي    المس  رلي بع  د ال   روع ف  ي تيميم    وجعة    تابع  ا لةقط  

ه   ي م   ن تس   يره وه   ي م   ن توجه    ، صا،   ة وأن ه   ذا التوج     الدول   ة، باعتباره   ا 

يق و  الكات ب  ى المجتم ع الجزائ ري ف ي ذل ك الوق ظ.اااتراتي لم يكن معروفا ل د

بوعلام رمضاني ف ي تتاب   "المس رح الجزائ ري ب ين الماض ي والحاض ر" متح د  ا 

ا عن الواقعية القوري ة الت ي تح ارب  عن هذه المرلةة: "مسرلنا اليوم سيكون معبر 

 الميوع  ة، وتبن  ي المس  تقبل وس  يكون صادم   ا لةحقيق  ة ف  ي أ،  دق معانيه  ا، س  يحارب

المس  رح ت  ل ال   واهر الس  ةبية الت  ي تتن  افى ومص  الح ال   عب، ول  ن ينق  اد لةتف  ا   

الأعم  ى وا لتجريدي  ة ا تتعام  ل م  ع الوض  ع الق  وري، وا يمك  ن أن نتص  ور فن   ا 

 69درامي ا بلا ،راع، إذ دون  تتجرد ال خصيات من الحيا  والرونق"

ة وم   ع ه   ذا الع   زوف الجم   اهيري الملال   ظ عة   ى قاع   ات الع   رض الخا،   

بالمسرح عام ة والمس رح الموج   لةطف ل صا، ة، فق د ب دأ اهتم ام الجه ات الو، ية 

مس رلية أتقر بهذا النوع من المسرح " ليث تم ظ طباع ة العدي د م ن النص وص ال

الجيلالي، و"محف ة نجي ب" لمحم د الص الح  مقل "الناائة المهاجر " لعبد الرلمن

وي، و"لكايات العم نجوان" رمضان، ومسرلية "الحذالا المةعون" لجةو  ألمد بد

 70لخير الله نصار"

وا نن  ا اار  أن  صلا  المهرجانات الأربعة الت ي ن مه ا مس رح قس نطينة 

قيام    بتجرب  ة مس  رح الطف  ل م  ن ص  لا  دورات    الأربع  ة "لي  ث تان  ظ  ،الجه  وي

، أم  ا الرابع  ة  71"1986، والقالق  ة ع  ام 1983، والقاني  ة ع  ام 1982الأول  ى س  نة 

إا أن    ل  م يق  دم ا  يئا ذا أهمي  ة به  ذا   ،198972ا  هر م  ارع م  ن ع  ام فكان ظ ص  لا  

اتتفى بتقديم بعض الع روض الخا، ة بالطف ل بالطريق ة  ،الخصوص، ذلك أن  فقط

 التقةيدية المعتاد .

 1986تم  ا وض  عظ وزار  التربي  ة الوطني  ة مهرجان  ا س  نويا بمس  توانم س  نة 

انقط ع ، ائز ت  جيعيةصص  لةمسرح المدرسي، وضع ل  غلاف مالي معتبر وجو

                                                
 12/06/1970الصادر في  38/70الأمر  68
 23ص  981بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بين الماضي والحاضر، المكتبة ال عبية، المؤسسة الوطنية لةكتاب،   69
 23، ص: 0320، مارع 162فوزي سةيمان، مسرح الطفل اافتقار إلى المعنى والدالة، مجةة البيان الققافية، ع 70
 10، ص : 1986جويةية  15،حيفة المسالا، عدد يوم القلا الا  71
 10نفس ، ص:  72
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تما قامظ مديري ة الآداب  .199573ليعود من جديد سنة  1992هذا المهرجان سنة 

بتن   يم مس  ابقة وطني  ة موجه  ة  1996والفن  ون ب  وزار  ااتص  ا  والققاف  ة من  ذ س  نة 

لةكتاب والمختصين في أدب الأطفا  عموما ودرام ا الطف ل بص فة صا، ة، أوتة ظ 

ين، م  ن بي  نهم ال   خ  المتح  دث والأس  تاذ ألم  د مهم  ة تقييمه  ا إل  ى أس  اتذ  مختص  

منور وإن لم تخن ي ال ذاتر  الأس تاذ مص طفى فاس ي وغي رهم ... ب الرغم م ن الع دد 

الهائل من الم ارتين في مسرح الطفل عةى امتداد المسابقات الس نوية الأربع ة، إذ 

 تجاوز المائة عمل مسرلي. إا أن ما يلالظ عة ى ه ذه الأعم ا  عموم ا س والا ف ي

جانبه   ا الفك   ري أو الترب   وي أو الفن   ي ا يتج   اوب م   ع م   اد  التن    يط ف   ي ال   دراما 

ا بداعية طبقا لمطالب النمو ولاج ات الأطف ا  ف ي المرال ل العمري ة المختةف ة. إذ 

أنها لم تق م عة ى الأس   العةمي ة الص حيحة الت ي ت دصل ف ي ، ةب تك وين اخص ية 

وظيف  ة ال  دراما ا بداعي  ة وإل  ى الطف  ل، لأنه  ا مبني  ة عة  ى "التص  ورات الخاطئ  ة ل

الن ر  التقةيدية لوظيفة التربية التي تستدعي أن الطفل عجينة ف ي ي د مربي   أو ه و 

. ومن  م فننها ل م تحق ق النض ج الفن ي  74لولة بيضالا ينقو عةيها المربي ما ي الا"

المطةوب بالرغم من أن غالبيتها استخدمظ أسةوب الأنس نة، وه و الأس ةوب الأمق ل 

في مجا  دراما الطفل، صلا  استةهامها لبعض الحكايات الميصوذ  من تتاب "تةيةة 

"لةكات ب  Les Fablesودمن ة"، وبع ض القص   الخراف ي المس تمد م ن تت اب " 

. إا أن م ا يميزه ا ع ن س ابقاتها م ن مس رح   Jean de la Fontaineالفرنس ي 

الطفل التي تتبظ في المرال ل الس ابقة، أنه ا ق د اس تخدمظ الةو ة الفص حى توس يةة 

 لةتعبير والحوار، ولم توظف الةهجة العامية عةى ا طلاق.

 عرفظ مرلةة التسعينات من القرن الماضي وإلى اليوم التي أطةق عةيها البعض   

بمرلةة "اللامنتمي" باعتبارها تعد  ور  عةى اكل ومضمون المسرح الجزائ ري، 

الم ذاهب أو تي ار أي ديولوجي بذات  . اس تطاع    لم يعد ينتمي إلى أي مذهب من تون

ولت ى القال ب ا ب داعي ل م يع د  ،هذا التيار الجديد أن ي تخة  م ن الن  ام السياس ي

يةتزم وا بالتوج   الجم اعي المعم و  ب    ل ملأن تل الفاعةين في المس رح  مستساغا،

سةفا في المسرح، بل أ،بح تل في مجا  تخصص  يجرّب نص  المسرلي بحسب 

رغبت ، أي أ،بح المسرح التجريبي هو السيد، وه ذه الق ور  عة ى المس رح ل م تع د 

، ب ل أ، بحظ ظ اهر  عالمي ة فحس ب لكرا عةى المنتجين المس رليين الجزائ ريين

                                                
أللام أمير  بولجر، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل اهاد  الماجستير في النقد  73

   34، ص: 2006-2006الأدبي الحديث والمعا،ر في الجزائر 
 .26ديسمبر، ص :  –مجةة المسرح، المصرية، العدد القاني، السنة القانية، سبتمبر  74
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فكرية جديد  لةمس رح لأن   ي رتبط "بالأس ئةة الت ي تس عى إل ى تؤس  لمرلةة فنية و

ت  دمير س  ةطة الس  ائد والم  يلوف  قافي   ا واجتماعي   ا، وم  ن المس  ةمّ ب    أن التجري  ب ا 

، فه  و دائ  م البح  ث ع  ن إجاب  ات جدي  د ، وينطة  ق  يخض  ع لةص  فة ب  ل لةض  رور  أوا 

ن  ان المج  رب التجري  ب أساس   ا م  ن الواق  ع المع  اش وم  ن الهم  وم الت  ي يحمةه  ا الف

والمبدع والتي يواجهها في ليات  اليومية، فالتجريب هو ابتكار وإبداع، وه و ا كل 

 75جدي   د م   ن أا   كا  ال   دراما باعتب   اره قاع   د  له   ا ف   ي صة   ق العم   ل المس   رلي."

لتجريبية هي نتيجة لواد  طبيعية من رلم تجربة متحرر  من ت ل هذه المرلةة ا   

التزام فني، لهذا نرى بينها أ،بحظ أتق ر وعي  ا وأتق ر قرب  ا لفني ة مس رح جدي د ب دأ 

ية وح ف ي الأف ق، يتجة ى ذل ك أتق ر بع د أن تمس ك المس رح التجريب ي الق ائم، ب روح 

ا بالموامر  وتطةعا لمعانق ة التجديد والتحرر من القوالب القديمة، وأ،بح أتقر ت بق

ما هو غير متداو ، لأن  يسعى في النهاي ة  إل ى تكس ير القوال ب المس رلية الس ائد  

واس تبدالها بقوال  ب أص  رى تتماا  ى وروح العص  ر. "التجري  ب يتمق  ل عن  د المخ  رج 

المس   رلي تمحاول   ة يخ   رج به   ا ع   ن نمطي   ة التقةي   دي عب   ر إيج   اد أا   كا  جدي   د  

كا  المتع  ارف عةيه  ا يه  دف به  ا لةو،  و  إل  ى علاق  ة ومتنوع  ة تختة  ف ع  ن الأا  

م  ؤ ر  ب  ين الع  رض والمتةق  ي بحي  ث يجع  ل المتةق  ي أل  د عنا،  ر الع  رض، ب  ل 

 76و،انع ا ل "

ض  من ه  ذا التي  ار التجريب  ي الع  ارم ا  جعظ ال  وزار  الو،  ية المهتم  ين بمس  رح    

عظ ف ي الطفل عةى تن يم المسابقات الوطنية لمسرح الطفل، بالموازا  مع ذلك ار

عمةية تجديد هياتل المسارح المعروف ة وطني ا صا، ة م ع ظه ور بع ض الجمعي ات 

التي أولظ اهتمامها لمسرح  الطفل في محاولة منه ا  ع اد  ااعتب ار له ذا  ،الققافية

الأصي  ر. لك  ن ا  ح النص  وص المس  رلية ل  ا  دون تق  ديم ع  روض مس  رلية تقي  ر  

ود لةعروض التي قدمظ عة ى ص  بة للأطفا ، وما يقبظ هذا النق  هو العدد المحد

مس رليات ص لا  صمس ة  10المسرح الوطني الجزائري والتي لم يتجاوز " عددها 

  77" 2010و  1986وع رين سنة أي ما بين سنتي 

                                                
محمد تاظم هاام ال مري ومحمد لسين محمد لبيب، لدا ة التجريب في العرض المسرلي الجزائري المعا،ر   75

، 34دد ة، العااجتماعي)عروض المخرج هارون الكيلاني المسرلية أنموذجا(، مجةة ار، لةفةسفة والةسانيات والعةوم 

 201)أبحاث الفنون(، العراق، ص : 2019-7-1ا ،دار 
 203نف  المرجع، ص  76
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المتوا،  ل لةمس  رح عام  ة ولمس  رح الطف  ل صا،  ة ه  و ي  دعم ه  ذا الت   جيع وم  ا    

انفتاح الجهات الو،ية في وزار  الققافة عةى تن يم العديد م ن الت  اهرات الققافي ة 

في مختةف جهات ال وطن. فف ي عا، مة ال بلاد ت م التكف ل بتن  يم الجزائ ر عا، مة 

وطب ع  . تم صلالها تقديم الكقير من الع روض المس رلية،2007لةققافة العربية سنة 

ت م  2011الع رات من الكتب والمجلات ذات الص ةة بموض وع الح ا . وف ي س نة 

ت  م تن   يم   2015تن   يم ت   اهر  " تةمس  ان عا،  مة الققاف  ة ا س  لامية. وف  ي س  نة 

قسنطينة عا،مة لةققافة العربية. تخةل تن يم هذه الت  اهرات الققافي ة افتت اح العدي د 

اح بتيسي  الكقير م ن الجمعي ات الت ي ته تم من المسارح الجهوية الجديد ، مع السم

رغم هذا الت جيع الذي أبدت  الجهات رح عموما ومسرح الطفل ب كل صاص. بالمس

إا أن أزم ة المس رح ب  كل ص اص ل م ت راوح مكانه ا إذ أن " م ه ر ه ذه  المسئولة

الأزمة يتجةى في فقدان الن  المسرلي في سوق الكتاب الأدبي، بحيث ا نجد أي 

نص  وص مس  رلية تت  داو  ب  ين الق  رالا عة  ى ا  اتةة الفن  ون الأدبي  ة الأص  رى أ   ر ل

تذلك ا نجد أي أ ر لمجة ة متخصص ة ف ي المس رح ب ل ر، والرواية وال عتالقصة 

  78لتى الكتابات المسرلية في المجلات والجرائد قةيةة جدا"

 فكري الم يقيمّ مسرح الطف ل ف ي الجزائ ر ف ي جمي ع مرالة   المتعاقب ة فني ا و   

وتربوي   ا لت   ى تض   بط طبيع   ة ومض   امين وأه   داف ه   ذه النص   وص بم   ا يتماا   ى 

يع ود ومتطةبات هذا النوع من الدراما، وإنما اعتمد فق ط عة ى التقري ب والح دع، و

ذلك أساس ا إل ى أن تت اب النص وص م ن غي ر المتخصص ين، ولت ى إن ق ام بع ض 

م ل  مي  ة ف  ننهم الكت  اب بعمةي  ات الترجم  ة وااقتب  اع لأه  م النص  وص المس  رلية العال

ماعي ة وااجت يقوموا بالمحاتا  ا يجابية في ذلك، لكونهم لم يهتم وا بالأبع اد النفس ية

 ن غيره،عوالققافية لةمجتمع الجزائري ضمن عادات  وتقاليده ومعتقدات  التي تميزه 

أن  نف  ال يلا يمكن قول  عن العروض المسرلية المقدمة لدراما الطف ل، باعتب ار

ةطف ل يسظ أسةوبا يحتوي عةى معةوم ات معين ة يق وم المن  ط بنقةه ا لهذه الأصير  ل

ع ط المب دبطريقة ما، بل هي صبر  فنية ذاتية، ولهذا السبب يعتبر ما يق وم ب   المن  

 أساسي في تحقيق دراما الطفل ا بداعية. 

 

 

                                                
  2012-04-10، المن ور بتاريخ  3694امحمد عقيدي، واقع و فاق المسرح في الجزائر، مجةة الحوار المتمدن، عدد  78

 : http://www.ahewar.org/debat/show.art.aspaid=302827عةى الرابط 
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المسووووورح الموطووووو  للطفووووول قضوووووايا  /2

  مسرح الطفل في الجزائرو

 أ/ استةهام التراث والتاريخ     

 ب/ أسةوب الألسنة     

 ج/ الحيا  اليومية أو الواقع المعاش    
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



23 

 

قب ل التط رق إل ى : قضايا المسرح الموطو  للطفول ومسورح الطفول فوي الجزائور: 2

، ا بيع أن نميز مختةف قضايا المسرح الموج  لةطفل ومسرح الطفل في الجزائر

يمك ن أن نطة ق عةي   بالمس رح  ،فيما يتعة ق بالمس رح الموج   لةطف لبين النوعين، 

م  ن ص  لا  اارتج  ا  والتمقي  ل ا الن  وع تةقائي  ا ذ، ت  ون الأطف  ا  ي  ؤدون ه  التةق  ائي

والتعبير الحر معتمدين في ذل ك عة ى إب داعاتهم الذاتي ة دون ااس تعانة بوي رهم م ن 

تم ا    وألدا   ،فس هم مس رح الةع ب  واخو، مربين ومخ رجين، لي ث يع دون بين

أما النوع القاني  .79يتكفةون باصتيار الملاب  والماتياج المناسب لةموقف المسرلي

الموج  لةطفل فعاد  ما يطةق عةي  بالمسرح التعةيمي، وفي  يخض ع الطف ل لةتوجي   

م ن مرب  ي أو مخ  رج أو م  درع، يت  ولى اصتي  ار النص  وص تبع  ا لةمس  توى العم  ري 

أو الع  رائ  والمس  رح مس  رح ال  دمى المناس  ب، وي  دصل تح  ظ إط  ار ه  ذه التس  مية 

موض وعات فيتن او  لي ث المض مون  وم ن  ،80المدرسي ومسرح رياض الأطف ا 

 ذات طابع ديني، تاريخي تربوي، واقعي...

مسرح الطفل ب كل عام دورا مهما وفعاا في بنالا اخصية الطفل، إذ أن  يةعب     

يعد وسيةة جد فعالة في تقويم وتقييم الطفل ف ي مرالة   العمري ة المختةف ة، ا تت يتى 

ص لا  الكت ب المدرس ية وإنم ا م ن ص لا  من صلا  ال وعظ وا را اد وا لت ى م ن 

 81الحرتة الهادفة التي تبعث في نفس  الحماع وت جع  عةى الأصذ والعطالا

 من صلا :القضايا  مختةف تناولظ   

 أ/ استةهام  التراث والتاريخ

 سنة ب/ أسةوب الأن

 ج/ الحيا  اليومية 

ي كل التراث عامة والتاريخ صا،ة أهمي ة بالو ة ف ي  : اتلالهام اللاراث واللاا يخأ/ 

ق ل  وبط واتس امية وق يم م  هود  ليا  ال عوب والأمم، لم ا يتض من  م ن أل داث 

اهتم البعض من الأدب الا الجزائ ريين ف ي فت ر  م ا لهذه الأسباب وغيرها  .. .ن يرها

جه   ة قب   ل ااس   تقلا  بالعنص   ر الت   اريخي والترا    ي ف   ي تتاب   اتهم المس   رلية المو

باعتبار أن ه ذا الأس ةوب ه و الأنس ب ل  حذ هم م الناا ئة ف ي للأطفا  أو لةصبية ، 

مواجهة التسةط ااستعماري عةى بلادنا، تون  يسقط الألداث المستمد  من التاريخ 

جهة تح ديات ومن التراث وإسقاطها عةى الواقع المعاش بوية استةهام العبر في موا

وإن تان  ظ ه  ذه المس  رليات ف  ي عمومه  ا ليس  ظ ف  ي   لت  ىال  راهن ااس  تعماري.  

إا أن استةهام التاريخ والت راث  –مستوى معارف "دراما الطفل" المتعارف عةيها 
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يبس   ط الأل   داث ويقربه   ا م   ن م   دار، الناا   ئة وألاسيس   هم، وا ا   ك أن غالبي   ة 

 المسرليات المدرسية التي مقةظ قبل ااستقلا  مستمد  من التراث والتاريخ. 

م  ا أن اس  تةهام الت  راث والت  اريخ يمك  ن أن يوجهن  ا التوجي    الص  حيح ف  ي ت  ل ت  

مج   اات الحي   ا  الديني   ة والدنيوي   ة، فم   ن صلال     يمكنن   ا محارب   ة مختة   ف الآف   ات 

نتيج  ة السياس  ة ااس  تعمارية الهادف  ة إل  ى زرع الجه  ل  ،ااجتماعي  ة الس  ائد   ن  ذا،

وظ ف عب د وبه ذا الخص وص  والأمي ة، ولت ى الس اعية منه ا إل ى إبع اده ع ن دين  ،

الت ي ، 82الرلمان الجيلالي التراث العربي ا سلامي ف ي مس رليت   المول د النب وي

تدور ألدا ها لو  ا رها،ات المنبئة بمولد الرسو  محمد ، ةى الله عةي   وس ةم، 

ا عجازي   ة الت   ي  والت   ي  أراد الكات   ب م   ن ص   لا  إب   رازه لمختة   ف ه   ذه الم    اهر

تنمي ة ال روح ا يماني ة ف ي نف وع ال نولا بوية بوي ال ريف د الن،البظ ذلك المول

وجه   ة لتلامي   ذ الم   دارع الص   اعد وتقويته   ا، وه   ي مس   رلية تربوي   ة تعةيمي   ة م

وا ا  ك أنه  ا إل  ى ل  د تبي  ر ف  ي مس  توى مع  ارفهم وم  دارتهم. إا أن م  ا  اابتدائي  ة،

ذ يع  اب عة  ى ه  ذه المس  رلية ا  ينها ا  ين المس  رليات التعةيمي  ة الموجه  ة لتلامي  

أنها "تمارع فقط من طرف بعض اله وا  م ن تلامي ذ الم دارع أو رواد  ،المدارع

الأندية م ن الأطف ا ، لي ث يقوم ون ب يدالا أدوار تةق ن له م، وف ي تقي ر م ن الألي ان 

ي رددون تةم ات ليس ظ له ا معن  ى بالنس بة له م، ه ذا إل  ى جان ب م ا يتطةب   أدالا ه  ذه 

ط   ويلا مم   ا يقي   د تةقائي   ا الطف   ل الأدوار م   ن توجيه   ات وت   دريبات تس   تورق وقت   ا 

ويتعارض م ع طبيعت   الت ي تف رض تك رار الم  اهد أو ممارس ة عم ل وال د لفت ر  

يعتب ر أن ا عجاز السائد في هذه المس رلية  بهذا ال ين . ربما سائل يقو 83طويةة"

ومن  م فنن الطفل ا يستطيع استيعاب . أجيب أن هذا لي  بالم كل،  ،فكرا تجريديا

"أن الدراما ا بداعية ليسظ أس ةوبا يحت وي عة ى مجموع ة م ن المعةوم ات باعتبار 

جه ة يحمةها المن ط وينقةها لةطفل بطريق ة أو ب يصرى، ب ل ه ي صب ر  فني ة غي ر مو

... ولذلك فنن المن ط المبدع المدرب يعتبر ارطا أساسيا لتحقي ق إلى غرض معين

طف  ل ليس  ظ أدا  تس  ةية . وم  ا دام  ظ درام  ا ال84اله  دف م  ن ممارس  تها م  ع الأطف  ا "

وترفي  لةطفل فحسب، فنن  يتوج ب عة ى  "المن  ط المب دع لينم ا يب دأ الأطف ا  ف ي 

إب  داع المواق  ف ه  و البع  د ع  ن التوجي    وااقتص  ار عة  ى ااهتم  ام بنيق  اظ ال   عور 

بيس  ئةة ت  دفع الأطف  ا  إل  ى تج  اوز أفك  ارهم وتعبي  راتهم إل  ى الم   اهد  وا نص  ات 
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ن ف نن ه ذا س يؤدي به م إل ى أن يعزف وا جميع ا لحن ا وال دا لتعبيرات وأفكار الآصري

 .85مؤ را"

 –لال ي وبما أن المسرلية تتبظ قبل قيام القور  التحريرية المسةحة، ف نن الجي

 ت  ان يه  دف إض  افة إل  ى تنمي  ة الجان  ب التعةيم  ي والترب  وي والس  ةوتي ف  ي –ربم  ا 

ر تص  دي للاس  تعماالطف  ل، وتن   ئت  ت  ذلك عة  ى التمس  ك بدين    وأ،  الت  لتهيئت    لة

 ومجابهت .

تما استمد عبد الكريم العقون م ن الت اريخ مس رليت  "زين ب الفت ا "، تتمح ور 

الت ي زين ب، م راد لةفت ا  الجمية ة الس الر  ال  اب لو  لب ألداث هذه المسرلية 

في مكر بينها تحب  فتبادل  عبارات الحب والتي تت اهر  ،ملأت عةي  تيان  ووجوده

ل  مراد أصيرا بعد نصيحة ال يخ سةيم ل  بمكر زينب ومخادعتها  ويتفطن والورام. 

فيتمرد عةيها. يبدوا لأو  وهةة أن المس رلية تس تمد وقائعه ا م ن الحي ا  اليومي ة إا 

أنه ا ف  ي الواق  ع "تس تةهم أل  دا ها م  ن أفك  ار سياس ية وموض  وعها موض  وع رم  زي 

يري د بزين ب هن ا فرنس ا، . وهو ما يقر ب   المؤل ف نفس   إذ أن   يق و  " أن   86رائع"

وه ي ب دورها مس رلية تعةيمي ة  87ومن أبطالها مراد ويريد ب   ال  عب الجزائ ري"

أراد من صلالها تاتبها تنمية الح  القوري والوطني، وربما تكون دعو  ض د دع ا  

الت  ي تبنته ا بع ض الق وى السياس ية ف ي فت  ر   ،فك ر  م ا يس مى باان دماج م ع فرنس ا

ن هذه المسرلية قد تتبظ في تةك الفتر  التاريخية التي تان ظ الأربعينيات، سيما وأ

 لبةى بالصراعات السياسية المختةفة.

هل بالرجوع إلى ألداث هذه المس رلية، يمك ن اعتباره ا مقارن ة بمقيلاته ا أس 

لس هولة وفي متناو  المرالل العمرية المختةفة، سوالا من ليث لبكتها التي تتسم با

 ب خو،ها الواضحة. أو بيلدا ها البسيطة أو

الحالك ة الت ي عاا تها الأم ة الجزائري ة والت ي  لحقبة ااس تعماريةانطلاقا من ا

تان مدرتا لأهمية المسرح الموج   –ربما  –تتبظ فيها هذه المسرلية فنن العقون 

باعتب   اره وس   يةة ج   د ناجع   ة ف   ي عمةي   ة التوعي   ة  ،لةطف   ل المس   تةهم م   ن الت   اريخ

"الأدا  الفنية القادر  عةى نقل مضمون اجتماعي تربوي والتحسي  والتققيف، وأن  
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بطرق بسيطة ومضمونة التي ير، فهو بالتالي أنس ب الوس ائل الفني ة لةتعام ل تعةيمي ا 

 88وتربويا مع الأطفا "

مس رلية ، وهي 89مسرلية التراب"من جهت  بهذا ال ين تب أبو العيد دودو ت

تمح ور ل و  اخص ية الفت ى س عيد من تاريخ ألداث القور  التحريري ة، وت  مستمد

  بهدف اانتقام من صصم  االجبب انضم في أو  الأمر إلى المجاهدين القابعينالذي 

لميد الذي نافس  في غرام  لحبيبت  فضيةة، ولكن  ما إن اصتةط بالمجاه دين وأدر، 

ف  ي ظ ل الواق  ع ااس  تعماري تعففه  م م ن الحي  ا  إصلا،  هم لةقض ية الوطني  ة وعم ق 

لت   ى ب   رز ف   ي نفس     طم   وح     ان، وه   و م    ارتة ه   ؤالا المه   يمن عة   ى ال   بلاد، 

 ، وقيام  ،حبتهم بواجب  الوطني في الكفاح المسةح. في نضالهم المجاهدين

ى ي دور ف ي نفس ية الفت  داصة ي، راع التي تتض منها ه ذه المس رلية ه ي  الحبكة   

 ح،، وواجب   ال  وطني ف ي الكف  اح المس  ة  لمي  دس عيد ب  ين واج ب اانتق  ام م ن منافس  

 لنهاية إلى توةيب الواجب الوطني.ويهتدي في ا

أن المؤلف أراد أن يبث ف ي نفس ية ال نولا  مسرليةيبدوا من صلا  ألداث هذه ال   

توةيب المص ةحة الوطني ة الصاعد لتمية التحةي بالواجب الوطني، وذلك من صلا  

ال رف المحيط غير مهيي بالمطةق لةدصو  في  عةى المصةحة ال خصية، سيما وأن

مق   ل ه   ذه المص   الح الض   يقة، وه   و م   ا أدر، معن   اه بع   د انض   مام  إ  ،   فوف 

ما يدعم ه ذا ااعتق اد أن بقدر ا مكان في القور  المسةحة، و والمساهمةالمجاهدين 

يق و  دودو  هذه الأصي ر ففي تمهيد ل ة قد تتبظ إبان القور  التحريرية.هذه المسرلي

 .90"بيع السنة الأولى لةقور  المجيد في ر – وقعظ –أن "الحاد ة 

م  ن ص  لا  أنم  وذج ، أن يب  رز ف  ي ه  ذه المس  رلية اس  تطاع الكات  ب إل  ى ل  د تبي  ر   

ةى لها، وهذا ما يتج ال بابي مع القور  ومنا،رتهمم اعر التعاطف اخصية سعيد 

عةى مصةحت  الخا، ة، تم ا  من صلا  موقف الفتى سعيد الذي   ر مصةحة الوطن

تما استطاع أن  لصاعد  لتحمل مسؤولياتها الوطنية،أن  يعد بمقابة دعوى للأجيا  ا

يقدم عم لا فني ا يك ون إل ى ل د م ا ف ي متن او  ق درات الأطف ا  المعرفي ة والس ةوتية 

والتربوية سوالا من صلا  بساطة ومحدودية ألدا   أو من صلا  وض وح اخو،   

أن ما يعاب عةى هذه المسرلية اينها اين المس رليات الأص رى ويسر لبكت ، إا 

المما ة  ة له  ا، أن أس  ةوب التوجي    الترب  وي والتعةيم  ي يب  دو جةي  ا، وأن    موج    إل  ى 
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الصبية أتقر مما هو موج  للأطفا ، لأن تحمل المسؤوليات الوطنية ا يدر، تنه  

عب  أطف  ا  ال  دراما إا م  ن نض  ج فك  ره واتتم  ل إدرات   ، وه  ذا بك  ل تيتي  د ا يس  تو

 ا بداعية المتعارف عةيها.

 ،91إل ى جان  ب ذل ك تت  ب محم د الص  الح رمض ان مس  رلية "الهج ر  النبوي  ة"

التي اكةظ تحوا مفص ةيا ف ي الت اريخ ا س لامي، والت ي تجس دت بهج ر  الرس و  

وه  ي مس  تةهمة م  ن الت  راث ،  ةى الله عةي    وس  ةم م  ن مك  ة إل  ى المدين  ة المن  ور ، 

لاد ة الهجر  النبوي ة طرل ظ الكقي ر م ن الأس ئةة الت ي تتماا ى العربي ا سلامي. 

أي " ؟"لم اذا الهج ر  ؟مع الأسئةة المحفز  لةتفاعل في مسرح الطفل من ن وع لم اذا

بانتقا  الرسو  محمد ،ةى الله عةي  وسةم من مك ة المكرم ة إل ى  لماذا نز  الولي

أي تي ف  "؟"وتيف تانظ الهجر  ؟وتيفر  في مسار إبلاغ الدعو  ؟ المدينة المنو

 ؟وتي  ف ت  م ااس  تقبا  م  ن أه  الي المدين  ة المن  ور  لةرس  و  و،  حابت  ؟ت  م اانتق  ا 

 .، أي الوقظ المناسب لهذه الرلةة النبوية المبارتة"؟"ومتى تانظ الهجر  ؟ومتى

عدي د م ن مما ا ا ك في   أن الهج ر   المحمدي ة م ن مك ة إل ى المدين ة  تخةةته ا ال    

ف ي  في التاريخ ا س لامي، وعةي   تع د الهج ر   منعرج ا لاس ماالمذتور  الألداث 

ف ي  وتحم ل  ،التي لمةها الرسو   محمد ، ل الله عةي   وس ةم ،مسار تبةيغ الرسالة

ض يع الهج ر  النبوي ة، م ن ب ين الموا. يع د موض وع  والمخ اطر سبيةها تل المعان ا 

ووض وح  ،وول د  موض وع  ،ألدا   من لي ث بس اطة  ،الأقرب إلى مسرح الطفل

مس رلية اخصيات ، لو تانظ لةكاتب عبد الرلمن الجلالي  دراية بتقنيات الكتاب ة ال

  .   أهم أعما  مسرح الطفل في الجزائر لكانظ من بين للأطفا 

مس تمد  م ن الأل داث ، وه ي 92"أبنالا القص بة"مسرلية تذلك تتب محمد راي     

نها الت  ي عاا  تها ال  بلاد إب  ان الق  ور  التحريري  ة المس  ةحة. تض  من مض  موالتاريخي  ة 

داص ل العائة ة الجزائري ة، في مواجهة ااستعمار الفرنس ي الوعي القوري  موضوع

وأتق  ر  ،ف  نن ه  ذه المس  رلية أتق  ر تعقي  دا ف  ي أل  دا ها ،بخ  لاف المس  رلية الس  ابقة

فالمس رلية ه ي أق رب  ، وأتقر ت عبا ف ي موض وعها.غموضا في أبعاد اخصياتها

بوية التضان الق ور  تذلك ما تكون إلى الخطاب السياسي الموج  لةكبار والصوار 

صصو،  ا وأن الكات  ب ق  د اعتب  ر أن ف  ي مواجه  ة المس  تعمر الوا،  ب،  ،المس  ةحة

سرح الجزائري في المقام الأو  هو مسرح التزام بالقضية الوطنية وصادما له ا، الم
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: "... إن المسرح بالنسبة لنا نحن يمقل إطارا  لةكف اح، لأن المس رح وفي ذلك يقو 

الجزائري مسرح مةتزم، ويعمل في ،ميم الق ور  وإنن ا نمق ل مس رح ا عب يع يو 

أن نفعل تمناض ةين ف ي نين أن نفكر ولنسبة لنا تفنافي لالة لرب، ومن الطبيعي با

هذه المرلةة من الكفاح الوطني، إن مسرلنا الواقعي يجب أن يك ون مس رح جبه ة 

 93"ريننا نترجم عبره واقع ال عب الجزائالتحرير الوطني، إ

يعد أس ةوب الأنس نة ه و الأس ةوب الوال ب ف ي تتاب ة "درام ا  :  سنةأتلوب اونب/ 

 الجزائ  ريين ف  ي فت  ر  م  ا بع  د ااس  تقلا ،الع  الميين ولت  ى الطف  ل" عن  د المب  دعين 

 –ه ذا الأس ةوب  -ومعناه ه و إض فالا ، فات ا نس ان عة ى الحي وان، وق د اس تخدم 

 براز ،ور النم اذج ا نس انية المختةف ة ف ي قال ب رم زي، وذل ك م ن ص لا  تعة يم 

ب بعض ات الحيوان ات المختةف ة، قص د تنمي ة معارف   وإا باع  يالطفل لبعض س ةوت

م  ن ب  ين تناس  ب م  ع مس  تويات مرالة    العمري  ة. الت  ي ت ،الق  يم الس  ةوتية والتربوي  ة

 ،لألمد لمومي 94مسرلية الخياط الماهر" مسرليات التي انتهجظ هذا الأسةوبال

الذي جزأرها عن نف  المسرلية للإصو  قريم، وتتةخ  فكرته ا ف ي تخي ل الطف ل 

بع   دما يق   وم عابق   ا بتطري   ز لزام     بعب   ار  "ب   ين ال    د  والم   د ، س   بعة  -الخي   اط 

، أن  بطل اجاع، وتساعده ال  روف ف ي ذل ك عة ى تحقي ق لةم   ف ي أن  95مجبد "

محاتات  لهذا العمل ال درامي استطاع الكاتب في  ح أميرا، ويتزوج بابنة المةك.يصب

أن يمزج بين الأ،الة والمعا،ر ، بعد أن أ، بغ عةيه ا الة ون المحة ي م ن ع ادات 

وتقاليد وأبعاد نفسية واجتماعية و قافية، وهو بذلك يكون قد وف ق إل ى ل د تبي ر ف ي 

وإا   باعهم بي،   التهم  ،الجم   ع ب   ين روح البطول   ة وا ق   دام ف   ي نف   وع الأطف   ا 

 ن نيى بنفس  عن القيام بالترجمة الحرفية لهذه المسرلية.وانتمائهم، بعد أ

ها، وطبيعة الصراع تتناوللمسرلية انطلاقا من الفكر  التي يمكن اعتبار هذه ا

اانفعالي الذي يحر، بنالاها، ونمو ألدا ها الذي يتسم بالت ويق والتطور الدرامي، 

ة، وه ي تتناس ب ووضوح اخو،ها وبساطة لبكتها، قةظ يمكن اعتباره ا بالناجح 

م  ع المس  تويات العمري  ة المتوس  طة للأطف  ا ، باعتب  ار "أن م  اد  إيقاعه  ا تتج  اوز 

  96المحسوع وتحتوي عةى الموامر  والطموح والبطولة"
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لمؤلفتها فوزية  يظ الحاج التي استمدت  97أما مسرلية "النمةة والصر،ور"

فكرته  ا م  ن تت   اب "الخراف  ة" للاف  ونتين، فق   د قام  ظ ه  ي الأص   رى بج  زأر  ه   ذه 

المسرلية اكلا ومض مونا، إذ أنه ا إض افة إل ى تتابته ا بالةهج ة العامي ة الجزائري ة 

أضفظ عةيها الةون المحةي ممقلا في الع ادات والتقالي د، وت ذا الأبع اد الس يكولوجية 

والسوس  يولوجية والفس  يولوجية لةمجتم  ع الجزائ  ري، وه  ذا تماا  يا م  ع المحت  وى 

لت ى إذا م ا أقب ل  ،الفكري الذي يتةخ  ف ي ان  وا  الصر، ور ب الرق  والون الا

فصل ال تالا ولم يجد ما يقتات ب ، ذهب يصرخ من اد  الجوع إل ى جارت   النمة ة، 

ن  س يردها له ا ف ي الفص ل ، بيمتوسلا لها، أن تقرض  لبات يقتات بها، واعدا إياها

طة ب لكن النمةة ترفض اقتراض  وتحمة  مسؤولية م ا و، ل إلي   لال  ، وتالجديد، 

 تما اعتاد عةى ذلك. من  ساصر  أن يرق  ويوني 

 ،اس  تطاعظ الكاتب  ة م  ن ص  لا  فك  ر  مس  رليتها الداعي  ة إل  ى الج  د ف  ي العم  ل   

إض افة إل ى مزجه ا بالط ابع  واادصار وق ظ الرص الا للإنف اق وق ظ ال  د  والحاج ة،

المحةي استطاعظ أن تبسط من عق د  مس رليتها، وتس ير تط ور أل دا ها، وتوض ح 

دور اخو،ها، ومن  م فننها توافق مختةف المس تويات العمري ة للأطف ا ، " ال ذين 

تناسبهم ماد  ا يقاع الحرتي المستمد  م ن أفك ار تعب ر ع ن  ف اق جدي د  ع ن الع الم 

 . 98المحسوع المحيط"

لكاتبه  ا ن  ذير  99نف   ال   يلا تقريب  ا يمك  ن قول    عة ى مس  رلية "و،  ية دمن  ة"

لسين والتي اقتب  فكرتها م ن تت اب تةية ة ودمن ة اب ن المقف ع، وي تةخ  موزاه ا 

ف  ي أن الس  عاد  ا تك  ون عة  ى لس  اب الآص  رين، تم  ا أن الو  در والك  ذب والنف  اق ا 

  .إا بالوبا  والخسران والمبينيعود عةى ،الب  

أراد الكاتب من صلا  هذه الدراما، التنوي  بالخير وا ااد  بمحاسن ، ونب ذ ال  ر    

والدعو  إلى تجنب ، واابتع اد عن   ق وا وفع لا، لأن   ا يجة ب لص الب  إا الخ زي 

ي الذتر ع امةي البيئ ة والأبع اد ظف الكاتب اين  اين الكتاب السالفوالهوان، وقد و

، ووف ق ف ي ذل ك إل ى ل د البنالا الدرامي لهذه المس رليةالقلا ة المعروفة في عمةية 

إض افة إل ى ذل ك ف  نن ه ذه المس رلية تحم ل معن  ى فكري ا س اميا ينم ي الح  ب  تبي ر،

والخي  ر ف  ي نف  وع الأطف  ا ، بالق  در ال  ذي ين  زع م  ن نفوس  هم الض  وائن والألق  اد 

 والمك   اره، تم   ا أنه   ا تنم   ي ف   يهم الس   ةو، ا يج   ابي، وتم   دهم بالتربي   ة والأص   لاق

                                                
 1994فوزية  يظ الحاج، النمةة والصر،ور، أصرجتها المؤلفة نفسها لةمسرح الوطني الجزائري سنة  97
 .24ديسمبر، ص :  –مجةة المسرح، العدد القامن، السنة القانية، سبتمبر  98
 .1993نذير لسين، و،ية دمنة )لم تن ر( أصرجها المؤلف نفس ، قدمها المسرح الوطني الجزائري سنة  99
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الس  امية، وتق  ري مع  ارفهم وت  دعم صب  راتهم المحسوس  ة والمج  رد ، ض  من المح  يط 

 الذي يعي ون في . 

نجد إلى جانب ذلك ع ددا واف را م ن المس رليات الت ي عالج ظ موض وع مس رح    

الطف   ل منه   ا المت   رجم والمقت   ب  ومنه   ا المؤل   ف، وم   ن أهمه   ا مس   رلية "البط   ة 

  102الزبي   ر و"أغني   ة الواب   ة" ليم   اني 101لع   لا  صروف   ي، و"الع   رش" 100البري   ة"

 لحميد   يظ الحاج وغيرها من المسرليات الأصرى التي ا يتسع المجا  لتناولها. 

مس    رليات الطف    ل الت    ي اس    تمدت  ج/ الحيوووواة اليوميووووة أو الواقووووع الم ووووا  :

 مس  رليات الطف  ل الت  يموض  وعاتها م  ن الحي  ا  اليومي  ة أو الواق  ع المع  اش،  ه  ي 

م ا و، الحيا  اليومي ة الت ي يعي  ها الطف ل وس ط مجتمع   وأس رت  تستمد ألدا ها من

ت ي دراي ة مس تمر  ووع ي تام ل بقض ايا بيئت   والم  اتل الو   من تفاع ل  ن يبيتطة

لوعظ اتعترض سبية  في مختةف منالي الحيا . وا يتيتى ل  ذلك إا من صلا  لوة 

ه ي يس تقيم ع وده. ووا رااد تار  والأمر والنهي ولتى الزجر تار  أصرى، لت ى 

بل تدفع   أساليب وإن تانظ ا بد منها فننها ا ت جع الطفل عةى التفاعل مع واقع ،

 يال .   ب  إلى الهروب من ، واالتجالا إلى عالم صاص ي كة  من ولي ص

هذه الحتمية التي    إليها واقع الطفل في بلادنا دفعظ بالكقير من تتاب المس رح    

بت   وتكوين   ف  ي مرال ل متعاقب ة " ف  ي رلة ة بحق   ع  ن ومخرجي   ت ل لس  ب تجر

ال  ن  المس  رلي إل  ى ع  د  ،  يغ، منه  ا الترجم  ة، التعري  ب، الج  زأر ، ااقتب  اع 

والت   يليف الجم   اعي... وذل   ك لتخط   ي الأزم   ة وتج   ذير التجرب   ة المس   رلية ف   ي 

ةطف  ل المس  تةهمة م  ن لموجه  ة لمس  رليات االوالخلا،  ة أن أغةبي  ة  ،103الجزائ  ر"

أن    مس  رح لأس  باب ع  د  منه  ا  ،ومي  ة، ا تتماا  ى وقواع  د الف  ن ال  دراميالحي  ا  الي

موج   ، بمعن  ى أن    تجري  دي ا يتناس  ب م  ع المس  تويات العمري  ة لةطف  ل المعروف  ة.  

بس اطة ألفاظ محسوسة ناهي ك ع ن في المقام الأو  يتطةب  بمعنى أن مسرح الطفل

ومنه ا م ا ل   علاق ة ب المحيط المع اش  ووضوح الألداث... الموضوع وعدم ت عب 

المت   يزم. ل   ذا يج   ب" اابتع   اد الت   دريجي ع   ن المس   رح التهريج   ي، أو البهة   واني 

والخي   الي، وا لم    ام ببس   اطة المواض    يع والم     اتل ااجتماعي   ة لس    ب الفئ    ات 

                                                
 9901علا  صروفي، البطة البرية )لم تن ر( أصرجها المؤلف نفس ، قدمها المسرح الوطني الجزائري سنة  100
 .8919لوطني الجزائري سنة يماني الزبير، العرش )لم تن ر( المخرج عبد الله أوريااي قدمها المسرح ا 101
 .1987لميد   يظ الحاج، أغنية الوابة )لم تن ر( أصرجتها المؤلفة نفسها، قدمها المسرح الوطني الجزائري سنة  102
أللام أمير  بولجر، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل اهاد  الماجستير في النقد  103

 53. ص: 2007 -2006عا،ر في الجزائر الأدبي الحديث والم
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وأا  د وقع  ا ف  ي أق  ل تةف  ة فةتخط  ي ه  ذا الواق  ع يةزمن  ا مس  رح طف  ل   .104العمري  ة"

. فالمس  رح الق  ائم عة  ى م  واهبهم وت  ربيتهم التربي  ة الص  الحةتك  وين الناا  ئة و،  قل 

 عف بنائ    تس   م بض   الحي   ا  اليومي   ة أو الواق   ع المع   اش با ض   افة إل   ى قة   ة ع   دده ي

ففي المي دان الفك ري نج د  ا  الفكري أو الفني أو التربوي.الدرامي، سوالا في المج

ت الفن المسرلي أن أغةبية هذه المسرليات ا تتضمن موضوعا بذات  تبعا لمتطةبا

أا وه  ي ول  د  الموض  وع الت  ي أق  ر به  ا أرس  طو ف  ي الق  رن الخ  ام  قب  ل  ،عموم  ا

فعة ى س بيل  منها ع ددا م ن الموض وعات المتفرق ة،بل تتضمن تل والد   الميلاد، 

وه ي م ن ت يليف جم اعي،  105المقا  ا الحصر نلالظ أن مسرلية "ناع الحومة"

. وعةي    فه  ي ا 106الط  ب المج  انيتتن او  موض  وعات متع  دد  تالس  كن والص حة و

تتجاوب فكريا مع المستويات العمرية لدراما الطفل الت ي ت  ترط ول د  الموض وع 

وبس  اطت . وا تتج  اوب لت  ى ف  ي المج  ا  الفن  ي ال  ذي ي   ترط أن ا نع  الج  داص  ل 

درام  ا الطف  ل الوال  د ، مجموع  ة م  ن الموض  وعات الفكري  ة المتنوع  ة، باعتب  ار أن 

م عة  ى أس  اع ول  د  الموض  وع وبس  اطة الأل  داث ووض  وح البن  الا ال  درامي يق  و

العقد ، أما في المجا  التربوي فنن هذه المسرلية قد رتزت عةى الجانب الفكري، 

ذل  ك أنه  ا تتن  او  م   اتل اجتماعي  ة متنوع  ة تيزم  ة الس  كن المس  تفحةة الت  ي أرادت 

نموذجي ة القياد  السياس ية  ن ذا، معالجته ا م ن ص لا  توزي ع الس اتنة عة ى الق رى ال

الفلالية التي بنتها في إطار م روع ما يسمى بالقور  الزراعي ة، والط ب المج اني 

الذي يدصل هو الآصر في إطار القور  التي تبنتها القياد  السياسية  ن ذا، ف ي لربه ا 

ومن  م فننها ل م ته تم ب القيم التربوي ة والس ةوتية الخا، ة بالطف ل،  ،ضد الرأسمالية

 يجية اامةة ذات توج  ااتراتي. وإنما اهتمظ بنسترات

الت ي  107الأمر نفس  ولكن بمعالجة أصرى نجده في مسرلية "السةطان الحيران"   

تتمحور ألدا ها لو  بعض أمراض العصر التي تصيب أ،حاب ال  ين ت المةو، 

والأم  رالا تالتعص  ب،القةق، الأناني  ة، ل  ب ال  ذات واانتهازي  ة وغيره  ا م  ن الآف  ات 

المتمعن في أل داث ه ذه المس رلية يس تنتج بم ا ا ي دع مج اا  ااجتماعية الضار .

لة   ك أنه  ا مس  تمد  م  ن مس  رلية الس  ةطان الح  ائر لتوفي  ق الحك  يم، لت   اب  العن  وان 

                                                
  69المرجع السابق، ص: 104
 .0198ناع الحومة، تيليف جماعي )لم تن ر( أصرها عبد الحميد لباطي، وقدمها مسرح قسنطينة الجهوي سنة  - 105
 .114(، ص : 1989 – 1936ألمد بيوض، المسرح الجزائري ) - 106
قة الدراما، سعيد ، اار، اتاتبها في المهرجان الوطني الققافي مسرلية من تيليف وإصراج سعيدي مرزوق، أدالا فر 107

ي لمسرح الطفل، ين ر، دليل المهرجان الققافي الوطن . 2010 /،07 /10لمسرح الطفل بخن ةة في طبعت  القالقة بتاريخ 

 2010/07/12. 05محاف ة المهرجان، دار الققافة، صن ةة، 
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ولت  ى الأل  داث، صصو،  ا وأنه  ا ق  د تتب  ظ ف  ي مرلة  ة سياس  ية س  ادت فيه  ا ه  ذه 

  ها ال واهر ب كل مريع. ولتى وإن تطرقظ ل بعض الآف ات ااجتماعي ة الت ي يعي

فننها لم تكن في مستواه العمري تونها أتقر تجريدي ة م ن متطةب ات مس رح  ،الطفل

الطف  ل، لأنه  ا ل  م تتن  او  موض  وعا بذات    وإنم  ا تناول  ظ جمة  ة م  ن المواض  يع ذات 

الط ابع السياس ي المتس م بالبيروقراطي  ة والأناني ة واانتهازي ة، ل  ذا فه ي أق رب إل  ى 

 مسرح الكبار منها إلى مسرج الطفل.

كون في يولهذا فنن هذا الأسةوب المرتبط بالواقع المعاش في عموم  هو أبعد ما    

در  ق  معالج ة القض ايا المتعةق  ة ب دراما الطف  ل، لأن   ذا ط  ابع تجري دي ج  دلي يف وق 

 الطفل عةى الأصذ وااستيعاب.

لكن  بالرغم من جف الا ه ذا الأس ةوب ف ي التعام ل م ع مس رح الطف ل، ف نن هن ا،     

رليات الت  ي تقت  رب إل  ى  ل  د م  ا م  ن م  اد  ه  ذه ال  دراما، فمس  رلية بع  ض المس  

الت  ي تتبه  ا س  ةيمان ب  ن عيس  ى تتض  من بع  ض الجوان  ب التعةيمي  ة   108"المحق  ور"

والتربوية والسةوتية، إذ أنها تحمل دعو  إلى النولا الصاعد بتحمل مسؤوليات  من 

م  ن الفك  ر  الت  ي أج  ل الحف  اظ عة  ى العائة  ة م  ن التفك  ك واان  د ار، وه  ذا م  ا يتجة  ى 

تطرلها هذه المسرلية، وه ي قض ية الحق ر  الت ي يمارس ها بع ض الآب الا ف ي ل ق 

زوجاتهم وأبنائهم داصل العائةة نتيجة تقاليد مورو ة وس ولا فه م لةتويي رات الجاري ة 

.  ولت  ى وإن ب  دت ه  ذه الفك  ر  عميق  ة الدال  ة ،  عبة ا درا،، 109بفع  ل العص  رنة

ة لةطف ل، فننه ا ب لا ا ك تحم ل فك ر  لساس  ة وليس ظ ف ي مس توى المرال ل العمري 

باعتب  ار أنه  ا م  ن ن  وع الأفك  ار الت  ي تترت  ب عنه  ا أس  ئةة تخة  د بفك  ر الطف  ل وت  وقظ 

لأنه ا م ن ن وع الأس ئةة  -م اذا ؟  ولم اذا ؟  وتي ف ؟  ومت ى ؟  –ضميره  م ن مق ل 

المفتولة التي "تستدعي التفكير وتتطةب التنقيب ال ذي يح ر، ا ب داع الك امن ل دى 

 . 110الطفل"

وقريب من الفكر  التي تطرلها الدراما السالفة الذتر، تتب عب د الق ادر ت اجر 

، الت  ي تتمح  ور ل  و  يومي  ات أس  ر  متواض  عة،  111مس  رليت  "رقص  ة الأبري  الا"

ت هر ب ين أفراده ا تناقض ات تتول د عنه ا أزم ة تعص ف بك ل الأس ر ، ويتض ح م ن 

يهة إل ى درج ة تبي ر  بمس رلية صلا  الفكر  التي تطرلها هذه المس رلية أنه ا ا ب

                                                
 .12، ص : 1987ة جويةي 11ليوم  554،حيفة المسالا : عدد  108
109 Actualité , N°903 du 03 au 09 Février 1983 P:12 –Algérie  
 .25مجةة المسرح المصرية، العدد القامن، السنة القانية، سبتمبر، ص :  110
 .1983عبد القادر تاجر، رقصة الأبريالا )لم تن ر(، قدمها المسرح قسنطينة سنة  111
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المحقور السالف ذترها، إذ أنها هي الأص رى تط رح ع د  تس ا ات مفتول ة ت وقظ 

م )بضم التالا وتس ر ال واو( س ةوت ، تونه ا تض ع  أم ام مس ؤوليات   فكر الطفل وتقو 

في المحاف ة عةى أس رت ، وبالت الي فه ي تق وم م ن جه ة بتوعيت   تربوي ا وأصلاقي ا، 

جعة  في موقف البحث والتنقيب، وم ن   م إ  رالا معارف   وتنمي ة ومن جهة أصرى ت

اخصيت  وفق ما تحبذه الحيا  العائةية "للإسهام ف ي ل ل م  كلات أس رهم، وتك ون 

هذه المواقف ف ي الوق ظ نفس   س بيلا اتتس اب الأطف ا  الق يم الأصلاقي ة والس ةوتية 

 .         112وااجتماعية الحميد "

. الت ي ي دور 113مس رلية قةع ة الن ور بةكروي لقادرا عبدإلى جانب ذلك  تتب 

فيها الصراع الأزلي داصل المجتمع الذي يعيو في  ب ين الخي ر وال  ر، ولت ى وإن 

ليمي ز  ،تانظ ألدا ها مت عبة فننها تهدف إلى نقل تةك ال واهر المعااة إلى الطف ل

ات بين ما ه و صي ر وم ا ه و ا ر، لين يى بنفس   ع ن مق ل تة ك الس ةوتيات والتص رف

 ال رير  وليتعةق بالسةوتيات والتصرفات الخي ر . 

وه ي تتن او  ظ اهر   114تما تتب محمد بن قطاف مس رلية "لس نالا ولس ن"

. 115الطفول    ة المراهق    ة عن    د ال     باب، "ول    م تخ    رج ع    ن ا ط    ار ااجتم    اعي"

 يات أصرى ا يتسع المجا  لذترهاومسرل

 

 

 

 

 م حظات فكرية، فنية وتربوية /3

                                                
 .25ديسمبر، ص :  –السنة القانية، سبتمبر مجةة المسرح المصرية، العدد القامن،  112
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   ئت  يح  تم عةين  ا تنم  ا الطف  ل الجزائ  ري أم  ل الأم  ة نح  و غ  دها المن   ود وه  و       

يك ون    تربي ة جمالي ة تخول   لأنت ربيام تلا، الق درات الذهني ة وتتمكن   م ن تن ئة 

. ناهيك عةى ض رور  تحةي   ب القيم الأصلاقي ة والتربوي ةألسن صةف لألسن سةف، 

ا  ل مكنها أن تصقل النولا الصاعد وأن تقوِم  عةى ألس ن من بين الوسائل التي ي

 هو مسرح الطفل. 

طف ل مسرح الطفل م ن ب ين الوس ائط الق ادر  عة ى الت ي ير المباا ر ف ي طاق ات ال   

به    ذا كالية المطرول    ة النفس    ية وا بداعي    ة ف    ي مختة    ف المج    اات، لك    ن ا ا    

الكتاب  ة المس  رلية لةطف  ل، ه  ذه الكتاب  ة الت  ي تختة  ف ا  كلا تكم  ن ف  ي الخص  وص 

 ومضمونا عن الكتابة المسرلية لةكبار. 

وجب ، تونه ا تس تا بداعي ةتعتبر الكتابة المسرلية لةطفل م ن أ، عب الكتاب ات    

ع  الم  ت  وفر صب  رات ومع  ارف عةمي  ة وتج  ارب إنس  انية تس  اعده عة  ى ال  دصو  ف  ي

 .الطفولة
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وب  رالا  وتح  دي وعن  اد ... ا ب  دون فه  م م  ا يخ  تةج ف  ي نفس  يت  م  ن ،  فالا نفس  ي    

يمكن  من الكتاب ة له ذه الفئ ة ف ي مختة ف مس توياتها العمري ة " فالكات ب الن اجح ه و 

ال  ذي يع  يو وبداصة    طف  ل تبي  ر ل  م يت  نح بع  د أم  ام م  ا ت  ان يفرض    عةي    ع  الم 

 116الرجولة"

ن أرب، ل ذلك يج ب عةي   دباعتبار أن تاتب مسرح الطفل بالدرجة الأولى هو م    

ي ي  ولي أهميت    لةتربي  ة، صا،  ة وأن الجان  ب الترب  وي الأصلاق  ي يحت  ل الص  دار  ف  

وع اهتمام تتابات مسرح الأطفا ، فهم يسعون دوما إلى غرع تةك المبادئ في نف 

 تسويف. تل  بعيدا عنجذابة  الأطفا  بطريقة فنية

تتف ق وصصو، ية  ،لتحقيق المبتوى المن ود في إنتاج تتاب ات مس رلية للأطف ا    

وجب تجنب الأ،وات ذات الص عوبة ف ي النط ق، تجن ب الص يغ  ،117هذه الكتابات

م  ات الوريب  ة والمج  ازات غي  ر والجم  ل الطوية  ة، تحاا  ي الكة ،الص  رفية المعق  د 

وا را  اد... ف ي المقاب ل يج  ب  المفهوم ة ل دى الطف ل، اابتع  اد ع ن أس ةوب ال وعظ

ت    ويق الطف   ل لجة   ب اهتمام    ، اس   تخدام الح   وار المس   رلي الملائ   م لةمس   تويات 

 العمرية...  

إذا ما تطرقنا إلى واقع الكتابة المسرلية لةطفل في الجزائر أمكننا الق و  أنن ا م ا    

ي ته  ز زلن ا بعي  دين ع  ن متطةب  ات ذل  ك الواق  ع نتيج  ة الأزم  ة المتع  دد  الجوان  ب الت  

أرت  ان المجتم  ع الجزائ  ري، وه   و م  ا تس  بب ف  ي صة   ق أزم  ة ف  ي مج  ا  الكتاب   ة 

"فةطالما ، للأطفا  في الجزائرالمسرلية الموجهة الكتابة بما فيها  ،تكلالمسرلية 

لجي المسرح الجزائري في رلةة بحق  عن ال ن  المس رلي إل ى ع د  ، يغ، منه ا 

والت   يليف الجم   اعي... وذل   ك لتخط   ي الترجم   ة والتعري   ب، الج   زأر  وااقتب   اع، 

  118الأزمة وتجذير التجربة المسرلية في الجزائر"

ت  و   ولأن الدول  ة الجزائري  ة ف  ي مختة  ف العه  دات المتعاقب  ة من  ذ ااس  تقلا  ل  م   

م  ن ،  دور بع  ض إا اهتمام  ا ي  ذتر لمس  رح الكب  ار وا لت  ى لمس  رح الأطف  ا ، 

  ت  يميم  المس  رحالت  ي ت  ن  عة  ى منه  ا ب  ين الفين  ة والأص  رى  المراس  يم والأوام  ر

... وجعة  تابعا لةقطاع العام، أو صةق مسارح جهوي ة أو ترس يم بع ض المهرجان ات

 الت  ي ا تج  دي نفع  ا أم  ام اانهي  ار الكام  ل لةف  ن المس  رلي عام  ة ومس  رح الطف  ل

 صا،ة.  

وااقتب اع  الترجم ةلةتخفيف من تبعات هذه الأزم ة لج ي الكقي ر م ن الكت اب إل ى    

 لت ى ،أو لتى محاتا  التراث العرب ي ،ومحاتا  بعض الأعما  المسرلية الأجنبية

ما تانظ لتنجح في مجا  تتابتها لوا طريقة إعاد   ،"أن الأعما  الموجهة للأطفا 

                                                
 27، ص: 2000، 1لسن مرعي، المسرح التعةيمي، دار ومكتبة الهلا ، دار البحار، بيرو، ط 116
 وما بعدها. 89، ص 2007تابة لةطفل بين العةم والفن، دراسة، الطباعة ال عبية لةجيو، الجزائر، ب ير صةف، الك 117
أللام أمير  بولجر، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، رسالة مقدمة لنيل اهاد  الماجستير في النقد  118

 ؛ )مخطوط(.53الأدبي الحديث والمعا،ر في الجزائر، ص: 
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بقدر ما يخدم الأهداف التربوية  ، ت كيل الحكاية، وذلك في الحقيقة ا يخدم التراث

 .119التي توصاها المؤلف"

س رلية لتى هؤالا الكتاب الذين لجئوا إلى الترجم ة وااقتب اع م ن الأعم ا  الم   

 يس وا م نمنه ا أنه م ل ،اعتب ارات ع د  ،العالمية، لم يوفق وا ف ي تتاب اتهم المس رلية

ع د التي تتطة ب دراي ة بق وانين وقوا ،ذوي ااصتصاص في هذه الكتابات المسرلية

باي  ا ع  الم ص عة  ى ه  موس  عة اطلاع ه  مقتعمع  دم إض  افة إل  ى ه  ذا الف  ن المس  رلي، 

 ر، ناهي ك... وهو ما ل م يت وفوالفنية فكريةالطفولة في مختةف الجوانب التربوية وال

 ، ما أدى إلى هذا الواقع السةبي. عن عدم اهتمام الدولة بهذا الجانب

 بعد هذا العرض الموجز لواقع مسرح الطفل في الجزائر صا، ة ف ي مرلة ة م ا   

الملال    ات الفكري   ة، الفني   ة  بع   د ااس   تقلا ، ا ب   يع أن نع   رض لمختة   ف ه   ذه 

 .تل عةى لدا والتربوية

لت  ى وإن أا  ار أرس  طو ف  ي تتاب    "ف  ن ال   عر" إل  ى  أ/  م حظووات  فكريووة،     

عةى أنها القدر  عةى قو  الأايالا الممكن ة  ،المسرليداصل العمل مصطةح الفكر  

، باعتباره  ا أل د العنا،  ر المكون  ة لةمس رلية تالحبك  ة وال خص  ية. 120والمناس بة"

صا،ة الطفل عامة ومسرح مسرح الأ ار مصطةح "الفكر " في  لكن  رغم ذلك فقد 

تةف  ة، المس  تويات العمري  ة المخج  دا تبي  را ب  ين المن   رين، وه  ذا لس  عة اله  و  ب  ين 

" فم نهم م ن فس رها "الفك ر " م ن وجه ات ن  ر مختةف ة. وعةي  تم تفسير مصطةح 

بكةم    ة م     روع أو موض    وع أو بح    ث أو أطرول    ة أو فك    ر  جذري    ة أو فك    ر  

 121أساسية"

 ،لأنسنةأسةوب ابالرجوع إلى مسرح الكتابة للأطفا  في الجزائر أمكننا القو  أن   

ف ي تتاب  ة  ،الأمق له  و الأس ةوب عة ى الحي وان  ا نس انال ذي يعن ي إض فالا ،  فات 

، فه  و وإنم  ا لت  ى عن  د الكت  اب الع  الميين ،مس  رح الطف  ل ل  ي  ف  ي الجزائ  ر فحس  ب

ى الأق  رب إل  ى نفس  ية الأطف  ا  ف  ي المرال  ل العمري  ة المختةف  ة، تون    الأق  در عة  

 ،ياغة أفكار تتناسب ومرالل الطفل العمرية. 

بيس  ةوب ف  ي مرلة  ة م  ا بع  د ااس  تقلا  العدي  د م  ن  الكت  اب الجزائ  ريين  اقت  ب     

بعض أعما  مسرح الطفل العالمية، ولاولوا محاتاتها لةتعبير عة ى بع ض الأنسنة 

المعااة داصل المجتمع الجزائري. قدمظ لةمسرح الوطني الجزائري بهذا  القضايا 

ن "النمة     ة الأس     ةوب  المخرج     ة فوزي     ة  ي     ظ الح     اج مس     رلية تح     ظ عن     وا

                                                
 .34، ص 2005قرقو ، ال اهر  المسرلية في الجزائر، دراسة في السياق والآفاق، دار الورب، وهران،  إدري  119
 45، ص: 1967أرسطو، فن ال عر، ترجمة اكري محمد عياد، دار الكتاب العربي لةطباعة والن ر، القاهر  120
 45ايوع إيجري، فن تتابة المسرلية، ترجمة دريني ص بة، مكتبة الأنجةو مصرية، القاهر ، ص: 121
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والم يصوذ    La cigale et la fourmi قص ة ، المس تمد  م ن 122والصر، ور"

المتمعن لعرض هذه المسرلية يةحظ ،  Les fables de la fontaine من تتاب 

أن  يظ الحاج ق د ج زأرت ه ذه المس رلية ا كلا ومض مونا، فه ي إض افة إل ى أنه ا 

فق د أ، بوظ عةيه ا الة ون المحة ي م ن تقالي د وع ادات وق يم  ،ممقةة بالةهج ة العامي ة

، متمااية في ذلك مع معبر  عن واقع المجتمع الجزائري ،نفسية واجتماعية و قافية

المحتوى الفكري الذي يتةخ  في ان وا  الصر،ور بالرق  والونالا لتى ق دوم 

النمة  ة  ال   تالا  فة  م يج  د م  ا يقت  ات ب   ، ف  ذهب يص  رخ م  ن ا  د  الج  وع إل  ى جارت   

لتقرض  ما يقتات ب ، لكنها رفضظ إقراض  بل سخرت من  وهي تقو  ل  لان ل ك 

 123ألم  د لم ومي مس رلية "الخي اط الم  اهر" تت بب دوره  الآن أن ت رق  وتون ي.

  ق  ريم للإص وين  Le Vaillant Petit Tailleurت ي جزأره ا ع  ن مس رليةال

par les frères Grimm  
بعب ار  الرياض ي تتةخ  فكرتها في توهم الطف ل الخي اط، بع د تطري زه لحزام      

، أن  بطل اجاع، وتتحقق ل   أمنيت   ف ي أن يت زوج "بين ال د  والمد  سبعة مجبد "

مس   رلية تح   ظ   لس   ينوتت   ب م   ن جهت      ن   ذير بابن   ة المة   ك ويص   بح أمي   را. 

تت   اب "تةية  ة ودمن   ة"ابن المقف   ع، ، اس   تمد فكرته  ا م   ن 124عنوان"و،  ية دمن   ة"

وت تةخ  فكرته  ا م ن أن الس  عاد  ا تتحق  ق عة ى لس  اب الآص رين، تم  ا أن س  مات 

وغيرهم تقي ر م ن  ود عةى أ،حابها بالخسران والوبا ،الكذب والنفاق والودر ستع

  بيسةوب الأنسنة.ب تت  

يد  عةى المعنى العام لأي مسرلية  ،تتفق مختةف التعريفات أن مصطةح الفكر    

مهم  ا ت  ان مس  تواها، فالمس  رلية ف  ي عمومه  ا ه  ي عب  ار  ع  ن أفك  ار وعواط  ف 

ال خص  يات داص  ل العم  ل المس  رلي  ل  وارتتجس  د م  ن ص  لا   ،وألاس  ي  متداصة  ة

إلى أن تفض ي إل ى الح ل المنطق ي.  ،الوالد، وفق تطور الألداث وطبيعة الصراع

وه ذا  ،معة لكل عنا،ر الفعل المسرلي وسابقة عةي  بهذا المعنى تصبح الفكر  جا

ما ي ير إلي  أرس طو بقول  :" س والا أت ان الموض وع ق ديما، طرق    ص رون أم ت ان 

 ،وبع  د ه  ذا فق  ط ،ع ن ابت  داع ال   اعر نفس   ، ف  نن عةي    أوا أن يح دد الفك  ر  العام  ة

  125يؤلف الألداث الفرعية ويبسطها"

تتكون من بداية ووسط ونهاي ة، وه ي  ،المسرليأرسطو أن عنا،ر الفعل يرى    

ترابطا منطقيا يفضي إل ى ول د  الفك ر  الأساس ية. ف ي  ،عنا،ر مترابطة فيما بينها

                                                
، بالنسبة لتيليف 1994فوزية  يظ الحاج، النمةة والصر،ور، قامظ بنصراجها في المسرح الوطني الجزائري سنة  122

 ندري لية، واوالد منهما مةكيت  لةمسرالمسرلية، فيدعي تل من المخرجة فوزية  يظ الحاج  والأستاذ ألمد منور تل 

 المالك الفعةي لهذه المسرلية.
ألمدى لمومي، الخياط الماهر "لم تن ر" أصرجتها فوزية  يظ الحاج، قدمها المسرح الوطني الجزائري"محي الدين  123

 1993بااطارزي" سنة 
 1990وطني الجزائري، سنة نذير لسين، و،ية دمنة، "لم تن ر"أصرجها المؤلف نفس ، قدمها المسرح ال 124
 49أرسطو، فن ال عر، ترجمة اكري محمد عياد، ص:  125
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ا ب د  ،ايوع إيجري، أن الفكر  الجيد  تتكون من  لا ة عنا، رنف  التوج  يرى 

" العنص ر الأو  يعب ر ع ن ال خص يات  ،من توفرها داصل العمل المس رلي الجي د

وبطبائعه  ا، أم  ا النص  ر الق  اني فيعب  ر ع  ن الص  راع ال  درامي، أم  ا العنص  ر القال  ث 

 126فيعبر عن النهاية

بخصوص مصطةح "الفكر " في مسرح الأطف ا ، فيج ب التيتي د أوا أن مس رح    

 يخضع فكريا لمرالل عمري ة مح دد ، وه ذا تماا يا م ع –تما هو معروف -الطفل 

مرالل تبدأ م ن س ن القالق ة وتمت د لت ى  ةتقسيم عةمالا النف  لعمر الطفولة إلى  لا 

مه  م ج  دا  ،وعةي    ف  نن وض  وح الفك  ر  وتناس  ق عنا،  رها.127س  ن السادس  ة ع   ر 

وه  ذا تبع  ا  ،وع  دم التعقي  دا  ريطة أن تتس  م بالبس  اطة  ،لةمس  رلية الموجه  ة لةطف  ل

لمس  تويات الطف  ل العمري  ة، فالعم  ل المس  رلي الجي  د ل  دى الأطف  ا  ا يتوق  ف عة  ى 

وإنم  ا أن تح  دث الفك  ر  الت  ي ير المطة  وب، بمعن  ى أن نتيت  د م  ن  ،وض  وح الفك  ر 

منطق ي يتس م استيعاب الطفل لةفكر  وتقبةها، وهو ما يحتم أن تتم الفكر  وف ق ن  ام 

ذلك  ،فل إلى الخ بة لتى بعد انتهالا العرض المقدملدرجة ت د انتباه الط ،بالبساطة

توي ر س ةوتيات  وقيم   التربوي ة أن العمل المسرلي في النهاية يحم ل رس الة هادف ة 

 الأصلاقية وفق متطةبات مجتمع  النبيةة. 

بنسقاط مفهوم الفكر  الجيد  التي تتناسب ومسرح الطفل الجاد الذي يتسم فعلا       

بالنضج الفني،  الفكري والتربوي المطةوب. أمكننا الق و  أن المس رح ال ذي يس تمد 

ي    م  ن الحكاي  ات والأس  اطير، الم   ار إل ت    م  ن أس  ةوب الأنس  نة، أي الم  يصوذ فكر

س  والا  ،ات ال  قلاث الم  ذتور  أع  لاهالمس  رلي أع  لاه، ه  و م  ا يمك  ن ملال ت    ع  ن

أو لمنطقي  ة تط   ور ألدا    ، م  ن البداي   ة،  ،لبس  اطة أفك  اره أو لوض   وح اخص  يات 

م ن توظيفه ا  تمكن ظة  ي ظ الح اج . فالمخرج مرورا بالوس ط وو، وا إل ى النهاي ة

"النمة   ة  لةخراف   ة الت   ي تج   ري أل   دا ها ب   ين النمة   ة والصر،   ور،  ف   ي مس   رلية

تبع  ا لةه  دف ال  ذي رس  مت  فك  ر   ،دث ب   كل منطق  يأن تط  ور الح   ،والصر،  ور"

المسرلية وه و ال دعو  إل ى الج د ف ي العم ل واادص ار وق ظ الرص الا للإنف اق وق ظ 

، وهو ما استطاعظ من صلا  توظيف  في مسرليتها أن تحقق أهدافها الفني ة الحاجة

لم د والفكرية والتربوية. الأمر نفس  تقريبا نجده ف ي مس رلية "الخي اط الم اهر" لأ

، ليث اس تطاع ه ذا الأصي ر أن يجس د الفك ر  المرس ومة ف ي ذهني ة ال  اب لمومي

، أن يجم ع لزام  التي قام بتطريزه ا عة ى  الخياط "بين ال د  والمد  سبعة مجبد "

 ق د تمك نفيها بين روح البطولة وا قدام في نفوع الأطف ا  وإا باعهم بي، التهم، و

ف ي مختة ف أبعاده ا الفني ة والتربوي ة  ق أه داف ه ذه المس رليةي حقم ن ت هو الآص ر

الت ي تتب ظ به ذا  ،ن ذير لس ينوالفكرية. لتى بالنسبة لمسرلية و،ية دمنة لكاتبها 
                                                

 58ايوع إيجري، فن تتابة المسرلية، ترجمة دريني ص بة، ص:  126
أضافظ مؤصرا من مة اليونيسيف مرلةة أصرى إلى المرالل العمرية لةطفولة تبدأ من لسن السادسة ع ر  لتى سن  127

 القامنة ع ر .
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الأسةوب، استطاع تاتبها إل ى ل د تبي ر أن يب رز م ب  تحقي ق الس عاد  عة ى لس اب 

الآصرين، وعواقب النفاق والودر والك ذب عة ى ، الب ، والمس رلية تحم ل دع و  

تمك ن م  ن  ،لخي ر ونب ذ ال  ر ق وا وفع  لا، وه و م ن ص لا  ه ذا التوظي ففع ل ا إل ى

وغيرها تقير من المسرليات التي  رليت  التربوية والفنية والعقةية،تحقيق أبعاد مس

 سارت عةى نف  المسار.

تس توجب باعتبار أن مسرح الطفل ذو طبيعة صا،ة، فنن الكتاب ة المس رلية في      

من مختةف مي واتهم ال خص ية  ،جميع الأطفا بين أن تكون وفق قواسم م ترتة، 

من البديهي أن الأطفا  ليس وا ت لا متجانس ا فم نهم الأغني الا وطبقاتهم ااجتماعية، "

والفقرالا واانطوائي ون واانبس اطيون، وف يهم ا ديد ال ذتالا والمتوس ط والض عيف، 

ص   له ذه ومن هنا تنطةق عمةية معقد  أصرى تتمق ل ف ي تيفي ة تج اوز الكات ب ف ي ن

ال روف، وااستجابة لها في  ن وال د بحي ث يس تطيع ت ل طف ل ف ي أي مرلة ة أن 

 .128يتةقاها دون أن يجد فيها ابتعادا عن عالم  الخاص وصصائص  الفردية"

رالا هنا، بعض الآ، الموج  لةطفل بالنسبة لطريقة ،ياغة فكر  الن  المسرلي   

  أو أ ن الا ال دعو ،ف ي مس رح الطف ل التي تدعو إل ى لتمي ة اصتف الا الفك ر  الأساس ية

تتر،  الترويج لها، لأن ذلك سيضعف من قيمتها التي يرية في نفوع الم اهدين، بل

المس رلي ه ي م ن تف رض نفس ها عة ى الألداث والمواقف المتضمنة في الع رض 

ية الم اهد، بل هي من تجذب اهتمام  واوف  إلى البحث عن جوهر الفكر  المسرل

 ض.  المقدمة في العر

درس ي التعريف بفكر  مسرلية الطفل مسبقا، قد ي عر هذا الأصير أن  في قس م م   

 يةقن دروسا وصطابات وع ية إراادية، وبهذا ا يتحق ق اله دف م ن مس رح الطف ل

 ة أو أنالذي يقوم عةى الت ويق والمتعة، لأنك " إذا أردت القو  أن الصداقة ع يم

ن ة الوطن أجمل ايلا في الحي ا ، ف نن الفك ر  ه ذه تنبس ط م ن ال ن  وا نراه ا معة

 و،ريحة وجاهز ". 

وه و  ذتور  أعلاه في عمومها تحقق الهدف المن ود منهاالمسرليات القلاث الم   

خي اط الأبعاد الفني ة والفكري ة والعقةي ة، لك ن مس رليتي "النمة ة والصر، ور" و"ال

أنهم ا  الماهر" تانتا أتقر عمقا وأتقر جاذبية وأتقر وضولا، ولعل الس بب المباا ر

 لمضمون. أمافي ال كل وامستمدتان من أعما  مسرلية عالمية مع بعض الجزأر  

ي ة أبعاده ا الفكري ة والفنبعض فحتى وإن لققظ إلى لد ما  مسرلية "و،ية دمنة"

 لطفل.التي ا تجذب انتباه ا ،والتربوية، فننما اتسمظ إلى لد تبير بالتجريدية

                                                
 26، صّ 1984عواطف ابراهيم محمد، لمدي محمد قناوي، الطفل العربي والمسرح، مكتبة الأنجةو المصرية،  128



40 

 

لادنا ا  في بإذا ما أردنا تقييم واقع الكتابة المسرلية للأطف ب/  م حظات فنية،    

ذا ل ك أن ه ذأمكننا القو ، أننا تسائر البلاد العربية نفتقر إلى مسرح أطفا  لقيقي، 

ر م يتبة ول الةعب الدرامي لم يتجذر بعد في لياتنا الققافية، وما هو موج ود بحوزتن ا 

ة العةمي ا، تما أن  لم يقم عةى القوابظاكلا ومضمونا مع رغبات الطفولة ومتطةباته

؟ الصحيحة الت ي تح دد طبيع ة درام ا الطف ل الت ي بواس طتها نع رف م ا يري د الطف ل

خا،ة وتيف ومتى يقدم ل  العمل الدرامي ؟ لذلك فنن مختةف الأعما  المسرلية ال

، بالطفل المكتوب منها والمقدم عةى ص  بة المس رح، ق د اتس مظ بالض عف والفت ور

ا، ة لكات ب أو الم درب عن دما يق دم عمة   فنن   يقدم   انطلاق ا م ن ر يت   الخت ون ا

ام ة ى ال دوعلةحيا ، ومن  م فنن  يخطئ التقدير عندما يعتقد أن ليا  الأطفا  تت  اب  

و أق رب عبر مختةف الأزمنة، لذلك فنن ما قدم لحد اليوم بعيدا عن دراما الطفل وه 

طةح عة ى تس ميت  ف ي المو رب بالمس رح ما يكون إلى المسرح الموج  ، أو م ا يص 

 الصبياني. 

تخضع فكريا لمرالل عمرية محدد ،  –تما هو معروف  –طبيعة مسرح الطفل    

وهذا تماايا مع تقسيم عةمالا ال نف  لعم ر الطفول ة إل ى   لاث مرال ل تب دأ م ن س ن 

 .129القالقة وتمتد لتى سن السادسة ع ر 

ي ف ي ا  الدرامي ة فتتع دد قض اياها، وت يتأما الموضوعات الت ي تعالجه ا ه ذه الأعم 

ت ذا م ن والمرتبة الأولى القضية التي تستمد ألدا ها من التراث العربي ا سلامي، 

تان ظ موض وع  –وه ي تم ا س بق وأن ذت رت  –تاريخ القور  التحريرية المس ةحة 

عات وأ نائه ا، تةيه ا الموض و 1954اهتمام تتاب مرلةة ما قب ل   ور  أو  ن وفمبر 

اس  تةهمظ أل  دا ها م  ن أس  ةوب الأنس نة وه  ي موض  وعات تان  ظ مح  ل اهتم  ام  الت ي

 أنه ا تتاب مرلةة ما بعد ااستقلا ، وإن تانظ في عمومها مترجمة أو مقتبسة، إا

قالي د في بعض الأعما  تحمل طابع المحاتا  ا يجابي من صلا  توظيفها لعادات وت

م ن  مادته ا يا ااجتماعية التي تيصذالأمة الجزائرية في مختةف أبعادها، تةيها القضا

 الحيا  العامة والواقع المعيو بنيجابيات  وسةبيات . 

م  ن ص  لا  اس  تةهامهم لةت  راث  -دأب الكت  اب الجزائري  ون ف  ي المرلة  ة الأول  ى    

إل ى تعري ف الطفول ة الجزائري ة بطريق ة  -والتاريخ وتوظيف  في أعم الهم الدرامي ة 

لذي يع اني م ن وي لات اس تعمار بو يض م   الأم ة رمزية بقضايا الوطن الجريح ا

ف  ي مق  دراتها و وابته  ا، محاول  ة م  نهم ف  ي بع  ث الهم  م ف  ي النف  وع وتهيئ  ة الأجي  ا  

الصاعد  لحمل م عل القور ، إا أن الطابع التوجيهي الوع ي هو الس ائد ف ي مق ل 

                                                
أضافظ مؤصرا من مة اليونيسيف مرلةة أصرى إلى المرالل العمرية لةطفولة تبدأ من لسن السادسة ع ر  لتى سن  129

 القامنة ع ر .
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وإن تان ظ  130هذه المسرليات. وتنموذج عةى ذلك نيصذ مسرلية "بلا  بن رباح"

ه المسرلية اينها اين باقي المسرليات التاريخية الأصرى، لها أهميتها الكبرى هذ

في مجا  التوعية وا رااد، فننها تحم ل طابع ا رمزي ا،  –سيما في ذلك ال رف  –

يتعسر مع  عةى الطفل في أغةب الأليان إدرا، دالتها وموزاها، تما أن الأسةوب 

فس اد ال وعظ وا را اد، واتس م ه ذا  المباار طو ى عة ى لو ة التخاط ب م ع الطف ل،

النوع من المسرح بالجدية والصرامة، مما قد يجعل الطف ل مع   ي  عر بين   يجة   

في قسم مدرسي ولي  في قاعة مسرح، ويفقد ا لساع بالمتعة والفرجة الت ي تع د 

ف ي الةع ب  –ارطا أساسيا في دراما الطفل باعتبار "أن فرجة الع رض المس رلية 

سظ هي الواية النهائي ة لةعم ل، ب ل ه ي النتيج ة الطبيعي ة له ذا الن  اط لي –الدرامي 

 131بحيث تسمح هذه النتيجة بخةق توا،ل مع الآبالا ... وباقي تلاميذ المدرسة"

أما الموضوعات الخا،ة بمعالجة القضايا ااجتماعية فقد ارتيى المؤلف ون فيه ا     

هم لةواق  ع المع  اش بمختة  ف تتاب ة مس  رلياتهم الخا،  ة بالطف ل انطلاق  ا م  ن ت  ريح

تناقض  ات ، وه  م م  ن ص  لا  تة  ك المعالج  ة ق  د أصطئ  وا التق  دير، س  والا ف  ي مج  ا  

ا يتطابق مع م اد  الن  اط  –بطبيعة الحا   –اعتمادهم عةى الجانب الفكري، وهو 

التمقيةي الذي "يعتمد عةى عنصر الةعب والم  ارتة وتنمي ة الخي ا  وتحقي ق ال ذات 

أو لت ى بالنس بة لمض مون ه ذه المس رليات ال ذي   132... إل خوط رح القق ة ب النف  

يتس  م بالتعقي  د ت  ار  وبالنق  د ت  ار  أص  رى، وه  و م  ا ا يتج  اوب م  ع ن ري  ات التربي  ة 

الت ي "عالج ظ  133الحديقة لةطفل. وتمقا  عةى ذلك نيص ذ مس رلية "ن اع الحوم ة"

تس كع  جمةة من الم اتل السيئة بحي من الأليالا ال عبية ليث تعرضظ لة  باب و

في ال وارع  م السكن والصحة فالطب المج اني والنق ل وت ل م ا يم   لي ا  الن اع 

.  وهكذا فنتيجة لتعدد القضايا المتناولة ضمن هذه المس رلية وت  بعها، 134اليومية"

غةب    ظ عة   ى المس   رلية م   ن لي   ث الط    رح  –الت   ي  –إض   افة إل   ى "الس   طحية 

ن المس  رليات الأص  رى . ت  ل ذل  ك يج  رد ه  ذه المس رلية وغيره  ا م  135والمعالج ة"

المقيةة لها من المقومات الموضوعية والفنية والتربوية الكفيةة بتحديد اروط دراما 

 الطفل. 

وفيم  ا يتعة  ق بالأس  ةوب المس  تخدم ف  ي ه  ذا الة  ون م  ن المس  رح يمك  ن الق  و  أن    

المسرليات المستةهمة من التاريخ والتراث تانظ تح رص عة ى الجان ب الت وجيهي 

ته   ا بمتطةب   ات الطفول   ة ورغباته   ا ف   ي مختة   ف المرال   ل العمري   ة أتق   ر م   ن عناي

                                                
 وطنية لةن ر والتوزيع، الجزائر، دون تاريخ.محمد العيد    صةيفة، يلا  بن رباح، ال رتة ال 130
م، ص : 9971مجةة المسرح المدرسي، تصدرها جمعية تنمية التعاون المدرسي بالممةكة الموربية، العدد الأو ، أفريل  131

15. 
 .155م، ص : 1994لسنة  41مجةة الحيا  المسرلية، طبع وزار  الققافة السورية، العدد  132
 .1980اعي، قدمها مسرح قسنطينة سنة ناع الحومة، تيليف جم 133
 .114(، ص : 89 – 26ألمد بيوض، المسرح الجزائري ) 134
 .114المرجع نفس ، ص :  135
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تم  ا  –المختةف  ة. أم  ا ال  دراما المس  تمد  م  ن أس  ةوب الأنس  نة الت  ي ه  ي ف  ي غالبيته  ا 

مترجمة أو مقتبسة، بالرغم من تتابتها بالةهجة العامية، فننها ن را لكونها  –أارت 

د اتس مظ بالتبس يط م ن جه ة منتقا  من أمهات مسرليات الأطف ا  العالمي ة، فننه ا ق 

والترميز من جهة أصرى. وعةى الرغم من طابع المحاتا  ال ذي أض فاه تتابن ا عة ى 

أعمالهم بما يتجاوب مع بيئة المجتمع وأبعاده المختةف ة فننه ا تان ظ موفق ة إل ى أبع د 

الحدود، باعتبار أن طبيعة هذا الأس ةوب يتص ف بالمرون ة والت  ويق، وربم ا يع ود 

 تاب بهذا الأسةوب إلى لر،هم عةى التوجي  القيمي والتربوي لةطفل. اهتمام الك

ر  أم  ا مس  رليات الطف  ل المس  تمد  م  ن الحي  ا  اليومي  ة فكونه  ا ترت  ز عة  ى الفك     

الا م ن ولدها في إطار الةهجة العامية، فننها ج الات إل ى ل د تبي ر معق د  البن الا س و

فهي  اسيما الأساسية منهاليث العقد  أو من ليث سير الألداث، أما اخصياتها و

رام ا دبا ضافة إلى أنها لم تكن من الأطفا ، لم تكن واض حة بالق در ال ذي تفرض   

 الطفل، تما أن أسةوبها الفكري يفوق مستوى المرالل االعمرية للأطفا . 

 أم  ا الةو  ة الت  ي ،  يوظ به  ا درام  ا الطف  ل ف  يمكن الق  و  أن المس  رليات الت  ي   

تس  ميت  بيس  ةوب الأنس  نة ق  د وفق  ظ إل  ى ل  د تبي  ر فني  ا اس  تخدمظ م  ا يص  طةح عة  ى 

ا وتربويا ف ي مخاطب ة الطف ل لس ب المرال ل العمري ة المختةف ة، ب الرغم م ن تونه 

بسا من مكتوبة بالةهجة العامية تون هذا النوع من المسرليات قد جالا مترجما ومقت

 أاهر أعما  الكتاب المسرليين العالميين والعرب.

لى ترتق إ التي انصبظ موضوعاتها عةى الحيا  اليومية، فننها لم أما دراما الطفل   

ة المس  توى المطة  وب فني  ا وتربوي  ا، لأن تتابه  ا تنقص  هم الخب  ر  ويفتق  دون معرف  

نق د أساسيات الكتابة في مس رح الطف ل، تم ا أن تتاب اتهم ف ي عمومه ا ترت ز عة ى ال

ي، التوجي   المعرف السطحي في معالجاتها لمنالي الحيا  المختةف ة، وتح رص عة ى 

 وهم بدورهم يكتبون بالةهجة العامية. 

 وفيم ا يخ    مس رح الطف  ل المس تمد م  ن الت  راث والت اريخ فنن    ا ب  مع  دوم ف  ي   

 مرلة  ة م  ا بع  د ااس  تقلا ، ويع  ود ذل  ك أساس  ا إل  ى أن مس  رح الطف  ل ف  ي الجزائ  ر

 بت   إاتتا مكتوب في عموم  بالةهجة العامية واستةهام التراث والت اريخ ا تستس اغ

 بالةو  ة الفص  حى، وم  ع ذل  ك ف  نن م  ا تت  ب قب  ل ااس  تقلا  ب  الرغم م  ن ترتي  زه عة  ى

 الوعظ وا رااد فنن  نسبيا قد وفق إلى لد تبير. 

لطف ل، فقط ما ينبوي ا اار  إلي  م ن تتاب ات بالةو ة الفص حى ف ي مج ا  درام ا ا   

  طف ل، ال ذي تن م هي الأعما  المسرلية الم ار، بها م ؤصرا ف ي مس ابقة أدب ال

ن أتق ر م  سنويا وزار  ااتصا  والققافة إا أن هذه المسرليات في أغةبيتها ا تع د

 محاوات لهوا  في هذا النوع من الكتابة. 

وفيما يخ  استخدام ال عر، ف نن درام ا الطف ل ال ذي يس تمد أس ةوب  م ن الألس نة    

يتطةب الونالا، ناهيك عن يوظف ب كل تبير استخدام ال عر، سيما إذا تان الموقف 
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استخدام  لةمحس نات البياني ة والبديعي ة مق ل الس جع والجن اع والطب اق، وإن تان ظ 

،ياغتها تتم بالةهجة العامية، أما دراما الطف ل المس تمد  م ن الحي ا  اليومي ة فترت ز 

اهتمامها عةى المضمون الفكري أتقر من اهتمامها بالجانب ال كةي، ومن  م صة ظ 

من الأاعار والمحسنات. نف  ال يلا وإن ت ان بدرج ة أق ل يمك ن قول   في مجمةها 

عن المسرح المستةهم من التراث والت اريخ، إذ أن ه ذا الأصي ر وإن ت ان ا يه تم إا 

بالموض  وع فنن    ق  د يتض  من بع  ض المق  اطع ال   عرية والمحس  نات البديعي  ة عن  دما 

 يتطةب الأمر ذلك، تونها مكتوبة بالةوة الفصحى. 

بقة ى ا ا ار  أن الأعم  ا  المس رلية الخا،  ة بالطف ل الم  ار، به  ا ف ي مس  اتبق    

إل ى  لبديعي ةأدب الطفل الم ار إليها أعلاه تكقر فيها الأاعار والمحسنات البيانية وا

ه  ذا ول د تبي  ر، وه  ذا لع  د  أس باب منه  ا أنه  ا ف  ي أغةبيته ا تكت  ب بيس  ةوب الألس  نة، 

 ما يتطةب الصياغة النقرية. الأسةوب بطبع  يتطةب الن م ال عري بقدر

لا  والخلا،ة أن ما تم تقديم  صلا  ما يقرب م ن أربع ة عق ود م ن عم ر ااس تق   

ذا ه من مسرح الطفل في الجزائر، ا يرتقي إلى مستوى الآما  المرجو ، ذل ك أن 

ن، النوع من المسرح هو في لاجة إلى إبداع جزائري أ،يل يتبناه تت اب جزائري و

تفهم ون   ون واق ع المجتم ع الجزائ ري بعادات   وتقالي ده ومعتق ده، ويفهم ال ذين يعاي

بوية ة والترواقع الطفولة في الجزائر من صلا  أبعادها النفسية وااجتماعية والققافي

راهن، والأصلاقية، ومن  م فنن  لي  هنا، ما هو أهم من هذا العامل في ال  رف ال 

دون   يجابي   ة الهادف   ة، وااقتب   اعلأن الترجم   ة الحرفي   ة البعي   د  ع   ن المحات   ا  ا

 تمحي  وغربةة يعك  واقع مجتمعات أصرى قد تكون بعيد  في ذلك عن واقعنا.

 ات غي رولتى بالنسبة ل  كل الكتاب ة، ف نن الكتاب ة بالةهج ة العامي ة ف ي ت ل الح ا   

  عة ى عميقة الدالة، وقا،ر  عن التعبير ف ي تقي ر م ن الأبع اد والمواق ف، وا أد

ريخ أن الكتاب الجزائريين ل م يهتم وا بمس رح الأطف ا  المس تولى م ن الت ا ذلك من

ي ر غلعامي ة والتراث في فتر  ما بعد ااستقلا ، لأن الكتابة بهذا الأسةوب بالةهجة ا

لةة ناجعة وا مستساغة، وأعتقد جازما أن مسرح الطفل في الجزائر قد تجاوز مر

الت  ي تس  عى جميع  ا لةنه  وض ب     التجري  ب، وأن    ف  ي صض  م المح  اوات المتك  رر 

 سيعرف نهضة اامةة في المستقبل المن ور. 

"الوس  ائل التعةيمي  ة م  ن ب  ين  يع  دالطف  ل باعتب  ار أن مس  رح ج/م حظووات تربويووة، 

ي  دصل ف  ي نط  اق التربي  ة الجمالي  ة والتربي  ة الخةقي  ة، فض  لا ع  ن التربوي  ة، ال  ذي 

لنولا ف ي مرال ل تك وينهم الفن ي ب اإلى جانب اهتمام    ،مساهمت  في التنمية العقةية

، ، لم  ا يم  ده لةطف  ل م  ن ق  يم تربوي  ة وتعةيمي  ة136إب  ان المدرس  ة وصارجه  ا ،الأول  ى

الذي ل   أهمي ة تب رى  ،عةى البعد الةووي ،تساعده عةى التحكم من صلا  الممارسة

                                                
 89، ص: 1998فوزي عيسى، أدب الأطفا "ال ع، مسرح الأطفا ، القصة"، من ي  المعارف، ااسمندرية،  136
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وفي مرال ل الق ة تتح و  إل ى   رو  لووي ة  ،في إ رالا زاد الطفل المعرفي البسيط

ندا لمن هم أتبر من  في هذا المج ا ، فض لا ع ن النط ق الس ةيم وسلاس ة تجعل من  

و، وا إل ى تنمي ة لاس تي الس مع والنط ق، تم ا يس اهم مس رح الطف ل ف ي  ،التعبير

الطفل أتقر قابةية الذي يخةق بدوره متعة فنية جذابة، تجعل  ،تحقيق المتعة والفرجة

عةيمي ة تس اهم ف ي تط وير ال ذوق لةتعةم والمتابعة وهو ما يساعد في تحقيق جوانب ت

الجم  الي والفن  ي لةطف  ل ف" الفن  ون المتع  دد  الت  ي يق  دمها لن  ا المس  رح ت  وقظ ل  دى 

الطفل ا لساع بالمبادئ الفنية الأولية، وتساهم ف ي تنمي ة وتن  يط عمةي ات الخة ق 

  137وا بداع الفني"

حس ب وإنم ا مسرح الطف ل ا يس تهدف غ رع الق يم التربوي ة والأصلاقي ة ف           

يسعى تذلك إلى تنمية قدرات الطفل الذهني ة والتخيةي ة والجمالي ة. وعةي   فالمس رح 

 التعةيمي  ة الوس  ائل "أل  دل  دى ه  ذه الفئ  ة ف  ي مختة  ف مرالةه  ا العمري  ة يعتب  ر" 

 مس اهمت  ع ن فض لا  الخةقي ة، والتربي ة الجمالية التربية نطاق في يدصل التربوية،

 إبان الأولى تكوينهم مرالل في بالنولا الفني اهتمام  جانب إلى العقةية التنمية في

 138"وصارجها المدرسة

أولى مسرح الطفل عامة والمس رح الموج   لةطف ل ف ي الجزائ ر وبهذا الخصوص  

يات صا،  ة اهتمام    بالجوان  ب التربوي  ة التعةيمي  ة، تونه  ا تس  اعد عة  ى تنمي  ة س  ةوت

نج  د أن المس  رليات الت  ي اس  تخدمظ أس  ةوب الطف  ل وقدرات    ا بداعي  ة، م  ن ذل  ك 

ت أبان ظ ع ن ق دراالأنسنة أو التي استمدت مضمونها م ن الأس طور  والخراف ة ق د 

  "النمة   ة والصر،   ور" لفوزي   ة  ي   ظ الح   اج اتائة   ة ف   ي ه   ذا الجان   ب فمس   رليه

  و"الخياط الماهر" لألمد لمومي وبدرجة أق ل "و، ية دمن ة" لن ذير لس ين الح اج

 ن ظ م نالعمري ة المختةف ة، لأنه ا تمك نفسية الأطفا  في المرالل تانظ الأقرب إلى

 ،ياغة أفكار تتناسب ومرالل الطفل العمرية. 

المخرجة بالرغم من يةحظ أن  ،"النمةة والصر،ور"لعرض مسرلية  فالمتفح  

تقالي د ع ادات وظ عةيها الةون المحةي م ن أ،بو بعد أن ،مقةتها بالةهجة العامية هاأن

ف  ي نفس  ية م  ن واق  ع المجتم  ع الجزائ  ري، فننه  ا أرادت أن تو  رع  ،اجتماعي  ةق  يم و

التي تجري  ،من صلا  عرضها لهذه الخرافة ،في العملوالمقابر  قيم الجد  ،الناائة

والصر، ور ال ذي يرم ز إل ى  ،عةى ألسنة تل من النمة ة الت ي ترم ز لةج د والعم ل

لأن المس رلية تلام    ،ح دودالمخرجة وفقظ في ذلك إلى أبعد ال. الكسل والخمو 

                                                
 27طرق جما الدين عطية و صرون، مدصل إلى مسرح الطفل، ص:  137
 89: ص ، 1998 ا سكندرية المعارف، من ي  القصة"، الطفل، مسرح "ال عر، الأطفا  أدب عيسى، فوزي 138
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 ،وه ي بك ل تيتي د تج ذب انتب اه الأطف ا  ،ف ي مختة ف مرالة   العمري ةواقع الطف ل 

 وتدفعهم إلى اانوماع في مجريات ألداث المسرلية.

الت  ي جزأره  ا ع  ن  139ب  دوره تت  ب ألم  د لم  ومي مس  رلية "الخي  اط الم  اهر"    

 par les frèresللإص وين ق ريم    Le Vaillant Petit Tailleurمس رلية

Grimm  ه ذه المس رلية الت ي تتمح ور  قيةها ه ي الأص رى بالةهج ة العامي ة.وتم تم

توهم الطفل الخياط، بعد تطريزه لحزام  الرياضي بعبار  "بين ال  د  فكرتها لو  

والمد  سبعة مجبد "، أن  بطل اجاع، وتتحقق ل  أمنيت  ف ي أن يت زوج بابن ة المة ك 

تونها ت دفع  ،المختةفةبكل تيتيد أنها تتناسب مع المستويات العمرية  ويصبح أميرا،

، وم  ن    م فه  ي ، والطف  ل بطبع    يس  عى إل  ى المو  امر وتحف  زه عةيه  ا إل  ى المو  امر 

ت ب م ن جهت    ن ذير لس ين  مس رلية تمحفز  ودافعة إلى الجد والعمل والمق ابر . 

ودمن ة"ابن المقف ع،  ، استمد فكرتها من تت اب "تةية ة140تحظ عنوان"و،ية دمنة"

من أن السعاد  ا تتحقق عة ى لس اب الآص رين، تم ا أن تتمحور فكرتها  وإن تانظ

ود عة  ى أ،  حابها بالخس  ران والوب  ا ، فننه  ا س  تع ،س  مات الك  ذب والنف  اق والو  در

ولب الخير، وف ي نف   إلى التحةي بالفضيةة  تحمل دعو  تربوية تدعو من صلالها 

  تل الصفات الذميمة تالكذب والنفاق والودر.الوقظ تدعو إلى النيي عن 

وبخصوص أهمية الفن المسرلي في التعةيم والتربية يقو  "هربرت" " إن الفن    

ألد وسائل المعرفة، وعالم الفن ن ام من الفن ا يقل قيمة عن عةم الفةس فة والعة وم 

ا عن  دما الأص  رى، إنن  ا ا نس  تطيع فه  م الف  ن وإدرا، دوره ف  ي ت  اريخ ا نس  انية إ

 141تكون موازية لويرها" ،نتعرف عةي  توسيةة لةمعرفة

رون أن بيهمية الفن في تربية وتك وين الطف ل، فه م ي عةمالا النف  أنفسهم يقرون    

بي ر فه ي تع ،مقبول ة وغريب ةغي ر لت ى وإن تان ظ  ،الأعما  التي يقوم بها الأطفا 

 ار. براعة عقولهم في اابتكلعن انعكاع ما يدور في وجدانهم، تما أنها تيتيد 

يمق ل أل د المتطةب ات  ،إن ممارسة الفن بهدف تنمي ة الح   الجم الي ل دى الطف ل   

 ،الأساسية في التربية الوجدانية والعقةية المتكامةة، وهو ما لث عةي   دينن ا الحني ف

الق ادر  عة ى  ،ببراع ة التص وير والت  ويقالذي يزصر بالكقير من القص  المةيئة 

في تتاب   العزي ز" نح ن الم اعر والألاسي ، وفي ذلك يقو  الله عز وجل تحريك 

نق   عةي  ك ألس  ن القص    بم  ا أولين  ا إلي ك ه  ذا الق  ر ن وإن تن  ظ م  ن قبة    لم  ن 

   142الوافةين"

                                                
ألمدى لمومي، الخياط الماهر "لم تن ر" أصرجتها فوزية  يظ الحاج، قدمها المسرح الوطني الجزائري"محي الدين  139

 1993بااطارزي" سنة 
 1990نذير لسين، و،ية دمنة، "لم تن ر"أصرجها المؤلف نفس ، قدمها المسرح الوطني الجزائري، سنة  140
 17، ص:1997، 2محمد لسين جودي، الجديد في الفن والتربية الفنية، دار المسير  لةن ر، عمان، ط 141
 02سور  يوسف، الآية  142
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وفي ذلك يقو  الرس و   ،ةقيةقي والخُ نوه ديننا الحنيف بالجما  الخ   ،وبهذا ال ين   

. له  ذا 143بيس  مائكم وأس  مالا  ب  ائكم فيلس  نوا أس  مائكم"" إنك  م ي  وم القيام  ة ت  دعون 

ليكون أو  م ؤذن لحس ن ، وت ، تم ا أعج ب  ،السبب اصتير بلا  بن رباح الحب ي

لين سمع  يتة و الق ر ن، ويق ا  أيض ا أن  ،الرسو  "ص" بصوت موسى الأاعري

 الرسو  محمد "ص" نهى التسمية بيسمالا قبيحة تدعو إلى الت ا م.

ف ي  ،في مرلة ة م ا قب ل ااس تقلا  سيما ،تطرق الكتاب الجزائريونبهذا الصدد    

صلاقية والتربوية المستمد  من ديننا الحنيف، إلى الجوانب الأالكقير من مسرلياتهم 

وما يلالظ عةى جمةة هذه المسرليات سوالا المستمد منها من الدين أو من التاريخ 

ع الت  ي تان  ظ ت   رف عةيه  ا أنه  ا تتب  ظ بالةو  ة الفص  حى وأغةبه  ا مق  ل ف  ي الم  دار

وق د اس تعانظ  ، في الأعياد والمناسبات الدينية جمعية العةمالا المسةمين الجزائريين

مقةم  ا اس تعانظ بوس  ائل أص  رى لن   ر أفكاره  ا  ،جمعي ة العةم  الا المس  ةمين بالمس  رح

م  ن ص  لا   ،عي  ة الم  واطنين ب  واقعهمب  ين الجم  اهير الجزائري  ة وتو ،ادئه  اوب  ث مب

" أه  م ه  ذه المس  رليات مس  رلية "ب  لا وم  ن ب  ين  ،144"ا س  لاميالت  اريخ العرب  ي 

تم ا ج الا ف ي مقدم ة من صلا  تمقيةها، هذا الأصير لمحمد العيد    صةيفة، التي سعى

" لتتةقى ناائتنا من هذه الرواية درسا نافعا في القبات عةى المب دأ وق و   ،المسرلية

في سبيل الدين، وتعةم أن الع مة الحق والمجد الخالد  اليقين، والصبر عةى المكاره

ا بالألق  اب الفارغ  ة وا  ،إنم ا يكون  ان بس  مو ال نف  وطه  ار  ال  روح وتم ا  الخة  ق

الوجوه الةماعة وا الأزيالا الفاتنة التي هي من زينة الحي ا  ال دنيا وعرض ها الزائ ل 

 .145"ومتاعها القةيل

لم يقم محمد العيد بنقل الألداث التاريخية المتعةقة ب خصية ب لا  ب ن رب اح نق لا    

نتف  ا م  ن  -تم  ا ه  و مع  روف ف  ي ت  يليف الرواي  ات –لرفي  ا، وإنم  ا "أض  اف إليه  ا 

متنوع ة الم  اهد، فين تج ضعيفات الأق وا  وبني ات الخي ا  لتك ون متع دد  الح وادث 

 .146نفوع الجماهير"عن ذلك ما نرمي إلي  من لصو  التي ير في 

يست ف من إقرار محمد العيد من صلا  هذه ال واهد، أن  تان يهدف م ن ص لا      

الت ي ت  رف عةيه ا جمعي ة العةم الا المس ةمين  ،عرض هذه المسرلية في الم دارع

القب ات عة ى   منه ا ،ال دعو  إل ى جمة ة م ن الق يم والمب ادئ الأصلاقي ة والتربوي ة إلى

إا يكونان ا والمجد  سبيل الدين، وتعةم أن الع مةوالصبر عةى المكاره في  المبدأ

بالألق اب الفارغ ة وا الأزي الا يك ون بسمو النف  وطه ار  ال روح وتم ا  الخة ق ا 

. .. لك ن م ا الفاتنة التي هي من زينة الحي ا  ال دنيا وعرض ها الزائ ل ومتاعه ا القةي ل

                                                
، تحقيق عبد القادر الأرنؤوطي، مكتبة 01أبو الحسن ألمد أبي الكرم بن الأ ير، جامع الأ،و  في ألاديث الرسو ، ج 143

 357البيان، ص: 
 220عبد الله الرتيبي، تطور النقر الجزائري الحديث، ص:  144
 03محمد العيد    صةيفة، بلآ ،المطبعة العربية بالجزائر،ى "د.ت" ص:  145
 04، ص: المصدر نفس  146
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 ،المستمد من الألداث الديني ة والتاريخي ةأن هذا الأسةوب  ،يلالظ بهذا الخصوص

هو أسةوب تجريدي ا يتمااى مع المستويات العمرية الخا،ة بمسرح الطف ل، ب ل 

أسةوب صاص بالمسرح الموج  لةطفل، وهذا الن وع م ن المس رح ه و الس ائد تقريب ا 

نتيج ة الواق ع المع اش ف ي ظ ل ااس تعمار الفرنس ي  ،ف ي مرلة ة م ا قب ل ااس تقلا 

 لةحقوق والحريات.  السالب

م  ن الأل  داث  ،تم  ا اس  تةهم عب  د ال  رلمن الجيلال  ي مس  رليت  "الهج  ر  النبوي  ة"   

المستمد  م ن س ير  الرس و  ، ةى الله عةي   وس ةم، وه و نفس   يق ر ب ذلك  التاريخية

"لاولظ جه  د ااس  تطاعة ف  ي س  وق ل  وادث ه  ذه المس  رلية،  رالة ف  ي مقدم  ة 

لس  ب منط  وق الرواي  ة التاريخي  ة ونصو،  ها  ،"المول  د والهج  ر " لس  رد وقائعه  ا

ال   وارد  ف   ي تت   ب الس   ير  المعتم   د  وتتبعه   ا ب   الحرف، غي   ر أن     أع   اقني بع   ض 

مقتضيات فنية وأعما  يتطةبها المسرح في جوه التمقيةي، فتراني لذلك صرجظ ف ي 

بع  ض الألي  ان ع  ن وض  عها وا  كةها الطبيع  ي، متماا  يا م  ع واق  ع المس  رح وم  ا 

 .147"التمقيل يقتضي 

ةى ، أراد الكاتب في مسرليت  إسقاط الألداث التاريخي ة الت ي عاا ها الرس و     

م ال ذي من أذى م رتي قريو  وظةمه ،الله عةي  وسةم إبان الهجر  النبوية ال ريفة

ال    عب  واق   ع الحني   ف، عة   ى، بع   د أن ج   الاهم بال   دين ا س   لامي يك   اد ا يتوق   ف

 الجزائري وم ا يتع رض ل   م ن قم ع وظة م وأذى الس ةطات ااس تعمارية الفرنس ية.

في ر انتصر الخي ر، فبمقل ما فالصراع في تةتا الحالتين هو ،راع بين الخير وال

وس   اد بن   زو  ال   ولي وتتم   ة الرس   الة، يج   ب أن ينتص   ر ال    عب عه   د الرس   و  

"الهج  ر   مس رلية لا لة  ر. ض د المس  تعمر الفرنس ي مم ق الجزائ ري مم قلا لةخي ر

النبوي  ة " ه  ي بمقاب  ة دع  و  لة   عب الجزائ  ري عام  ة ولة   باب صا،  ة أن يتحة  وا 

ة وب   ا راد  والعزيم   ة الت   ي ا تة   ين ف   ي مواجه   ع   راه با يم   ان ال   ذي ا ينفص   م 

راد أالتي  ،ااستعمار. فالرسالة تحمل جمةة من القيم التربوية والأصلاقية والسةوتية

 . ةى بها في مواجهة ااستعمار الفرنسي لينتصر عةي الكاتب أن يتح

ج ر  بين   رغ م تتبع   مس ار الأل داث التاريخي ة المص البة لةهوهو مع ذل ك يق ر    

فنن    أصف  ق ف  ي وض ع عم  ل مس  رلي نتيج  ة ع دم ت  وفر بع  ض المقتض  يات  ،النبوي ة

 التي يتطةبها الفن المسرلي التمقيةي. ،الفنية

ن م والمستمد  ،ما يست ف بهذا الخصوص أن هذا الأسةوب الذي اعتمده الكاتب    

ة الأل  داث الديني  ة والتاريخي  ة ه  و أس  ةوب ا يس  اير المس  تويات العمري  ة الخا،  

بمس  رح الطف  ل، تون    أس  ةوب تجري  دي يتس  م ب  الوعظ وا را  اد والتوجي   ، وه  و 

لفني ة الفكري ة والتربوي ة وايتمااى مع المسرح الموج  لةطفل ولي  مع المتطةب ات 

 لمسرح الطفل. 

                                                
 114، ص:1987عبد الرلمن الجيلالي، المولد والهجر ، المؤسسة الوطنية لةكتاب، الجزائر  147
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 .1993الوطني الجزائري سنة 

والصر،  ور، أصرجته  ا المؤلف  ة نفس  ها لةمس  رح فوزي  ة  ي  ظ الح  اج، النمة  ة . 17

 1994الوطني الجزائري سنة 

رح يم اني الزبي  ر، الع  رش )ل  م تن   ر( المخ  رج عب  د الله أورياا  ي ق  دمها المس  . 18

 .1989الوطني الجزائري سنة 

 قائمة المصاد  الملارطمة 

ن   اط  المس  رلي ا  روق المس  رح الجزائ  ري، م  ذترات علال  و ع  ن فت  ر   .1

ألمد منور، من ورات التبيين، الجال ي ة  الجزائ ر ، ترجمة 1932 -1926

 . 2000سنة

 قائمة المصاد  باللغة الفرنسية

 1.Maheddine Bachetharzi, « memoirs » tome I « 1919-

1939 » ; S.N.E.D ALGER; 1968  

 2. Maheddine Bachetharzi, « memoirs » Tome II « 1947-

1951 » ; E.N.A.L ALGER; 1984 
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 قائمة المراطع: 

، أبو الحسن ألمد أبي الكرم بن الأ ير، جامع الأ، و  ف ي ألادي ث الرس و  .1

 ن.، تحقيق عبد القادر الأرنؤوطي، مكتبة البيا01ج

طني ة ، ال  رتة الو3، ط2أبو القاسم س عد الله، الحرت ة الوطني ة الجزائري ة ج .2

  1983لةن ر والتوزيع، الجزائر 

(، من    ورات التبي   ين 1989-1926ألم   د بي   وض، المس   رح الجزائ   ري ) .3

 1998الجال ية، الجزائر 

 2004، 1ط لةكتاب، ا سكندرية مرتز الطفل، مسرح ،قر، ألمد .4

ق، إدري  قرقو ، ال اهر  المسرلية في الجزائر، دراسة في الس ياق والآف ا .5

 2005دار الورب، وهران، 

بوعلام رمضاني، المسرح الجزائري بين الماضي والحاضر، طبع ال  رتة  .6

 الوطنية "ال عب الصحافة"، الجزائر"د.ت" 

، تلسن مرعي، المسرح التعةيم ي، دار ومكتب ة اله لا ، دار البح ار، بي رو .7

 2000، 1ط

: الهيئ   ة لم   دي ج   ابري نق   لا ع   ن الهيت   ي، المس   رح ف   ي ال   وطن العرب   ي، .8

 2002القاهر ،   المصرية العامة لةكتاب،

اب، عبد الله رتيبي، تطور النقر الجزائ ري الح ديث، المؤسس ة الوطني ة لةكت  .9

 1983الجزائر 

 (، دي وان1954-1931عبد المةك مرتاض، فنون النقرالأدبي في الجزائ ر ).10

 1983المطبوعات الجامعية، الجزائر 

والمس  رح، عواط  ف اب  راهيم محم  د، لم  دي محم  د قن  اوي، الطف  ل العرب  ي . 11   

    1984مكتبة الأنجةو مصرية، 

 1984، 1فرلات ألمد، ألداث  قافية، الدار العالمية، بيروت، لبنان، ط. 12  

 من  ي  القص ة"، الطف ل، مس رح "ال  عر، الأطف ا  أدب عيس ى، ف وزي. 13  

  1998 ا سكندرية، المعارف،

دى، وفنية، دار اله،الح لمبارتية، المسرح في الجزائر، دراسة موضوعاتية . 14

 عين مةيةة

   ر، محم  د لس  ين ج  ودي، الجدي  د ف  ي الف  ن والتربي  ة الفني  ة، دار المس  ير  لةن. 15 

 1997، 2عمان، ط

ة، محمد مصايف، فصو  في النق د الأدب ي الجزائ ري الح ديث"، الطبع ة القاني . 16

 1981ال رتة الوطنية لةن ر والتوزيع، الجزائر 

 قائمة المراطع الملارطمة
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 أرسطو، فن ال عر، ترجمة اكري محمد عياد، دار الكتاب العربي لةطباع ة .1

 1967والن ر، القاهر 

وع إيجري، فن تتابة المس رلية، ترجم ة درين ي ص  بة، مكتب ة الأنجة و اج .2

 :ت"د. مصرية، القاهر 

 الرتائل الجام ية

، أل لام أمي ر  ب ولجر، واق ع الكتاب ات النقدي ة لمس رح الطف ل ف ي الجزائ  ر .1

ر في رسالة مقدمة لنيل اهاد  الماجستير في النقد الأدبي الحديث والمعا،

 2007 -2006الجزائر 

ألم  د من  ور، مس  رح ألم  د رض  ا لول  و، دراس  ة أدبي  ة تحةيةي  ة مقارن  ة"،  .2

  1989)رسالة ماجيستير(، جامعة الجزائر 

المض   امين  -أم  اني التج  اني، المس   رلية المدرس  ية ف   ي الأدب الجزائ  ري .3

لي تعبير، مذتر  التخرج لنيل اهاد  الماستر ف ي الأدب المس روأساليب ال

دي ونقده، قسم الةو ة والأدب العرب ي، تةي ة الآداب والةو ات ، جامع ة قا، 

 2014 -2013مرباح، ورقةة، 

ي ة العيد جةولي، الن  ال عري الموج  للأطفا  في الجزائر، دراس ة تحةية .4

 2005 -2004ا   اتجاهات  وأنماط  وبنيت  الفنية رسالة دتتور

 الدالي  ة أمنوذج  ا، -مفت اح صة  وف، اانت  اج ال  دالي  ف ي الع  رض المس  رلي .5

  2018 -2017مخطط ماجيستر،  

 المج ت والجرائد باللغة ال ربية

 .1950مارع  27، الصادر  بتاريخ 113جريد  البصائر عدد  .1

 1951جانفي  08الموافق لـ  136جريد   البصائر الطبعة القانية عدد  .2

 1973فيفري  28جريد  ال عب عدد  .3

 1994ديسمبر  06جريد  ال عب، عدد  .4

 1986جويةية  15المسالا، عدد يوم القلا الا  جريد  .5

 1987جويةية  11ليوم  554المسالا : عدد جريد   .6

 1989أفريل  01مارع،  31النصر عدد يومي  جريد  .7

 1948مايو  01مجةة إفريقيا ال مالية عدد  .8

 2003، مارع 162عمجةة البيان الققافية،  .9

 1973، نوفمبر 17مجةة الققافة"ث الجزائر ع .10

 .1980،  يناير فبراير 55مجةة الققافة، عدد .11    

   2012-04-10، المن ور بتاريخ  3694مجةة الحوار المتمدن، عدد  .12    

ة لس   ن 41مجة   ة الحي   ا  المس   رلية، طب   ع وزار  الققاف   ة الس   ورية، الع   دد .13    

 م1994
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-1،دار ، ا 34مجةة ار، لةفةسفة والةسانيات والعةوم ااجتماعية، العدد . 14   

 )أبحاث الفنون(، العراق 7-2019

ك ة مجةة المسرح المدرسي، تصدرها جمعي ة تنمي ة التع اون المدرس ي بالممة.15   

 م1997الموربية، العدد الأو ، أفريل 

ر  ديس  مب –ة القاني  ة، س  بتمبر مجة  ة المس  رح المص  رية، الع  دد الق  امن، الس  ن.16  

1981 

  1984السنة القانية، مارع  22مجةة المسرح المصرية، عدد .17  

 1939جويةية  07مجةة المنهل المكية بالحجاز "السنة القالقة، العدد .18  

 1939سبتمبر  09مجةة "المنهل"، السنة القالقة، العدد .19  

 1940فبراير ومارع  03، 02مجةة "المنهل"، العددان .20  

 المج ت والجرائد باللغة الفرنسية

Algérie – Actualité , N°903 du 03 au 09 Février 1983  

 المطبوعات  

تب ة  مرق ون عة ى الآل ة الكاالمسرح الجزائري وتطوره" ن ي  أبو العيد دودو،  .1

 "د.ت"

 المراتيمو اووامر

 08/01/1963الصادر في  12/63المرسوم  .1

 12/06/1970الصادر في  38/70الأمر  .2

 

 

 الفهــــــــــــــــــــــرس

 واقع مسرح الطفل في الجزائر

 "منذ الن ي  إلى اليوم"

 المقدمة

 :الجزائر في الطفل مسرح ظهو  مراحل /1

 "الن ي  والتطور" ااستقلا  مرلةة ما قبل أ/         

 ""التن يم والترسيم ااستقلا  مرلةةب/       

 : تناولظ ذلك من صلا :  قضايا مسرح الطفل في الجزائر /2

 :  استةهام التراث والتاريخأ/     

 :  أسةوب الألسنةب/     

 ج/ الحيا  اليومية أو الواقع المعاش    
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 تناولتها من صلا :م حظات فكرية، فنية وتربوية :  /3

 أ/  ملال ات فكرية       

 ب/  ملال ات فنية       

 ج/ملال ات تربوية       

 قائمة بيسالا المصادر والمراجع
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