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Albert Camus et I'Absurde

«L'absurde est la notion essentielle et la premiére vérité.» Le Mythe de Sisyphe

Le Théatre de I'Absurde

Dans les années 1950, une nouvelle maniére @éapparait (notamment a Paris) et
bouleverse durablement les codes de I'écriturerdiéd A propos du Théatre de I'Absurde
Beckett (1906-1989) a révelé Uil n'a] jamais été d’accord avec cette notion déatre
de l'absurde »,tout comme lonesco qui a affirmé Je n'ai pas écrit du théatre de
'absurde ». Il n'apparait pas comme un mouvement théatrahmisg et concerté, mais
correspond plutdt a un climat d’angoisse qui rasdenen particulier les dramaturges
partageant une méme sensibilité «d’apres-guerre».

Etymologiquement, le mot absurde vient d’absurde,senifie « qui sonne mal, dissonant»
et par extension pour nous : « ce qui n'a pasme»se

l. L'histoire de ce mouvement

Dans les années quarante se développe en Frapbéddsophie existentialiste!, dont
le représentant le plus connu est sans contestePid Sartre (1905-1980). Selon lui, en
'absence d'un Dieu, 'homme détermine lui-mémeesastence. Mais cette absence de Dieu,
qui sous-entend a I'homme une totale liberté, ggatement faire naitre le sentiment de
l'absurdité de l'existence. Albert Camus développe réflexion sur cette notion dahe
Mythe de Sisyphetoute premiére représentation de lI'absurde e 184ns un univers privé
de ses illusions et de ses lumiéres, expliqueFhdmme ressent une séparation entre son étre
et son existence, d'ou nait le sentiment de |'alesur observe trois attitudes de 'homme face

a l'absurdité de la vie : I'nomme croyant se réfudgins la religion pour combattre I'absurdité,



'homme incroyant qui refuse d'accepter l'absurdiééla vie se suicide puis reste une
troisieme voie, celle de la révolte. Pour meneréfexion, Camus s’appuie sur ce héros
antique condamné par les dieux a pousser un rachbéaut d'une montagne. A chaque fois
gue Sisyphe est sur le point d'atteindre le somimetcher tombe, et tout est a recommencer.
Camus y voit a la fois un bonheur, parce que Sisyst totalement maitre de son destin, et

une tragédie, parce qu'il a pleinement conscierd&@absurdité de sa tache.

L'émergence du théatre de la dérision

Martin Esslin (1918-2002) s'appuie sur les théodesl'absurde de Sartre et Camus, mais
constate que, si les auteurs s'inspirent du sentimi@bsurdité ambiant, ce n'est pas dans
l'optique d'une révolte a proprement parler, carxeg conservent les normes théatrales. Il
constate des points communs entre lonesco, Adam@eckett. Ces auteurs d'origine
étrangere explorent une écriture théatrale quiigoell'aspect dérisoire de la condition
humaine. Leurs piéces contestent les conventionthéatre de boulevard et refusent les
formes du théatre engagé. Beckett qui est un dragetinglais, écrit ses pieces en francais
pour les rendre plus «absurdes», car il maitriep a langue maternelle pour pouvoir la
rendre dérisoire. lls ne font plus confiance aalague comme outil de communication et le
langage est l'outil du pouvoir, oppressant et alessuChez Beckett et Tardieu, c'est la
communication qui ne fonctionne plus : les persgesane parviennent plus a dialoguer
(Finissez vos phrashs Quant a Adamov, le langage est synonyme de po&tion et de
tromperie. Leurs pieces se retrouvent égalemerd idam capacité a montrer I'absurdité de la
vie, aussi bien dans leurs thématiques que dansclmstruction. Le but du théatre de
I'absurde n'est ni de transmettre des informationde présenter les probléemes ou destins de

personnages : il ne repose pas sur l'imitatioradédlité.

Consécration

Beckett recoit un prix Nobel de littérature en 19é0lonesco, un peu malgré lui fait part a de
nombreuses conférences et recoit de nombreux prondeurs avant d’entrer a I'Académie
francaise en 1970. Leurs piéces sont régulierermgatprétées comme au théatre de la
Huchette a Paris ou I&antatrice Chauvede lonesco y est jouée presque tous les soirs.

Révolution dramaturgique et scénique,théatre de I'absurde a profondément marqué les




auteurs de théatre, et nombreux ont été ceux a@uis da génération qui suit lonesco et
Beckett, se sont inspirés des avant-gardes dessmidquante pour inventer de nouvelles
facons d'écrire ; c’est notamment le cas de HdPaiter (1930-2008).

Il. Les principes de cet « anti-théatre »

Le mélange du tragigue et du comique

Le théatre de l'absurde exprime l'angoisse a tsav@umour noir: il multiplie les
changements de registres qui créent une atmosplégoeitante et les procédés comiques

peuvent servir a atténuer la dimension tragiqueedfiéce.

Dans En Attendant Godo{1948) de Beckett, Vladimir et Estragon dialoguemiis la
communication est entravée par les obsessions eles®rmages. Elle amuse bien que la
situation soit profondément tragique.

Voici un extrait de la scene d’exposition : ESTRAG&GO Assez. Aide-moi a enlever cette
saloperie. VLADIMIR : (...) (Estragon s'acharne sar@aussure.) Qu'est-ce que tu fais ?
ESTRAGON : Je me déchausse. Ca ne t'est jamaia@itoi ? VLADIMIR : Depuis le

temps que je te dis qu'il faut les enlever tougdass. Tu ferais mieux de m'écouter.

DansOh les beaux jourgl961) du méme auteur, les personnages ne set yhiesn ne parlent
plus: Winnie d'adresse a Willy mais parle seuledai de la piéce un monologue comique et
pathétique a la fois. Le tragique provient alora de I'attente d'un événement menacant, mais
d'une situation d'impuissance, de l'incapacitéedeesolter, de modifier le cours des choses.
L'absence d'espoir accentue le sentiment de ludeldans une société déshumanisée; c'est

pourquoi_le théatre de 'absurde utilise la fatfbeimour noir ou la dérision qui renouvellent

la tragédie classiqgue

Remise en cause des conventions théatrales

Le théatre de l'absurde refuse la conception ¢jassilu théatre : il n'y a plus d'intrigue, le
décor est vide, le langage est fait de non-seds stlences, les codes littéraires disparaissent.
On trouve des phrases toutes faites et parfoisteddwn simple mot, des ruptures dans les

dialogues, des lieux communs, des parodies gressetrvoyantes font leur entrée sur scene.
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On parle de «adioscopie du langage» tant la grammaire et le vocabulaire sont malmenés
désarticulés. L'action n’est pas préconisé, le béuse déroule l'action n'est souvent pas cité
avec précision et peut étre totalement inexistdrdepiece peut trés bien étre privée de tout
mouvement dramatique puisque le but n’est pas adenter une histoire mais de construire
un objet temporel dans lequel le temps, par letsujeSartre. L'action peut s’étendre et
recommencer a l'infini (comme dans Bittendant Godotde Beckett) ; et c’est justement
parce que «rien ne se passe que tout se passe kt @bleau est complet, de la dérision au
tragique» - lonesco. Il arrive méme que l'actiomagpe a tout contréle: elle peut parfois
laisser la place a l'improvisation. Le théatre tEbdurde n’hésite pas a emprunter aux
techniques du mime, du cirque. C’est ainsi quetoles si différents cohabitent sans transition

parfois: 'angoisse succede a 'humour, la mosd aituation la plus clownesque.

Mettre en scene des anti-héros

Alors que la tragédie classique repose sur la oatdtion entre le héros et une puissance
supérieure qu'il défie, le théatre de I'absurde emescene des anti-héros prisonniers de la
condition humaine. Ce sont des étres anonymes, peofendeur psychologique, sans
caractére bien défini. On a davantage a faire aatlégories d’humanité (du clochard de
Beckett au Roi de lonesco). Les anti-héros sonfroptés a des objets banals et dérisoires,
qui génent par leur présence ou envahissent leeséeiraves eux, le théatre de I'absurde
conteste la société de consommation. Dans Oh ksxbeurs, Winnie, dans un monologue
presque infini, essaie de meubler sa journée gréades objets disperses autour d’elle et au
niveau de son sac. Dahes Chaiseq1951) de lonesco, la scéne est constituée dandgr
nombre de chaise qui étouffent et inquietent lascél. Les themes essentiels : I'écoulement
infini du temps, le temps est aboli, il n'est pagdire : soit il n'avance pas, soit il se répete.
Les personnages sont confrontés a l'expériencetefops qui s'écoule sans repere. lls n‘ont
pas de projets ou attendent des événements gtiverdrjamais. . Le temps est lui-méme
tourné a I'absurde par certains moyens (pendulaastdrun nombre improbable de fois dans

La Cantatrice Chauvele lonesco).

La solitude de 'nomme et le tragique d'existenees&ntant étranger dans le monde, les
personnages expriment leur solitude et leur angasssein d'un univers qui a perdu toute
signification. Le "non-lieu" débouche sur la théimaé du vide. Godot (God = Dieu en
Anglais) pourrait en effet renvoyer a un monde daiesi, celui qu'en vain I'humanité attend
sans trop au juste savoir pourquoi. L'absenceridiutg accentue dailleurs plus encore la
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solitude de I'homme et sa solitude morale. Le drastda : le drame ce n'est pas d'attendre,
c'est de ne pas pouvoir donner un sens a l'attéhDIMIR - Alors on y va ? ESTRAGON

- Allons-y (lls ne bougent pas). Cette didascali@leé de la piécden Attendant Godoet
présente un éternel recommencement dont les pergesnne comprennent pas la
signification. La difficulté de communiquer Le lage ne remplit plus sa fonction de
communication ; les personnages sont incapablésiepart de leurs sentiments et les mots
semblent vides de sens.

Chez Beckett, la qualité primordiale de ses perages «c'est qu'ils sont la». Dans sa piéce
de théatrdn attendantGodot les personnages -des prénoms simples- Gogo etaitgent

une carotte et n’ont rien a se dire. lls font nileepartir, de rester mais le décor est toujours le
méme. On ne connait rien concernant leur vie. pamclant trois heures et malgré le vide, les
spectateurs restent accrochés aux personnagesvtéogous propose un « rien ne s'y passe
», il N’y a pas d’intrigue. En plus, il faut ajout® ce rien de Didi et Gogo, I'intervention de

Lucky muet et Pozzo aveugle pour rendre plus lgyties insignifiante I'histoire.

Chez Tardieu par exemple, ddfigissez vos phrasedes répligues ne sont jamais terminées.
Dans La Leconde lonesco, le maitre enseigne a l'éleve des shssas importances,
employées de maniere savante, mais il ne fait abswit pas attention a son éléve qui a un
curieux mal de dent. DanRhinocéros les personnages ont de plus en plus de mal a
communiquer entre eux a cause de la rhinocéritear@r, personnage principal qui n’a pas
été atteint par la maladie, finit par revendiquauthet fort sa condition humaine. lonesco met

en cause les régimes totalitaristes.

lll. Les sources philosophiques

L'apparente absurdité de la vie est un théme eigliste que l'on trouvait chez Sartre et
Camus mais ceux-ci utilisaient les outils de lanthiturgie conventionnelle et développaient
le théme dans un ordre rationnel. Il a sans daéte@uencé paHuis clos(1944) de Sartre.



IV. Les caractéristiques du théatre de I'absurde

- Disparition de l'intrigue : les situations n’évoluent pas, pas d’intriguagii sens «
narratif » du terme.

- Crise du personnaggprésenté comme un pantin qui perd parfois somtitd®. Souvent, on
ne trouve pas de personnalités marquées

- Lieu et temps imprécisou incohérents

- Absence de communicatiorentre les personnages : le langage mis en scesephis un
moyen de communication mais exprime le vide, I'im&e@nce : déconstruction du langage,
qui 6te toute cohérence a l'intrigue et toute logiqux propos tenus sur scéne. Le langage
représente la vie.

- Mise en scene différente la majorité de ces pieces de théatre ne possadacte ni scene

; importance accordée aux gestes et attitudesatesnqnages ; soucis du détail da a la volonté
de créer un spectacle total (utilisation de mingegldwn, d’'un maximum d’éléments visuels,
soucis du détail dans la mise en scene, jeux detas) de sons)

- Importance dedidascaliesdans le texte écrit : nombreux moments ou le thééést plus
parole, mais gestes et attitudes

- Aspecttragique : solitude, souffrance, absurdité de la conditiamaine. La scéne se
déroule souvent dans un climat de catastrophe lma@mmique s’y méle : caractére absurde.
L’absurde n’aboutit toutefois pas a un engagenmorh(me chez Sartre) ou a une révolte
(comme chez Camus). Personnages et situationedtretde I'absurde semblent plutbt

s’immobiliser dans un tragique total.

Les écrivains de I'absurde représentent une imagejue de ’lhomme, voué a la solitude et
confronté a un univers dépourvu de sens. lls exgrifiangoisse existentielle née de
'impossible de communiquer avec les autres.

OBJECTIFS

Combattre les illusions littéraires et philosoplaguqui donnent une image idéalisée de
’lhomme.Mettre en évidence I'absurdité dedandition humaine Montrer les limites du
langage dans la communication.

FORMES

Le roman, la nouvelle, mais surtout le théatre fguorise I'expression d’'une crise du
langage. Le roman, ouvert a toutes les recherches.

THEMES ESSENTIELS



1. .La solitude de 'lhomme, qui se sent étranger tmnsonde
2. .L’écoulement infini du temps dans un univers gaassé et sans avenir
3. .Levide d’'un espace sans reperes.

Camus et I'absurde

A. Camus est une des figures marquantes de leatift@ du XX siécle. Il est 'auteur
d’'une ceuvre controversée. Bien qu'apparenté asktentialisme, Camus s’en est nettement
séparé pour attacher son nom a une doctrine peenia philosophie de I'’Absurde, définie
dansLe Mythe de Sisyph€1942), reprise dank’Etranger (1942) puis dans le théatre
Caligula, le Malentendu(1944), elle se retrouve a travers une évolut@rsible de sa pensée
juste dans la Peste (194& tUn jour vient (...) et 'homme constate ou dit gua 30 ans . Il
affirme ainsi sa jeunesse. Mais du méme coup, il Stue par rapport au temps (...) il
appartient au temps et, a cette horreur qui le $aig y reconnait son pire ennemi. Demain,

il souhaitait demain, quand tout lui-méme aurait dgi refusé. Cette révolte de la chair, c’est
'absurde ».

Le sentiment de I’Absurde a l'intitulé de la vies slon caractere machinal et répétitif a
I'étrangeté de la nature, de I'hostilité primitisa monde. dlous sommes étranger au monde,
dit Camus, sous I'éclairage mortel de cette destin@ntitulé apparait. Aucune morale,
aucuns efforts ne sont a priori justifiables devéed sanglantes mathématiques de notre

condition».

L’écrivain face a ce sentiment de vacuité et daiigdqui corne I’'homme de toute
part, aucune morale ne peut y faire face et justéneglistribuer de fagon courageuse les roles
qui sont arbitrairement attribuésc Le role de I'écrivain (...) ne se dépare pas aks/0irs
difficiles, par définition, il ne peut se mettre gaurd’hui au service de ceux qui font
I'histoire. Il est ay service de ceux qui la subésd. ». Discours de Suéde (Prix Nobel)
10/12/1957.

Camus a une conception particuliére de la créatioaréer, c’est vivre deux fois »
est il affirmé dande Mythe de SisyphePour lui, créer c’est donner une forme a son
destin». La création artistique est, d'aptésMythe de Sisypheaine discipline qui met en jeu
la volonté et la lucidité. La grande ceuvre d’am@ins d’'importance en elle-méme que dans

'épreuve qu’elle exige d’un homme et I'occasion’efje lui fournit de surmonter ces



fantdmes et d’approcher d’'un peu plus pres satééalille (rentrer dans les abimes de son

moi) (= l'introspection).

Camus définit I'absurde comme suit L'Absurde nait de la confrontation entre
I'appel désespéré de I'homme et le silence déramsdrie du monde».

Pour Camus, il faut profiter du Bonheur qui nouseo€thaque instant. Ainsi I'affirme
d’ailleurs I'épigraphe du Mythe de Sisyphex éprise du champ du possible » et non aspiré a

I'éternité. «Notre royaume est de ce mondgil emprunte pour ’homme révolt® la_Mort

Empédocledu romantique Holderlin cette modeste et sublipigraphe « et ouvertement, je
vouais mon cceur cette terre grave et souffranteowtent dans la nuit sacrée, je lui promets
de l'aimer fidelement jusqu’a la mort, sans pewecason lourd fardeau de fatalité, et de ne

meépriser aucune de ses eénigmes. Ainsi, je nediale d’un lien mortel ».

Conception du monde qu'on trouve chez Jean-PatreS#rAlbert Camus et qui affirme que
le monde n'a pas de signification. (Elle s'expridaas un théatre de l'incommunicabilité

[Beckett, lonesco, ....], substitut moderne du tragiglassique.)

Camus comme Sartre fait partie de I'école existdinte, en cela qu'il croit que
I'hnomme se fait lui-méme, mais le nom de Camusrastoller a un autre mouvement

philosophique qui dont il est I'initiateur ; la pdsophie de I'absurde.

Nous pouvant réesumer cette philosophie dans csujuk Vivre une expeérience, c'est
I'accepter pleinement or on ne vivra pas ce de$tisachant absurde, si on ne fait pas tout
pour maintenir devant soi, cette absurde mise & jau la conscience ».« Vivre, c’est faire

vivre I'absurde ».

Définition de I'absurde :

1) Le non sens de la vie : la vie humaine est un Bos.<£n effet, 'hnomme s’acharne a
vivre, c'est-a-dire a faire succéder des gestadest prendre comme éternels alors que
son existence est marquée par la non-existenceoff). Cette situation est autant plus
absurde que cette philosophie est athée et quantbtle but de la vie c’est la vie
(que faire dans ce cas ?).

2) Le suicide pouvait étre la solution (analyse fda@sLe mythe de SisypheMais en
se suicidant « mourir volontairement » mais enusgdant « mourir volontairement »

" Epigraphe : citat d’'un auteur en téte d’un livre.



mythe de Sisyphe Ch I. La mort au lieu de mettrefla lucidité en devenant
volontaire, accentue I'absurdité et le non sensalee vie.

La vie est absurde oui, mais il faut qu’elle gasdevaleur.

Camus nous dk je tire de I'absurde trois conséquences qui sora révolte ma liberté et
ma passiorpar le seul jeu de ma conscience. Il transformerégle de vie ce qui est
invitation a la mort ».

De cette citation nous pouvons tirer les termeddomentaux de la philosophie de I'absurde :

Notre vie est absurde, elle est une création satemain, mais ’lhomme doit affronter la vie
comme il affronterait un défi.

C’est en cela que Camus refuse le suicide (ledmijghysique ou philosophique c’est a dire
religieux. Le suicide est la négation méme deddaee qui n’est pas le cas de la mort)

Comment échapper a ce défi ? Il n’y pas d’échapgatGamus nous dit : « Dans cette
conscience [la conscience de I'absurdité de nodtence] et de cette révolte'lfjomme
révolté)

2) La liberté : Camus s’oppose a la liberté absolue de Sartrellean’a pas aucun sens
surtout dans une philosophie athée.

Pour Camus, la liberté absolue est un leurre (mrgeaqui nous rend esclave de nos
habitudes et qui semble donner a notre vie unthunhe valeur tous les deux illusions. Pour
Camus, la liberté dépend de notre prise de consiga notre situation.

Ceci nous rend encore plus libre, car a partiredmoment ou ’'homme connait clairement sa
situation sans lendemain gu'il peut se détachelil{geer définitivement) des régles et ne
vivre que pour vivre.

3) «La vie sans appeb : (La passion et la révolte, nous pouvons éatragpabsurdité de
notre vie que ne reste-t-il ? pour Camus, 'homuescient doit « mordre la vie a plein
dents », la vie de 'lhomme n’étant pas éterneiléaut le vivre pleinement, en multipliant
les expériences qui nous font prendre conscience.

« Pour échapper a I'absurdité, il faut sentir gaest la plus possible, c’est vivre est le plus
possible ou la lucidité regne, I'échelle des vadadevient inutile ».

4) La révolte: L’homme a pour but d’étre un homme, c’est ldl bet et tous ces gestes
doivent servir ce but.

C’est en cela que I’'hnomme se révolté contre saitiondEn effet, les gestes de générosité par
exemple qui n'ont pour but que la générosité dohdena valeur a 'humanité. La meilleur
révolte est le plus grand défit est d’étre un homme

Cette philosophie est véritablement une philosophimaniste car elle met au centre de tout
’lhomme.



L'Etranger

Ce roman a été écrit par Albert Camus (1913-198®),Nobel de 1957, en 1942.

Résume de l'intrigue

Le lieu de la narration se situe a Alger, a unegéponon déterminée mais qui se situe

probablement dans les années trente, a I'époglklgérie était Francaise.

Le personnage principal, qui est aussi le narragappelle Meursault, un modeste employé
de bureau, ordinaire et athée, sans opinions niictions particulieres. L'oeuvre est divisée

en deux parties :

Premiere partie : I'existence de Meursault estgmi®&g sous la forme d'un journal que tient le
narrateur. Meursault y décrit avec application Eaquotidienne, qui pourtant ne comporte

pas d'événements significatifs.

Il apprend recoit un télégramme lui annongant quensre vient de mourir dans un asile de
vieillards de Marengo. Meursault accueille sanst@nacette disparition (il refuse de voir le

corps de sa mere, il fume tranquillement duranteidiée funébre). Durant I'enterrement, il

suit avec indifférence le corbillard jusqu'au cimet sous le puissant soleil d'Afrique du
Nord. Il trouvait hypocrite de simuler un chagrin'ign'éprouvait pas, ce qui, plus tard, lui

sera reproché.

Le lendemain méme de la mort de sa meére, il reneatla plage Marie Cardona, une
ancienne collégue . Leur liaison commence immédhiate, ils se rendent le soir au cinéma
pour voir un film comique puis passent la nuit enke. Plus tard, Marie exprime son désir
de se marier avec Meursault, une idée que ce dexogepte sans enthousiasme, comme si
elle ne le concernait pas. Meursault admet quépnbuve pas de sentiment particulier envers

la jeune femme, mais qu'il acceptera cette uniailsile désire.

Meursault se lie avec son voisin de palier, unéeste souteneur, Raymond Sintes, qui s'est
montré brutal avec sa compagne mauresque du mdihkmbattue). Celui-ci lui demande de

rédiger une lettre pour lui.
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Invité par Raymond a passer un dimanche dans lancabd'un ami, au bord de la mer,
Meursault s'y rend avec Marie. Raymond est inqo#t le frere de la jeune femme veut
venger sa soeur. Raymond et Meursault renconteant Arabes sur la plage, dont l'un est le

frere de la jeune mauresque. Il y a bagarre spialge, et Raymond est blesseé.

Un peu plus tard, Meursault accablé par la chad¢ua lumiere, marche seul sur la plage et
rencontre a nouveau l'un des arabes pres d'uneesdarfraicheur. L’Arabe sort son couteau
puis Meursault serre le révolver que Raymond lldissé. Le reflet du soleil sur le couteau
éblouit le narrateur, déja accablé par la chaléua duminosité agressive de I'apres-midi.
Dans une scéne apocalyptique renversant terre, aetiemer, Meursault tue [|'’Arabe,

inconsciemment, avec cing balles.

Deuxiéme partie : Meursault est jugé par un tribymaur le meurtre qu’il a commis.
Emprisonné, il avait attendu un an avant son prdcétte fois, le mode narratif change pour
adopter la forme du récit rétrospectif, par legdeslactions de Meursault sont examinées et

analysées par le procureur général qui mene |'aticurs

Meursault ne choisit pas d'avocat pour le défendreccepte sa culpabilité sans paraitre
concerné. Meursault semble en fait assister a sotep comme témoin plutét que comme
accusé. Curieusement, au lieu de s’attacher diefdes circonstances du crime commis par
Meursault, la justice se concentre sur la persiténale Meursault, son athéisme, son

indifférence envers la mort de sa mére, son camagocial, sa vie dissolue.

Dans le contexte colonial de I'Algérie controlée [gaFrance, I'assassinat d’'un Arabe par un
Francais ne parait pas avoir grande importancerddali aurait pu étre facilement acquitté
s'il avait plaidé la légitime défense. Pourtant,uvkault est finalement condamné a mort, plus

pour son indifférence aux normes de la sociétépgue son crime.

Il est condamné a mort, refuse les consolationka deligion, et meurt en s'ouvrant "pour la

premiére fois a la tendre indifférence du monde".
Analyse

Camus est un homme de la banlieue pauvre, de ldtévi@mée, de la nature et de la mer: le
soleil, la lumiére, la mer, mais aussi la joie d&e; le sentiment de la plénitude corporelle

forment la tonalité fondamentale de son écritudlesthémes récurrents.
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La clarté entre pour beaucoup dans sa conceptidatirde et de 'lhomme absurde qui est

avant tout celui qui reste lucide face a la vie.

Meursault est une sorte d'anti-héros, terne et samdeur, confronté a l'absurdité de

I'existence.

L’existentialisme de Camus sera un existentialisiégespére. C’est un désespoir clairvoyant,

instaurateur de la grandeur de ’lhomme et de I'mismae.

L’homme absurde est au centre de la réflexion deuBa Le sentiment de I'absurde est la
conséquence du caractere infondé de I'existencéhdmme - étre limité face a I'absolu,

étranger jeté dans un monde indifférent.

Mais, comme Camus le montre, I'absurde ne résidans 'homme, ni dans l'univers: il est

le résultat de leur rapport antinomique et de lasc@nce que 'homme en a. Plusieurs
attitudes sont alors possibles. Camus refuse aglliesont des attitudes d’évasion: le suicide,
qui consiste a escamoter, en le supprimant, I''ntelenes de la contradiction (la suppression
de la conscience). Il récuse aussi les doctrintesrgi hors de ce monde les raisons et les

espérances qui donneraient un sens a la vie pardgances religieuse.

L’homme absurde est celui qui accepte lucidemedgfe c’est la le fondement de sa révolte
qui le mene a assumer aussi bien sa liberté, mas aes propres contradictions en décidant

de vivre avec passion et seulement avec ce qitil sa

La technique narrative de'Etranger est caractéristique: les phrases bréves du récit s

succedent, sans apparentes articulations logiques elles.

Le style indirect, sur-utilisé, provoque un sentiinde distance qui accentue I'étrangeté du
personnage principal.

L'usage du passé composé, plutét que du passé esin@inps symbolique du reécit

romanesque, donne l'impression d'une accumulagdaits objectifs.

Le lecteur éprouve ainsi un certain malaise, énmas@itiatmosphére pesante de I'ceuvre.
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* Pour approfondir

Le recours au récit a la premiéere personne n'estipa simple commodité technique,
Cette mise en exergue Moi est aussi caractéristique d'un certain type de mpous congoit
le monde comme représentation, projetant une ..... lesplan du réel, On trouve des récits
en « je » majeur aussi bien chez les romantiques ahez les existentialistes. Tous sont des
chantres du mal de vivre. Tons ont insiste surrémédiable distance du sujet a ce qui
I'entoure. Dansl’Etranger le narrateur, Meursault, est aussi étranger au momndses
contemporains, qu'a lui-méme. C'est que, depuigodié¢e romantique, la psychanalyse a
montre que les failles se situaient autant a fiieté du Moi qu'entre celui-ci et le monde. Le
texte choisi illustre ce double rejet. Il peut dimgr une initiation a une lecture

philosophique de la littérature, qui sera déveleppé

. La vie, regardée d'un certain point de vuepa's de sens. C'est de cette constatation
gue part Camus pour peindre, de l'intérieur, lascmmce de Meursault, qui n'est nullement
un révolté, ni un angoisse, mais simplement un herguoi met tout a distance, qui ne se sent
jamais implique dans ce qu'il voit et dans ce qutil Dans ce proces qui est le sien, il a
l'impression que Tout se déroulait sans interventioaffrontement entre l'avocat et le
procureur n'a plus de sens pour un homme qui reesepas concerne par ce qui se dit.
L'infirmité majeure de Meursault semble étre unefgmde indifférence aux choses et aux
étres ; l'intérét qu'on trouve a occuper les geasdore pas longtemps, la plaidoirie du
procureur m'a tres vite lassé. Il percoit mal édence entre la plaidoirie et le réquisitoire.

Penser la vie comme absurde, c'est penser quedbéguivalent, que tout se vaut.

* Mais le lecteur, contrairement a Meursault, naetp@anquer de trouver une dimension
tragique a ce texte. Il est tout d'abord questmtadélé d'un homme. Ce procés pour meurtre
va dailleurs déboucher sur la condamnation et l&xécution de Meursault. Plus
essentiellement encore, le texte illustre la tragée la condition humaine. L'insensibilité de
Meursault est finalement plus poignante que sa ammétion a mort. Dans ce sens, |l

symbolise I'homme en général, étranger a son destin

Cette étrangeté de Meursault se lit dans la maxi@ne il décrit ce qui I'entoure. Comme |l

ne s'intéresse guére au sens de ce qui se disifita a une pantomime ridicukel 'avocat

13



levait les bras (...) le procureur tendait ses msin., il ne peut pas non plus dire son avis, il
ne peut communiquer avec les autres parce que, andf il n'a den a dire, Incompris,
perdu sans ses préoccupations, il n'est pas subid® comprendre ce qui se dit.>Hl y a une
telle différence de langage et de préoccupatiotre draccuse et les gens de justice que toute

communication est vouée a I'échec.

» La machine judiciaire tourne, en quelque sorteéda, dans l'abstraction la plus totale, dans
un étalage inepte d'effets de manches et de goapdihce. Méme l'accusé ne se sent pas
concerne, Plus gravement encore, Camus accusetrabgtsavocats d'étre tons ligues centre
Meursault : Etaient-elles si différentes, d'ailgueccs plaidoiries ? L'avocat ne joue pas son

réle, il considéere son client comme coupable, Haigse pas s'exprimer.
L'étranger est dépossédeé par la justice de tordrsis, y compris celui a la parole.

* Le narrateur perd également la conscience dedsmmité, de son Moi. Le texte le suggére
en faisant référence au personnage de plusieurdspde vue, Tantot il est le narrateur,
parlant a la premiére personne du singulier, tahtt 'objet du procés (je peux dire qu'un a
beaucoup parle de moi, parfois enfin, a la troigiggarsonne, il est I'objet d'un discours (la
psychologie de cette ame criminelle, ou, a la d&uagi personne, l'interlocuteur : Taisez-vous.
Dans ce jeu de focalisation multiple «j'assist@ @roces ou I'on parle de moi Meursault perd
de son unité, il ne peut se contenter de se pdaseréme puisque d'autres prétendent le
connaitre mieux que lui el mieux parler de lui lgné saurait le faire. Toutes ces voix

résonnent en lui, sans que dans son indifféerenceceade il songe a les accorder.

1. Meursault, peu sur du langage en général, @rsigstématiquement ce qu'il avance,
comme s'il cherchait une expression juste qui thagperait toujours, Nous suivons, en
direct, le cheminement d'une pensée, dans toututmtqd'approximatifs les ajustements

successifs par lesquels elle progresse. Le prétgliftique utilise est celui de la répétition :

Pendant les plaidoiries... Etaient-elles si diffiées, d'ailleurs, ces plaidoiries? Mais tout de
méme, qui est l'accusé? C'est important d'étreuls; Et j'ai quelque chose a dire. Mais
réflexion faite, je n'avais rien a dire, etc. Pdlears, Meursault exprime fréquemment son
doute a 1'aide de modalisateurs, destines ) atté@mgeaffirmations en indiquant que ce qu'il
dit lui est personnel : je peux dire qu', peut-&te quelque sorte je dois reconnaitre que si j'ai

bien compris Du moins.
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2. Meursault utilise un langage tres sobre, quetidOn apprécie la différence lorsqu'il nous

laisse entendre un extrait du discours ampoule rdgupeur. Ses mots sont simples, peu

spécialises (le champ lexical judiciaire n'est éspnté que par : accusé, plaidoirie, procureur,
avocat, plaidait, prémédite. Ce sont des termesdop@rants, parfois peu exacts (excuses au
lieu de circonstances atténuantes). Les mots sseizasouvent répetes, comme pour montrer
la pauvreté de ce vocabulaire. De méme, le landagdeursault se lient a égale distance du
ton familier et du ton soutenu. Camus, qui a vdalte de son personnage un « homme sans

qualités ", lui a prété le langage le plus courknplus universel possible.

THEATRE

La philosophie de I'absurde procéde du sentimamelexistence injustifiée. La conscience
alors du défaut d’étre se substitue a celle dédlaifpde, toute finalité s’absente et le langage,
privé de ses fins communicatives et signifianteg;asume en lui-méme et se défait. Cette
problématique n’est certes pas étrangere au théé@tifabsurde, mais ce théatre ne consiste
pas en une mise en scene de ce qu’'on appelleltspphie de I'absurde : c’est méme le
contraire qui est vrai. Le théatre des années i§B@e précisément les piéces — celles de
Sartre et de Camus notamment — qui tenaient ceutisc suspicion jetée sur I'action, mais,
tout de méme, il faut agites Mains sales) affirmation didactique de la solitude et de
l'illusoire communication(Caligula, le Malentendu)Le théatre de I'absurde, ou le « nouveau
théatre », s’inscrit en faux contre les discouédldgiques parce qu’il ne croit pas qu'ils
puissent avoir un sens : tant qu’on raisonne poargl’il est vain de raisonner, rien de
fondamental n’est mis en cause. C’est pourquoitleéatre de I'absurde » doit s’entendre
comme l'acte dramatique par lequel des silhousties épaisseur ni identité exhibent la
totale impuissance de la parole et non comme uenelnle d’ceuvres qui auraient pour enjeu
d’exposer les raisons que ’lhomme peut avoir devieo sa vie insignifiante et sa condition

tragique.
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Le théatre de I'absurde construit donc un rappaticalement autre au langage : sur la scene
se dévident des discours qui semblent tournerssun®mes, sans capacité de désigner quoi
gue ce soit d’extérieur ni de s’adresser a quicenfjgas mots ne sont plus gagés sur les
choses : ils viennent du rien et vont se perdra tlamide. La communication impossible
ruine tout rapport entre les créatures qui sonklga parle », mais elles ne parlent pas. Le
théatre de I'absurde dénie au langage tous se®peuMais, en méme temps gu'il travaille a
rendre le langage exsangue, le théatre de I'abslydmnfie tout entier : dans ces piéces
dénuées d'intrigue, déconstruites, ou des corps sant souvent des loques — assistent a

I'éclosion en eux de la négativité, il N’y a justemh que des mots.

Les années cinquante

Albert Camus

En 1950 est représentée aux Noctambldeantatrice chauved’Eugéne lonescola
Grande et la Petite ManceuvdbArthur Adamov suit et surtout, en 1993y attendant Godot,
d’un écrivain a peu prés inconnu bien que son cawmnanesque soit alors achevée : Samuel
Beckett. Le succes, relatif, est pourtant décikb:intellectuels s’enthousiasment et la scéne
traditionnelle est durement secouée. C'est quée théatre dwx® siécle a déja connu des
tentatives de renouvellement et de dépoussiératieates, il semble qu’on se trouve alors
devant autre chose : Piscator et Brecht avaienventé » le théatre « épique », qui éclairait
d’un jour matérialiste les rapports sociaux ; $ar@amus et bien d’autres avaient « engagé »
le théatre et avaient décrit 'lhomme en proie ad@sse de sa condition. Mais ce nouveau
théatre se caractérisait par une double rupturec d& théatre bourgeois et le théatre
idéologique. Ni marxiste ni existentialiste, il pgechait pas, n’analysait rien : il balayait tout,
et d’abord la certitude qu’il y a «de I'numain>suapd méme. Il semblait s’installer

délibérément dans 'horreur, dont on pouvait afeser que les totalitarismes avaient touché
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le fond. Ses « maitres » n'étaient ni Brecht nitr®ar c’était plutét Artaud — qui, darle
Théatre et son doubl@938), avait proclamé la nécessité d’'un retola scéne comme lieu
physique — et Pirandello, l'inventeur du «théatl@ns le théatre », dont la trilogigix
Personnages en quéte d'aute(921), Comme ci (ou comme ¢4)1924], Ce soir on

improvise(1930) était la représentation d’une représentatigpossible.

Une nouvelle dramaturgie

Le théatre de I'absurde démantéle tous les prisaipe, depuis Aristote, régissent le théatre
occidental et reflete la crise profonde de I'apyésfre. Les spectateurs qui assisterent a la
premiere dda Cantatrice chauveattendirent longtemps et ne virent ni cantatricehauve.
Ceux qui coururent a la deuxiéme piece de lonespoésentéela Lecon, purent avoir
guelques inquiétudes sur les enseignants puisgBeofesseur — qui n'apprend évidemment
rien a sa jeune éleve — la viole et la tue (eltesasgquarantieme victime de la journée). Que
dire de ceux qui, avec les clochards de Beckdtndént encore un Godot qui ne viendra
jamais ? Le théatre de I'absurde se soucie pewngraire une action et de la mener a son
terme : pas d’intrigue ici, des rencontres, desufiss des répétitions sans rime ni raison. Pas
de personnages non plus, pas de héros psychologgegieohérents et qui ressembleraient a
des « personnes » : des corps, souvent repoussalds, a peu prés interchangeables, soit
gu’ils ne tirent un peu d’existence que du confemme social (souvent petit-bourgeois) qui
les compose, soit que leur existence dépendeestrigit de leur capacité a bavarder. Les
premiers peuplent les premiéres pieces de lon&sceeconds traversent l'univers tragique de
Beckett. lls sont de surcroit le lieu de toutescestradictions et de toutes les aberrations (en
cas de besoin, ils peuvent se métamorphoser, s@anvie théatre de I'absurde s’en prenant,
notamment, a lillusion réaliste). lls se déplacéntmoins, comme chez Beckett, qu’ils ne

soient frappés d’'immobilité Fin de partie,Oh les beaux joujsdans un espace scénique
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singulierement bouleversé. Prenant au pied ddtte lénjonction d’Artaud, pour qui la scéne
est un lieu concret et physique, les dramaturges atmées 50 s’en servent pour rendre
visibles les fondements mémes de leurs piécess.lddPantatrice chauvda porte (on sonne
mais il N’y a personne), la pendule qui retentit 2835 coups sont autant de signes du
déréglement et de la sottise ; ddifrevasion, d’Adamov, I'épouvantable désordre qui régne
dans la chambre ne fait que traduire le désordsepdmsées ; darles Chaisesle vide,
'absence de tout le monde, et notamment de Dianut, rendus sensibles par les chaises qui
occupent tout 'espace mais que personne n'‘ocddpes c’est dans l'univers de Beckett que
la puissance de l'espace et des choses est sats ldoplus terrifiante : sur fond noir,
guelques objets-réceptacles (jarres ou sont coiesgsersonnages @omédie poubelles de
Fin de parti9 « accueillent » des corps aux positions larvaitas de membres difformes,
paralysés, mutilés, menacés par I'absorption danstiere (terre, boue) et le retour a I'inerte
et a l'informe. Les choses font peur parce quentihe n’est plus leur maitre. Le réve d'un
théatre qui serait pure présence sur la scenegssubindaleux fait « d’étre la », mais la pour
rien, c’est sans doute le théatre de I'absurdd’guccompli. Car les corps qui se déplacent
sous la lumiere — quand il en reste — n'ont riedirg, rien a faire, rien a prouver. C’est en
effet le langage, et donc les fondements mémedmin (« je parle, donc je suis »), qui est
ici décomposé : a cdté des lieux communs éculéssgueent a l'infini les Smith et les
Watson dda Cantatrice chauvedes propos incohérents ou des hurlements, il 'usade
dérisoire et tragique que font de la parole lesqganages beckettiens : la langue, étranglée,
ricoche, revient sur elle-méme, haletante. Le lgagsst une excrétion qui suinte ; personne
n'en dirige le flux puisqu’on n'ose parler du « sen L’étre n’est ici que I'’écho de bruits
insensés. Un pas encore et Beckett s’attaque @iXgKrapp, danga Derniére Bandegcoute

sa voix sur un magnétophone), puis au souffle mépesmodique, devenu un rékeie sans

paroles,Paroles et musiqu®is Jog.
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Loin des bavardages prétentieux sur la conditiandine, ce théatre de la crise des valeurs et

du sens occupe le seul lieu possible aprés lemazis le goulag : celui de I'horreur.

La raison de I’absurde :

Face a une négation aussi absolue de tout, leBodadurent vives : les uns haussérent les
épaules (surtout les disciples de Brecht et lesvans engagés), les autres se détournerent
parce qu’ils avaient trop bien compris, les pluslimsarécupérérent : il était finalement
commode de redonner du sens a tout cela, de vog @adot la parabole de 'lhomme en
attente de Dieu (d'ou les réductions et les étygierassurantes — il y a God dans Godot) ou
dans le théatre de lonesco I'héritage de l'aigiqae flaubertienne de la bétise bourgeoise.
On chercha a inscrire I'absurde dans la traditigratrale : on lui trouva des ancétres dans le
comique outré d’Aristophane ou de Plaute, dansileef médiévale, dans les parades et les
intermedes grotesques de Shakespeare ou du tméatemtique, dans les pirouettes de la
commedia dell’arte ou dans les dramaturgies bouferde Jarry et d’Apollinaire. Bien des
dramaturges du reste se préterent a cette intatiorét lonesco vira au prédicateur, Adamov
se tourna vers un théatre historiq@eintemps 71)Beckett résista, mais au prix du silence.
Un dramaturge capital, qu’il n’est pas habituel rddacher a I'absurde et qui en effet ne
procédait que de lui-méme, éclaire les difficueédes impasses de ce courant : il s’agit de
Jean Genet. Se Balcon,les Négresles Paraventgelevent dans leur conception premiere
d’'une autre perspective — dans la mesure pourtanes pieces manifestent I'impossibilité de
toute représentation et ou elles contestent lailpbss de tout ordre (social, politique,
esthétiqgue méme) —, ils participent de la mémegg&sance profonde : le monde occidental
meurt et, tandis qu’il agonise, il peut se donreeféte somptueuse de sa propre mort. Ce
théatre est un ordonnateur des pompes funébresn€det, il exhibe la raison de I'absurde :

exilé, aliéné dans son langage, privé des loradeensée, qui lui permettait de distinguer les
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temps et d’avoir une mémoire et une histoire, I'nmerdu théatre de I'absurde est atteint de la
maladie de la mort, d'autant plus pernicieuse dasténvisiblement qu’elle ronge l'identité
et sape les valeurs. Ce théatre ne représentei@iu@our cela, il faudrait qu’entre les mots
et les choses le rapport ne soit pas suspectgaoate rien : il montre, mais le spectacle n’est
pas réjouissant qui est le cauchemar d'un monde idlame faut pas espérer pouvoir se

réveiller.

LE THEATRE DE L’ABSURDE

Incarné par le genre théatral, le théatre de lalesueprésente le rejet des conventions
théatrales, le regne de l'anti-héros, et les thédeesabsurde, de la solitude, du néant, de
'absence et du vide.

» Entre tradition et renouvellement, on trouve :

- lonesco, La Cantatrice chau{@950)
- Beckett,_ En attendant Goddi953), Fin de parti€l957)

Ou encore : Brecht, Pirandello, Cocteau, Anouillgniherlant, Giraudoux, Sartre, Camus,
Genet, Koltheés

Samuel BECKETT (1906 — 1989)

Romancier, dramaturge irlandais, homme de théatteur de films, poete. Beckett a

toute sa vie écrit alternativement en anglais dtarcais.

Parmi ses ceuvres romanesque, sa trilogfiell¢y (1951), Malone meurt(1951) et
'Innommable(1953)). Mais c’est au théatre que Beckett va atmm la célébrité : avec sa
premiere piece écrite en francais.

En attendant Godot (1953t d’autres pieces qui suivront citorfain de Parti (1957)

Oh les beaux jours (1961as moi (1973). etc

Il a recu le prix Nobel de littérature en 1969.

En attendant Godot, la pieceiece en deux actes, publié a Paris aux aditttns
Minuits 1952, écrit entre le 9 octobre 1948 et Yej@nvier 1947, et créée dans une mise en
scéne de Roger Blin a Paris au théatre de Babyéohiguin 1953.

Résumé :
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La piece met en scéne deux personnages, Estragddo@b) et Vladimir (surnommeé
Didi) se retrouverent sur une route de campagmss, ¢un arbre. Ces deux personnages dont
le dialogue révele trés vite la raison de leur gmés en ce lieu : ils attendent un troisieme
personnage nommé Godo. lls ne savent méme pasematt s'il viendra, ce qu’ils
souhaitent obtenir de lui, ils ne le connaissantnm@as. Pour patienter jusqu’au moment de
son arrivée, ils engagent une conversation saggeintEnsuite un autre couple se présente :
'un (Pozzo) tient l'autre (Lucky) attaché par ulmague corde et entretient avec lui des
rapports de maitre cruel a serviteur soumis a s@sdre caprices et supportant en silence ses
insultes et ses coups.

Durant leur présence, Pozzo propose aux deux cesmir faire danser et penser
Lucky. Celui-ci obéit. Apres une courte « dansefilig », se lance dans une longue tirade
philosophique hermétique et insignifiante.

Apres le départ de Pozzo et Lucky, un jeune gavgamt annoncer a Gogo et Didi que
Godo viendra demaicte |I.

Le lendemain, Vladimir et Estragon se retrouveramtméme endroit aprés s'étre
séparés pour la nuit. Estragon a tout oublié osque de ce qui s’est passé la veille. lls
reprennent leur conversation. Aprés savoir recearns conviction a divers moyens de passer
le temps (imiter Lucky et Pozzo). lls sont heurdexvoir revenir Pozzo et Lucky. Le premier
et devenu aveugle. Lucky est devenu muet.

Pozzo irrité par les questions de Vladimir et Egirg quitte la scéne avec son esclave
Lucky. Le méme jeune garcon revient ensuite partétadimir et Estragon le méme message
gue Godot ne viendra pas. Vladimir et Estragond#gtti de se pendre, mais ils ne bougent

pas... cette piéce reste ouverte.

Le contexte de la piéce :

A travers cette piéce, Beckett met en exergueHemes les plus récurrents, de la
période des années 1950 influencer par le mouvedert!'existentialisme », duide et de
néant En poussant jusqu’aux limites le théatre de Latbs en présentant des personnages
€garés, en proie a un total vide intérieur, I'attist réduite a une vaine attente. Ecrite en un
mois, cette piece fait un triomphe lors de sa sa@ti 1953. Les personnages de Beckett sont

ici non pas pour raconter une histoire, mais simplet a passer le temps en attendant la mort
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ou l'arrivée du fameux Godot, personnage allég@ridant on ne sait trop s'’il s’agit de Dieu,

ou du sens de la vie.

Les relations historiques et littéraires avec la gice :

La fin des années 40 et début des années 195Mfméskapogée de la guerre froide,
les deux blocs se constituent face a face (Rusdi#gSA) et chacun a sa zone d’influence.
Littérairement : le théatre a Paris semble avais @’avenir. Trois années apres la fin de la
deuxieme guerre mondiale, les écrivains resta@mmther par la cruauté de cette guerre qui a
détruit I'espoir de la libération.

La vision d’'un monde plus juste et plus libre efdre «en attendant Godot, ce
n'est que la substitution du mot Godot par «espoou «liberté ». C'est dans cette
atmosphere déprimante qu’est nénxattendant Godot.

La piece de Beckett n'est pas étrangére au théatle cruauté de (A. Artaud), elle fait
partie du théatre qui #mpliquait une insignification de 'homme dans umsignifiance
universelle». Ce théatre nouveau venant tout simplemerd taie révolution esthétique.

Cette piéce est parmi les pieces qui s’opposerforsiaux traditions de théatre

classique.

Les outils utilisés pour présenter le théatre de dlbsurde :

1. Les personnages et la notion de 'anti-héro :

Les personnages dans cette piece ont un réle sigubal

Vladimir et Estragon:

Le personnage dans cette piece n’est pas impartemnine acteur (comparaison avec
le théatre classique). Vladimir et Estragon atteh@odot, ils sont confondus dans un méme

désespoir et dans un méme malheur.

L'interprétation symboligue de ces deux personnages

Les deux personnages ne font rien, mais ils sqri'éat-a-dire I'Etre est la (il est le
propre personnage du théatre). En scéne, ils sonéxxellence les acteurs de la condition

humaine.
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Beckett dit que « Vladimir et Estragon sont 'unupd’autre comme l'esprit et le
corps ».

On peut dire alors qu’ils présentent un seul parage.

Vladimir (présenté comme le personnage vif, uneasgpre optimiste) serait I'esprit,
et Estragon (lent, balourd) serait le corps : &dadimir pose la question a Estragon « Est-ce

gue je t'ai jamais quitté », page 98.

2. Le couple : Pozzo et Lucky :

A travers ces deux personnages, Beckett refleterémdgé historique et expose une
situation essentiellement irlandaise : deux sosjéélles des maitres et de serviteurs, c’est la
société irlandaise opprimée par les anglais magnéndépendance.

Leur role dans la piéce est de meubler le silefiegriveée de Puzzo et Lucky au | acte
est événement mais apres leur départ, le specsiparcoit que Puzzo et Lucky ont fait un
discours par contre Vladimir et Estragon ont bagaren de plus. Pozzo et Lucky meublé le
silence au moment ou les autres n'avaient plus aise dire. C’est bien que dans l'acte II,
Vladimir et Estragon sont heureux de revoir le defpucky et Pozzo).

« Ca tombe a pie, dit Vladimir, page 123.

Pozzo et Lucky présentent une réalité : celle ditrenat de serviteur : Pozzo n’existe
pas sans Lucky : plus il humilie, plus il le rédaitn’étre rien, plus la différence se fait
remarquee.

En présentant ce couple, Beckett nous invite atesfioger sur la question du
«normal » dans le monde : Vladimir et Estragonemt normal et habituel I'état de Lucky.
Ce qui habituel dans l'ordre d’'une société finit p& plus susciter la surprise, malgré que
cette situation est « anormale ».

Déja, le grand mot est prononcé par Estragon « @@snal, c’est normal qu’il a une
corde et gu’il porte une charge lourd » ainsi lialoe est exprimé a travers les deux

personnages.

2. La tragédie :

» Des le début de la piece, on comprend qu’il $'alyi tragique or c’est dans la
situation de souffrance de Vladimir et Estragomsdaquelle ils vivent.

Vladimir « si on se rependait ?

! Profil d’'une ceuvre, page 41.
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Estragon « de quoi ?»

» Dans le théatre classique, les spectateurs attére qui va se passer tout au long de
la piece. Tandis que dans le théatre duf Xicle, I'attente est transposée sur la scéne (les
personnages de la piece).

Beckett ramene tout a I'attente.

 L'attente vide la sceéne en paralysant des peeges) (remarquant les personnages
au fil de la piece qui se fatiguent).

» Suspend la durée. « Rien ne se passe ! » diadesty ils attendant donc quelque
chose, personne ne vient, « Personne ne vient enclbre.

» Le temps semble étre arrété « ne croyez pasearaMbnsieur », dit Pozzo le temps
passe mais de plus en plus lent.

3. L'attente :

Le theme qui parcourt la piéce est bien entendiattente, dont l'intitulé de la piece.
Le but de l'attente dans cette piece, méme sansative I'objet de leur attente, le spectateur
se qu’'il angoisse c’est I'état de I'étre humairigdt de Viadimir est d’Estragon).

Si Beckett a présenté I'objet que les personnagiesdent, le spectateur se détourne
de ce que Beckett veut transmettre, « la souffrencattendant ». Et la question pourquoi nos
deux hommes attendent. Une des premiéres chosdssgunt, c’est qu’ils souffrent.

Vladimir : « Tu as mal ? »

Estragon : « Mal ! il me demande si j'ai eu map»,14

Enfin, la condition de Vladimir et Estragon, c'esftendre en sorte que leur mal
disparait avec I'arrivée de Godot qui ne vient fizependant, I'attente est un temps mort.

L’attente est transmise aux spectateurs, eux afsidant Godot. Surement quand

Pozzo est entré en scene, ils I'ont cru Gaodoir(la suite, page 11

4. Le comigue :

Le comique vient accentuer I'absurdité. La veinenicue suscite de Beckett ressort
dans I'absurdité de la situation « les chaussuiEstrdgon, renforce par les dialogues sourds,

la gestualité, banalité des gestes.

5. Le langage :

* Le langage constitue I'élément central de ceteq toujours menacé par la perte du

sens (les questions et les réponses décaléesalegues inacheves...).
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L’'usage de la parole est l'ultime refuge qui resteir le personnage, avant qu'il ne
sombre dans le néant, silence est impossible gataprend ainsi dans I'ceuvre de Beckett la
valeur depersonnage central

Beckett introduit I'absurdité au sein méme du lagyaaexprimant ainsi la difficulté de
communiquer.

* Le théatre est un genre ou la parole est indggida par contre dans cette piece la
parole comble de silence. Dans l'acte Il, Estradidn En attendant essayent de converser
sans sous exalter », p. 105.

Le silence provoque I'angoisse chez Vladimir V.i8 Buelque chose », p. 106. « Dis
n'importe quoi », p. 106. L'angoisse provient ques [personnages ne peuvent pas agir.
Beckett dit « vivre pour un étre humain, c’est agir

Acte I, Vladimir « Ne perdons pas notre temps envdin discours. Faisons quelque
chose, pendant que I'occasion se présente ! »

« tragédie »

Dans la piéce tragigue, les personnages sont sbaes rois, des princes..., mais
dans la tragédie du X)&iécle, on trouve « I'autre bout de la hiérarctoeiale » existent des
gens en qui ’humanité se montre toute pire. Cé lesnclochards. C'est-a-dire I'idéal pour un
clochard c’est d’étre alors on peut dire que lecledod incarne le personnage tragique de
Beckett.

Conclusion :

En attendant Godqtoeuvre théatral qui témoigne la misére et lawgtditinhérentes a
la condition humaine de l'impossibilitéé&tre ou d’agir

Beckett cherche dans son écriture a faire facerésiater au malheur, au passage du
temps. Porté par un humour de situation, le langagstitue I'élément central du dramaturge
Beckett.

A travers I'étude de cette piéce, en concluantejuexprimant un état d’esprit propre
a la période de l'aprés-guerre, le théatre de liates présentait le rapport de 'homme au

monde comme immuable.
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