
02المحاضرة : 

قراءة تحليليّة في رواية )مصائر ، كونش��رتو الهولوكس��ت والنكّب��ة(
للروائي ربعي المدهون� 

قال الفيلسوف الألماني مارتن هيدغر " اللغة� بيت الوجود " ويص��حّ
هذا الق��ول إس��قاطه على ع��والم الرواي��ة ؛ لكونه��ا أولا وأخ��ير فع��ل
تخ��ييليّ يض��اهي الواق��ع بك��لّ مكوّنات��ه المتناقض��ة، ومن هن��ا دأب
الروائيّون على توظيف أنماط تعبيريّ��ة مختلف��ة ، تفص��ح عن حقيق��ة
الوظيف��ة ال��تي تض��طلع به��ا أش��كال الشّخص��يات الروائيّ��ة المتباين��ة
والحاملة لفضاءاتها الاجتماعيّة والثقافيّة والسياسية ،وفق ما تقتضيه
تعدّد الموضوعات� التي تتطلّب هي الأخرى تع��دّدا في اللغ��ات ، إذا
علمن��ا أنّ الإنس��ان ك��ائن مُتع��دّد بطبع��ه يغ��ترف لغت��ه من محيط��ه
الاجتماعيّ والأيديولوجيّ ، وفي ه��ذا الس��ياق حاولن��ا ص��وغ ورق��ة
بحثيّ��ة ونقديّ��ة تع��الج ظ��اهرة التعّ��دّد اللغ��وي في رواي��ة )مص��ائر ،
كونشرتو الهولوكوست� والنكبة( لل��روائي الفلس��طيني ربعي الم��دون
)*( التي تعالج معاناة الإنسان الفلسطيني في الش��تات حيث تتوزع��ه
جغرافي��ات الع��الم ، وفي الأرض المحتل��ة حيث يعيش تحت وط��أة
الاحتلال الإس��رائيلي ، اش��تعل الك��اتب على اللغ��ة الص��حفيةّ حيث
ك��انت مادت��ه  القصص��ية الأولى ال��تي تح��رّك مُخيلت��ه ،فك��ان النص
الروائي في تجليات��ه اللغوي��ة� يتق��اطع م��ع اللغ��ة المحكي��ة الفلس��طينيةّ
أكثر من اللغة العربيةّ الفص��حى كم��ا اس��تعان الك��اتب أيض��ا ببعض
الملفوظات من اللغة العبريّة وبعض الكلمات الإنجليزيّ��ة والفرنس��يةّ
وحتى اللغة الروسيةّ ولغ��ة الإعلام الآلي ،ك��لّ ذل��ك في تم��ازج بين

جراح الماضي وسطوة� الواقع  في ظلّ الاحتلال .

رد ، حقيق�ة أنّ      لا يمكن أن نتمثلّ جماعة بشريةّ بمن�أى عن الس�ّ
السّرد ع��ادة اجتماعيّ��ة متأص��لة لا انفك��اك له��ا في حي��اة المجتم��ع ،



ومن هنا يمكن القول إنّ لكلّ مجتمع سردياّته ال��تي تنبث��ق من وعي��ه
وانش��غالاته الاجتماعيّ��ة والثقافيّ��ة والتاريخيّ��ة ، فج��اءت الرواي��ة
الحديثة بالتعّبير اللوكاتشي ملحمة برجوازيةّ ت��دوّن حرك��ة المجتم��ع
في انتصاراته وانكساراته التاريخيّة ، وبما أنّ الرواية أولا وأخ��يرا
فعل لغويّ  يضطلع بوظيفة جماليّ��ة ؛ مادته��ا الأولي��ة هي اللغ��ة في
كلّ تمظهراتها  الأدبيّة والفنية ، وعلى أس��اس اللغ��ة ي��راهن المب��دع
في تشكيل عوالمه التخّييليّة وشخصياته المتم��ايزة اجتماعيّ��ا وثقافيّ��ا
ال���تي تتجلىّ مظاهره���ا ع���بر عبقري���ة ال���روائي اللغوي���ة " وه���ذا
الاستعمال الخاص هو الذي يح��دّد درج��ة القراب��ة بين الكتاب��ة ، أيّ��ة
كتاب��ة والأدب ، كم��ا يح��دّد هُوي��ة  ه��ذه الكتاب��ة وجنس��ها في معظم
الأحي��ان ه��و أح��د أهمّ الحوام��ل الجماليّ��ة ال��تي تطل��ق الحكاي��ة في
الرواية بخاصة من كونه��ا حكاي��ة بحس��ب إلى كونه��ا حكاي��ة وفن��ا .
ولعلّ ذلك ما يفسّر أنّ الرواية� ك��انت وم��ا ت��زال ، الحق��ل الإب��داعيّ
الأك��ثر رحاب��ة لمختل��ف أش��كال التجّ��ريب ال��روائي اللغ��وي ولتمثّ��ل
مختلف إنجازات الأجناس الأدبيّة الأخرى في ه��ذا المج��ال أيض��ا ،
وإلى الحدّ� الذي بدت بعض النصوص الروائيةّ معه أش��به م��ا تك��ون
بمخت��برات لغويّ��ة ، تن��اوئ القيم الجماليّ��ة التقليديّ��ة للغ��ة ، وتوق��ع
الفوضى في مجمل الأعراف التي ق��د تعطي الجنس ال��روائي ش��كلا

( ، فالرواي��ة هي لحظ��ة  وعي يح��اول من1ومع��نى  مح��ددين "  )
خلالها الروائي أن يعيد بناء الواقع بناء فنيا وهي عملي��ة تح��وّل من
الواقع الصلب بكلّ نتوءاته الاجتماعية والسياسية� إلى عملية أخ��رى
هي عملي��ة التخّيي��ل ال��تي يجته��د فيه��ا المب��دع لي��ؤثثّ فض��اءاته
وشخصياته وفق ما تقتضيه رؤية الكاتب وأسئلة المجتمع، فالرواي��ة
نصّ سرديّ معقّد في هويته الأجناس��يةّ كون��ه تتق��اطع في��ه كث��ير من
الجناس الأخرى كالمسرح والشعر والسيرة والت��اريخ والرحل��ة� .. "
فالرواية صياغة بنائية مميزة، والخطاب الروائي لا يمكن أن يتحدد



بالحكاي��ة فحس��ب، ب��ل بم��ا يتض��من من (لغ��ة  ) ت��وحي ب��أكثر من
الحكاي��ة، وأبع��د من زمانه��ا ومكانه��ا ومن أح��داثها، وشخص��ياتها.
والرواية ليست لها لبن��ات أخ��رى تقيم منه��ا عالمه��ا غ��ير الكلم��ات،
ونحن لا يمكن أن نق��ول ش��يئا مفي��دا ح��ول رواي��ة م��ا، م��ا لم نهتم

( 2بالطريقة التي صنعت بها ")

فمن هذا التنّوّع أخذت الرواية زخمه��ا وت��ربّعت على ع��رش الأدب
المعاصر ، فهي منذ بداية القرن العشرين تعدّ الجنس الأدبي الوحيد
الذي استطاع أن يمتلك مقروئيّة واسعة لم يس��تطع أن يزاحم��ه فيه��ا
أحد إلى حدّ الساعة والسبب في تقديري يع��ود إلى طبيعته��ا الجينيّ��ة
القائمة على التجّدّد� والتحّ��وّل� على ال��دّوام ومن جه��ة أخ��رى ق��درتها
على استيعاب كثير من الأجناس الأخ��رى داخ��ل نس��قها الأدبي دون
نشاز ، فهي مس��كونة ب��التنّوّع  والاس��تيعاب يض��اف إلى ذل��ك تع��دّد
مستوياتها اللغويّة التي يفترض فيه��ا أن تعكس هي الأخ��رى التعّ��دّد
والتنّوّع في الأص��وات الاجتماعيّ��ة ،  وفي ه��ذا يق��ول ب��اختين " إنّ

( ، ه��ذا التن��وّع يعكس3الرواي��ة هي التن��وع الاجتم��اعي للغ��ات " )
الاختلاف الفك���ري والأي���ديولوجي للأص���وات الروائيّ���ة من خلال
تعابير الشّخص��يّات بمختل��ف أش��كالها الثقافيّ��ة والاجتماعيّ��ة و ال��تي
تترجمها طبيعة العلاقات فيم��ا بينه��ا ، يق��ول ب��اختين : " المتكلم في
الرواية ه��و دائم��ا وبدرج��ة مختلف��ة منتج إي��ديولوجيّ، وكلمات��ه هي
دئما عينة إيديولوجية، واللغة الخاصة برواية م��ا تق��دم دائم��ا وجه��ة

( إذن� الرهان4نظر خاصة عن العالم تنزع إلى دلالة اجتماعية. " )
على اللغة هو ما يصنع الأثر الفني ، فعبقري��ة الك��اتب تتأس��س على
وظيف��ة اللغ��ة� ال��تي تس��تمدّ ش��عريتها من الفض��اء ال��ذي تتح��رّك في��ه
الشخصيات الروائيّة  ومن الزمن الذي يؤطّرها ومن الأحداث ال��تي
تعايشها ومن الثقافة التي تحملها ، كلّ هذه العناصر مجتمع�ة تش�كّل
في مجموعه��ا ش��عرية اللغ��ة الرّوائيّ��ة ، فاللغ��ة هي الره��ان الأك��بر



الذي يمتح الكاتب منه هوية سرديته  .قال واسيني الأع��رج " عملي
الأكبر على اللغة ، فهي إغوائي وعش��قي ، أغ��وي ق��ارئي بواس��طة
عشقية اللغة لكي يدخل إلى الموضوعات الحسّاسة  لأنه ب��دون ه��ذه

(5اللغة سيظلّ بعيدا ." )

أمّا عن الرواية� التي نحن بصدد دراستها للروائي الفلس��طيني ربعي
المدهون� والموسومة ب� )مصائر كونشرتو الهولوكوست و النكبة( ،

  لأنه��ا تختل��ف2015فهي رواية صنعت الاستثناء ع��ام ص��دورها 
عن السرديّة العربية التقليديّة في بنائها ولغتها وشخصياتها الروائيةّ
التي تتماس مع الراهن� الفلسطيني في ظلّ الاحتلال الإسرائيليّ وما

يصاحبه من متاعب في الشتات وحلم العودة إلى الوطن� .  

ويس���توقفنا في البداي���ة العن���وان� كعتب���ة أولى من خلال وحدات���ه
المَعجميّة الأربعة  التي ينهض عليها ، فالعدد�  أربعة ه��و م�ا يش�كّل
أجزاء الرواية� التي تتألّف من أربع حركات كلّ حركة لها عن��وان ،
وهذا ما يتماثل مع حركة الكونشرتو الموسيقية في نظر الك��اتب : "
قمت ب���� )تولي���ف( النص في ق���الب الكونش���رتو النص الموس���يقي
المك��وّن من أرب��ع حرك��ات ، تش��غل ك��لّ منه��ا حكاي��ة تنهض على
بطلين اثنين ، يتحركان في فضائهما الخاص ، قبل أن يتحوّلان إلى
شخصيتين ثانويتين في الحركة التالية ، حين يظهر بطلان رئيسيان
آخران لحكاي��ة أخ��رى ، هك��ذا نمض��ي م��ع الحرك��ة الثالث��ة ، وحين
نص��ل إلى الحكاي��ة الرابع��ة والأخ��يرة ، تب��دأ الحكاي��ات الأرب��ع في
التكّامل وتتوالف شخص��ياتها وأح��داثها ومكوّناته��ا الأخ��رى وتك��وّن
ثيمات العمل التي حكمت كلّ واحدة� من الحكايات ، ق��د التقت ح��ول

(   6أسئلة الرواية حول النكبة ، والهولوكوست والعودة� . )

لق��د زاوج الم��دهون بين ع��دّة عناص��ر ليش��كّل مادّت��ه القصص��ية
كالقصاصات الصحفية وحكايات شيوخ القرية والأمكنة ال��تي تحي��ل



إلى التاريخ الفلسطيني وبعض المواق��ف السياس��ية المتص��لة� بالحي��اة
الفلسطينيةّ في ظلّ الاحتلال الإسرائيليّ ؛بهذا العم��ل يس��عى الك��اتب
إلى  تقريب المسافة بين الخط��اب الإعلامي البراغم��اتي والخط��اب�
الروائي التخّييليّ وما له من   " ت��أثير مباش��ر على توجي��ه المتخي��ل
ومن هنا فإن عناصر التخيل ال��روائي ومكونات��ه تج��د ت��أويلاً ب�ارزًا

(.7في النص الصحافي ".)

فالعلاقة بين الحركات الروائيّة الأربعة تأتي في نس��ق ع��ام للرواي��ة
حيث تتم��اهى حرك��ة الس��رد ال��روائي م��ع الخط��اب الإعلامي ذي
النزعة التوّثيقيّة من خلال جدلية الواقعي والمتخيل ، فيحفزّن��ا ب��ذلك

( وه��ذا م��ا يجس��د خصوص��ية الرواي��ة� والبع��د�8على الق��راءة . )
التجري��بي المتمث��ل في المزاوج��ة بين الخط��اب الت��وثيقي الص��حفي
ويتمثل في توظيف مجموعة من القصاصات حيث يعتم��د الأس��لوب
المباشر ويخلو تمامًا من أية نزعة س��ردية يمكن أن تلحق��ه بخط��اب
الس��رد� عام��ة وخط��اب س��ردي روائي يعي��د ه��ذا النص إلى جنب��ه

(9الأصلي وهو الرواية� " )

   إنَّ تداخل الخطابات الأدبيّ�ة ظ�اهرة تتم�يز به�ا ش�عرية الخط�اب
الروائي الجديد،� بحيث تجعل منه ملتقى عدّة خطابات أدبية أو غ��ير
أدبي��ة  ت�ثري نس��يج النصّ بوظ��ائف جماليّ��ة جدي��دة ، بحيث " تق��وم
بوظائفها في مجرى الخط��اب ويتض��افر م��ع الطرائ��ق� الموظف��ة في
بنائه وهذا ما جعله��ا تس��هم جميعً��ا- وكلا بحس��ب خصوص��يتها- في
إثراء عالم الخطاب الروائي وتشكيل مكوناته، وأخ��يرًا تحقي��ق ن��وع

( 10من الانسجام في بنية الخطاب" . )

إنّ م��ا يطب��ع النصّ ال��ذي بين أي��دينا ه��و ه��ذه التعّدديّ��ة� اللغوي��ة
رديةّ العربيّ��ة ال��تي ت��تراوح بين اللغ��ة� المس��تحدثة في الكتاب��ة الس��ّ
العربيّة الفصحى واللغة� المحكيّة الفلسطينيّة واللغة العبريةّ الملفوظة



والمكتوبة واللغة الإنجليزيّ��ة في ع��دّة مواق��ف وك��ذا اللغ��ة� الفرنس��يةّ
واللغة الروسيةّ التي تمّ استحضارها في س��ياق ال��ذكريات . دون أن
ننسى اس��تعانة الم��دهون بلغ��ة العص��ر، لغ��ة الحداث��ة� وتكنولوجي��ات
الإعلام والاتصّ��ال المتمثل��ة في ذك��ر البري��د الإلك��تروني والمواق��ع
الإلكترونيّ��ة كس��ابقة في الكتاب��ة الروائيّ��ة العربيّ��ة . " الش��يء ال��ذي
يسمح للروائي بإقامة حوار من داخ��ل الرواي��ة بين ال��ذات والآخ��ر،

( .11وبين الثقافة العربية وإرثها كذلك " )

إنّ ذكر بعض الملفوظات والكتاب��ة العبريّ��ة والح��ديث عن الاحتلال
الإسرائيلي كأنه احتلال عادي يثير بعض الاس��تفهام وينحى بن��ا إلى
منحى آخر هو قد يكون هذا النصّ بمثاب��ة مقدّم��ة لنص��وص أخ��رى
تسعى إلى تطبيع بشكل أو آخ��ر م��ع ثقاف��ة الكي��ان الص��هيونيّ ، لأنّ
ه��ذا الن��وع من الانفت��اح على الآخ��ر مب��الغ في��ه يس��تفزّ مش��اعر
الفلس��طيني أولا والع��ربي ثاني��ا .من خلال ه��ذا التعّ��ايش بين لغ��تين
متناقضتين على مستوى الواقع وهما اللغة العبري��ة واللغ��ة المحكي��ة

الفلسطينيّة أي بين لغة الجلادّ ولغة الضحية  .   

اشتغل الكاتب على اللغ��ة المحكي��ة الفلس��طينيةّ ليق��رّب المس��افة بين��ه
وبين المتلقى المقصود� ويمرّر ما يريد تمريره ، بحيث أنّ الم��دهون
حش��د مجم��وع من القض��ايا والانش��غالات من الواق��ع الفلس��طيني
واس�تحدث له�ا م�برّرات فنيّ�ة  داخ�ل الس�ياق ال�روائي ح�تى تك�ون
ج���زءا من نس���يج الأح���داث الروائيّ���ة دون إخلال بالنس���ق الع���ام
للرواي���ة� ، وهن���ا يمكن الق���ول انتفت ص���ورة اللغ���ة في أبعاده���ا
التخّييليةّ ، وبذلك� يستوجب علينا أن نفرق بين عامية اللغ��ة وعامي��ة
فوي للغ��ة المحكيّ��ة ه��و م��ا يمنحه��ا ق��وّة التفكير ، ربمّ��ا الط��ابع الش��ّ
الت���أثير في المتلقي الفلس���طيني ويلغي في نفس ال���وقت الح���واجز
النفّسيّة بين طرفي الخط��اب ؛ إذْ  " لا ي��أتي بالتقلي��د ح��تى لا يك��ون



ب��اردًا ولا ي��أتي من خلال موق��ع المؤل��ف/ال��راوي... إنم��ا ي��أتي من
الارتب���اط بالش���كل الش���فوي لأن تمث���ل الأداء الش���فوي للص���وت
وحواراته المتخيلة سينتج قصدية ممزوجة بعفوي��ة طبيعي��ة  فتمثي��ل
الشكل الشفوي المستنبت في مدى تخيلنا للشخصيات س��يحدث نوعً��ا
من التوافق� والانسجام، بين الصوت المنطوق ومنطوق الص��وت  "

(.، ويتأسس المركّب القصصي  لرواية ) مصائر ( على أرب��ع12)
حركات هي :

�  الحركة الأولى :  

و هذه الحركة  تب��دأ أي��ام الانت��داب البريط��اني على فلس��طين ع��ام )
(، ففي ه��ذه الف��ترة تتع��رّف الفت��اة الفلس��طينيةّ من أص��ول1948

أرمينيّة تدعى إيفانا أردكي��ان على ط��بيب ش��اب بريط��اني وتق��ع في
حبه ، يتزوجان وينجب��ان فت��اة س��مياها )ج��ولي( ، تس��افر معه��ا إلى
لن��دن  ، وبع��د أن ك��برت الفت��اة أوص��تها وال��دتها إيفان��ا قب��ل وفاته��ا
بحرق جثتها ، ونثر جزء من رمادها في نهر التايمز بلندن والجزء

(13الآخر في مسقط رأسها بعكا القديمة أو بمدينة القدس . )

 � الحركة الثانية : 

وهنا تبدأ قصّة أخرى في الرواية ، التي تتح��دّث عن ج��نين دهم��ان
وروايتها)فلس��طيني تيس(، ه��ذه الرواي��ة� ت��روي شخص��ية الم��واطن
الفلسطيني محمود دهمان إبان النكبة ، ال��ذي ه��اجر م��ع عائلت��ه من
المجدل عسقلان  إلى مدين��ة غ��زة ، وإذا� ب��ه يج��د نفس��ه ملاحق��ا من
طرف المخ��ابرات المص��ريّة ، يتمكّن من الع��ودة� س��رّا إلى المج��دل
م الح��دود� بين عسقلان تاركا وراءه عائلت��ه ، وفي تل��ك الأثن��اء ترس��ّ
غزة وإسرائيل ويتعذّر عليه العودة إلى أسرته ، يتزوّج مرّة أخ��رى
ويؤسس أسرة جديدة ويج��د نفس��ه مج��برا كم��واطن فلس��طيني يعيش

في دولة تدعى )إسرائيل( . 



وفي أثناء ذلك يقحم السارد س��يرة ج��نين ص��احبة رواي��ة )فلس��طيني
تيس(،التي تعرفت على باسم الفلسطيني )من الضفة الغربي��ة( أثن��اء
دراستها في أمريكا ، يتزوج��ان وينتقلان إلى ياف��ا ويقيم��ان به��ا لكن
يص��طدمان ب��القوانين الإس��رائيليةّ الج��ائرة في ح��ق الفلس��طينيين ،

( 14بحيث تجعل استمرار زواجهما أمرا صعبا . )

� الحركة الثالثة :   

ق�رّرت ج�ولي ابن�ة )إيفان�ا أردكي�ان( وزوجه�ا ولي�د دهم�ان زي�ارة
فلس��طين و تنفي��ذ وص��ية أمّه��ا إيفان��ا ، وهم��ا يتج��وّلان في الم��دن
الفلسطينيّة العريقة )حيفا ، عكا ، ويافا ، والقدس� والمجدل عس��قلان
،( وقع الاثنان في عشق هذه الأرض الجميلة بطبيعته��ا وتاريخه��ا ،
ومن ثمَّ ب��دأ ك��لّ منهم��ا يفكّ��ر ج��ديا في الع��ودة� إلى أرض ال��وطن�

( 15والاستقرار بها .  )

� الحركة الرابعة : 

 وتختتم الرواي��ة بزي��ارة ولي��د دهم�ان لمتح�ف المحرق�ة )ي��د فيش�م(
(ال��تي1948بالقدس ، وهنا يستحضر السارد مذبح��ة دي��ر ياس��ين )

ارتكبتها العصابات الصهيونيةّ في حقّ الفلسطينيين الأبرياء ويقارن
بينها وبين )الهولوكوست( ، المذبحة التي ارتكبها النازيوّن في ح��ق
اليهود إب��ان الح��رب العالمي��ة الثاني��ة ،وفي ه��ذه اللحظ��ة  يلتقي م��ع
جنين ويسألها هن رويتها )فلسطيني تيس(، وإلى أين انتهت علاقتها

( 16مع باسم الفلسطيني/الإسرائيلي في الرواية وفي الواقع )

تتأسّس رواية )مصائر( لربعي المدهون� على جملة من المرتك��زات
ابقة رديةّ الفلس��طينيةّ الس��ّ تجعلها تتفرّد عن غيره��ا من الأعم��ال الس��ّ

منها : 

أولا : جاء الخطاب الروائي على شكل مركّب قصصي 



يتكوّن من أربعة حركات ، تشكّل في مجموعها الرواية� موجّهة إلى
متلقٍ مقصود وهو المتلقي الفلسطيني وليس العربي الذي يع��اني من

وطأة الاحتلال الإسرائيلي . 

ثانيا : قد يفسّر ذلك )التوّجي��ه( في الخط��اب إلى ت��ذمّر الك��اتب ومن
خلاله النخبة الفلسطينيةّ من المؤسس�ة� السياس��ية الرس��ميّة العربيّ�ة ،
التي اختزلت القضية الفلسطينيةّ في مجرّد كلم��ات تردّده��ا بمناس��بة

وبغير مناسبة . 

ثالثا : توظيف لغة روائيّة غير مسبوقة التي تتمثلّ في طغي��ان اللغ�ة
الفلسطينيةّ المحكيّة التي تمتزج فيها أحيانا العربيةّ الفص��حى واللغ��ة
العبريّ��ة )مكتوب��ة وملفوظ��ة( وببعض الجم��ل من اللغ��ة الإنجليزيّ��ة

والفرنسيّة وحتى بعض الكلمات الروسيّة  التي تسييقها  . 

رابعا : تدور أحداث الرواية  في فضاء فلسطينيّ يمت��دّ تاريخيّ��ا من
لطة1967 ، ويع��رج على نكس��ة 1948نكب��ة   وينتهي بقي��ام الس��ّ

الفلسطينيّة في مدينة رام الله ، التي تمخضت عن معاهدة أس��لو ع��ام
1993. 

راع الفلس��طيني الإس��رائيلي كإط��ار خامس��ا : وض��ع الم��دهون الص��ّ
حك��ائيّ لأحداث��ه لي��تيح الفرص��ة لنفس��ه الح��ديث عن ك��لّ م��ا يتعلّ��ق
بتفاصيل الحياة الفلسطينية اجتماعيّا وسياسيا وثقافيّ��ا وتاريخي��ا، ب��ل
تحدّث عن الطعام والأكل والغناء الفلسطيني وكلّ ما يش��غل ال��راهن
الفلس���طيني في ال���دّاخل� كالإش���ارة مثلا إلى الخلاف ال���دّاخليّ بين

حركتي حماس وفتح . 

سادسا : يغلب على الرواي��ة الفض�اء الجغ�رافي الفلس�طينيّ الم��ؤثثّ
بصور الاحتلال ، مع حضور الفضاء البريطاني ويبدأ من إيفان��ا  ،



وحض��ور أم��ريكي من خلال باس��م وج��نين ، وحض��ور روس��ي من
خلال الطالبين جميل ودهمان الفلسطينيين ولودا� الروسيةّ . 

سابعا : إنّ الانطباع الذي يولدّه� الكاتب ل��دى المتلقي عن شخص��ياته
الروائيّة ، أنها شخصيات تستبدّ  بها حالة من اليأس والإحباط وكأنّ
حلم العودة صعب المنال . إنّ هذه الص��ورة� تنته��ك ال��وعي الق��ومي
الفلس���طيني ال���ذي يتأس���س على روح المقاوم���ة والتحّ���دي وع���دم

الاستسلام للدعاية� الإسرائيليّة  مهما طال الزمن .

ثامنا : وأخيرا إنّ هذا النّ��وع من الكتاب��ة الس��رديةّ ال��تي تعتم��د على
مرجعي��ة واقعي��ة توثيقي��ة ، ت��راهن على حكاي��ات الن��اس وأخب��ار
الجرائد واستنطاق الأمكنة واستحضار التاريخ تضعف في اعتقادي
مستوى المنسوب التخّييلي للإبداع. وذلك لطغيان المرجعيةّ الواقعيةّ

والتاريخية التي تقيدّ الفعل التخّييلي . 

تنبثق أح��داث ه��ذه الرواي��ة من عم�ق الج��رح الفلس�طينيّ ، ال�ذي لم
يندمل منذ أواسط القرن الماض��ي تتن��اول حي��اة الإنس��ان الفلس��طيني
بعد النكبة وفي الشتات ، وتثير قضايا العودة والمحرق��ة ..  تتق��اطع
مص��ائر الشخص��يات الفلس��طينية اله��وى والهوي��ة و لكن تنتهي في
الأخ���ير إلى مص���ير واح���د� . " من جحيم القم���ع تولّ���دت الرواي���ة

( ، وح��تى تحقّ��ق17الفلس��طينية وإب��داع النكّب��ة والمقاوم��ة . " )
الرواية هُويته�ا الفلس�طينيةّ اجته��د ص�احبها من البداي��ة على ت�أطير
رفا من خلال الأمكن���ة التراثيّ���ة فض���ائها ت���أطيرا فلس���طينياّ ص���ِ

الفلسطينية و الشّخصيّات ذات المنبت الفلسطيني .

فأمعن المدهون في استذكار ك��لّ متعلقّ��ات الحي��اة الفلس��طينيةّ س��واء
 ،أو تل��ك ال��تي1948التي فرضها منطق الاحتلال الإسرائيلي بع��د 

تعدّ حقيقة تاريخيّ��ة فلس��طينيةّ ثابت��ة ، فنج��د الرواي��ة تعجّ بالأح��داث
والذّكريات التاريخيةّ والسياسيّة والثقافيّة والاجتماعيّة المتماهي��ة في



)1978يوميّات الفلسطيني ، منها زيارة الس��ادات� إلى حيف��ا ع��ام   
 ،وال�تي ك�انت فاتح�ة1977( ، بعد زيارته الأولى للقدس� ع�ام 18

عهد التطبيع العربي الإسرائيليّ ، كما استحضر عدّة وقائع تاريخيةّ
1789ت��ركت بص��متها في ت��اريخ البش��ريةّ ك��الثورة  الفرنس��يةّ 

.)1917والث���ورة الروس���يةّ  ( ،ومن الشخص���يات العالمي���ة19 
والعربية كارل ماركس ،و الروائي الأم��ريكي إرنس��ت همنغ��واي ،

( ،وبعض المأكولات الفلس��طينية20ّوإميل حبيبي  وغسان كنفاني )
التي تعُدّ جزءا من ثقافة الشعب الفلس��طينيّ مث��ل الكناف��ة وغيره��ا )

( ولم يكتف بذلك بل راح يبحث عن كلّ التفّاص��يل الدّقيق��ة ال��تي21
يمكن أن ت��ؤثثّ المش��هد الفلس��طيني ، ف��ذكر الانتفاض��ة الأولى ع��ام

،1956 ، وجري��دة الق��دس الع��ربي ، وح��رب الس��ويس1987  
1991والص��راع� بين فتح وحم��اس ، وح��رب الخليج� الأولى ع��ام 

وجدار الفصل العنصري في الضفة الغربيّ�ة ، ومذبح�ة دي�ر ياس�ين
 ،ومقت���ل إس���حاق رابين على ي���د أح���د1967، وح���رب 1948

 ،ومص��نع ديمون��ة1995المتطرفين اليهود� يدعى يغئال عمير عام 
النووي في صحراء النقب ، والتجّنيد� الإجباريّ لطائف��ة ال��دّروز في
الجيش الإس��رائيلي ، وقص��ة فتح وغل��ق كنيس��ة القيام��ة من ط��رف
عائلتين مسلمتين عريقتين هما عائلة نسُيبة وعائلة ج��ودة فمن��ذ أي��ام
الخليفة عمر بن الخطاب ومازال التقليد س�ائدا إلى الي�وم كش�كل من

( 22أشكال التسامح الديني بين الطائفتين في القدس . )

دون أن ينسى بيت الشرق التي تعُدّ أيقونة المدينة والتي يمتلكه��ا آل
الحس��يني في الق��دس ، و من الأغ��اني الجميل��ة ال��تي ذكره��ا أغني��ة

)القدس( للمطربة اللبنانيّة فيروز التي تقول : 

 " لأجلك يااا مدينة الصلااااااااة  أصلللي 

لأجلك يااا بهية المساكن  يازهرة المدااائن�  



( 23ياا قدس ياااا  يا مدينة الصلاااااة�  أصلييييي " )

وانتهت هذه الرحلة بزيارة متحف المحرقة النازي��ة في ح��قّ اليه��ود
والتي تعرف ب�  )الهولوكوست( . 

 ومن هنا ك��انت اللغ��ة المحكي��ة الفلس��طينية حاج��ة تقتض��يها طبيع��ة
البناء الفني للرواية ولأنه��ا تتناس��ب م��ع اليوميّ��ات الفلس��طينيةّ تحت
الإكراه الذي يفرضه منطق المحتل الإسرائيليّ ، وبالتالي تأتي ه��ذه
اللغة كشكل من أشكال المقاوم��ة و إثب��ات ال��ذات المعرّض��ة للتهدي��د
ب��الزوال فلم يك��ترث الك��اتب أن تك��ون لغت��ه مزيج��ا من اللغ��ات
كالعبريّ��ة مثلا في ه��ذا الموق��ف  يق�ول : "..أعْلى واجه��ة الص�يدلية
يافطة مكتوب عليها )ش م ( وأسفلها )كتاب�ة ب�الحروف العبري��ة(أي

 ،Pharmacy magdal " (24)))بيت مركاحت(( وبالإنجليزية  
ومن الكلم��ات الفرنس��يةّ الرومانس��يّة  " .. تص��اعدت في الفض��اء

Mon amourنغمات    "  ، وفي موق��ف آخ��ر من الرواي��ة(25) 

Laيتح������دّث عن المطبخ الفلس������طيني  ق������ال : "   cuisine

Palestinienne  "  ، أمّا فيما يتعلّ��ق بالعب��ارات الإنجليزي��ة(26) 
فهي كثيرة انتقينا واحدة اختتم به��ا الك��اتب روايت��ه وموجه��ا خطاب��ه

Myإلى ج��نين ق��ائلا : )  good  Jinin  .Wat  a  beautiful

legendary  endالله الله ي��ا ج��نين .. م��ا أجم��ل ه��ذه النهّاي��ة "  )!
( ، والحديث عن اللغ��ة الروس��يةّ ج��اء في س��ياق27الأسطوريةّ " )

هذا الحوار� التي أجرته لودا الروسية  أمينة مكتبة المدرسة الحزبي��ة
مع وليد الطالب الجامعي الفلسطيني )السارد(، بعد أن أه��داها وردة
بيض��اء ووض��عتها في الك��أس ال��ذي ك��انت في��ه وردة حم��راء . "
ووضعت لودا� الوردة البيضاء في الكأس حملته وتقدّمت م��ني وهي
تش��م ك��لّ وردة على ح��ده ، وت��ردّد " أمممممم كراس��يفايي سباس��يبا
تفارش وليد إي سباسيبا دراغوي )عزيزي جميل .( ، ومع��نى ذل��ك



بالعربيّ���ة " بينم���ا أراقب الحقيق���ة تلغي أس���رارنا ، إنّ وردتيْن���ا
جميلتان ، وشكرت كلا منا ، دعتني ب�الرفيق ودعت�ه ب�العزيز .." )

28)

والملاحظة القمينة بالذّكر ه��و إقح��ام الك��اتب ربعي الم��دهون بعض
المؤشرات التي تتماس مع الحداثة� والمتمثل��ة في لغ��ة الكوم��بيوتر ،
فوقعّ مقدم��ة الرواي��ة باس��مه تص��ريحا ثم ذك��ر بري��ده الإلك��تروني :

com)  (almadhoun2000@hotmail .

" حلمت جنين بتصميم مواقع على الأنترنت لش��ركات وأف��راد )...(
((jininmultimedia.comصممت موقع��ا خاص��ا به��ا ،س��مّته   "

 "..ت��وقفت عن المراجع��ة حفظت ماراجعت��ه من الرواي��ة في(29)

(  Falastini Taysseملف سمته )

فتحت بري���دها الإلك���تروني اخت���ارت عن���وان ولي���د دهم���ان .)
w.dahman@gmail.com( ( ، ويري���د ب���ذلك أن يولّ���د�30("�� 

انطباع��ا واقعي��ا ل��دى المتلقي المعاص��ر أنّ الحق��ائق ال��واردة� في
الرواي��ة� هي حقيقيّ��ة أو في حكم الحقيق��ة ، لأنّ الح��دث في الرواي��ة

الواقعيّة ليس شرطا أن يقع ولكن ممكن أن يقع .

ومن هنا ي��أتي الفع��ل ال��روائيّ كح��دث لغ��وي تلعب في��ه اللغ��ة دورا
ديناميا في تشكيل عوالم الرواية وشخوصها وأزمنتها وأح��داثها ك��لّ
ذلك عبر اللغة كمادّة أوليةّ يشكّلها الروائي وفق مقتضيات الفنيّ��ة  "
ونحن لا ننظر إلى العمل الأدبي على أن��ه وح��دات لغويّ��ة فق��ط ، أو
أنّه ذات بنية مماثل��ة للبني��ة اللغويّ��ة� ، فننش��غل بالأس��لوبية الش��كليةّ ،
وإنما ننظر إليه باعتب��اره خطاب��ا ، وه��ذا� الخط��اب لاب��دّ ل��ه فاع��ل ،
ومستقبل ، والفاعل له وجهة نظر ، وغرض من عملية التخّ��اطب .

( ، فمن خلال ماسبق يمكن القول إنّ الكاتب الفلس��طيني ربعي31)



المدهون� اشتغل على لغة جدي��دة غ��ير مس��بوقة يتفاع��ل فيه��ا الواق��ع
بكلّ إكراهات��ه م��ع الإنس��ان الفلس��طيني في ظ��لّ الاحتلال ، اس��تعان
باليوميّات الفلسطينيةّ بك��لّ تفاص��يلها ح��تى تأخ��ذ الرواي��ة له��ا هُوي��ة
فلسطينيّة في ملفوظاتها العربية وغير العربيّة المتقاطع��ة م��ع الأم��ر
الواق��ع وبك��لّ م��ا يحفزّه��ا على إع��ادة� إنت��اج الواق��ع الفلس��طينيّ من
منظور أبنائه في الش��تات والح��المين ب��العودة� إلى أرض ال��وطن� في

يوم ما . 

������������������������������������������������
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