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بسكتُ الطالب من الاطلبع على بعض إمكانات التأصيل كالتأسيس النظرم، لبعض الأشكاؿ -2

 السردية للنصوص العربية الحديثة كالدعاصرة.
ة، العربية الحديثة كالدعاصرة.معرفة كفهم الخصائص البنيوية لدضامتُ النصوص السردي-3  
بسكتُ الطالب من التصنيف الدنهجي، لدختلف الأعماؿ السردية من خلبؿ النظر في مكوناتها -4

 كخصائصها الفنية كالجمالية.
تدريب الطالب منهجيا على آليات استخداـ الدنهج السردم، في مقاربة النصوص السردية العربية -5

 الحديثة كالدعاصرة.
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كضع التصورات الدنهجية كالتطبيقية، لدراسة كبرليل النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة.-4  

 *مفردات المقرر:
-برديد الدصطلح-السرديات العربية الحديثة كالدعاصرةالمحاضرة الأكلذ: *  

-الركاية أنموذجا -الابذاه التاريخي في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة الثانية:  
الابذاه الواقعي في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة الثالثة:  
الابذاه الوجودم في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة الرابعة:  
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الصراع الحضارم في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة السادسة:  
لحديثة كالدعاصرةالأبعاد الإيديولوجية في السردية العربية ا *المحاضرة السابعة:  
التًاث في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة الثامنة:  

بصاليات الدكاف في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة *المحاضرة التاسعة:  
 *المحاضرة العاشرة: الدسرح الشعرم

 *المحاضرة الحادية عشر: الدسرح الدلحمي كالأسطورم
البنية السردية في القصة القصتَة*المحاضرة الثانية عشر:   

الحديث كالدعاصر العربي *المحاضرة الثالثة عشر: السرد النسوم  
العجائبية في السرد العربي الحديث كالدعاصر *المحاضرة الرابعة عشر:  
 *الفئات المستهدفة:

الثالثة ليسانس،  لزاضرات السرديات العربية الحديثة كالدعاصرة، موجهة لطلبة التعليم العالر في السنة  
 دراسات أدبية.

 *الفرش التمهيدي:
براكؿ ىذه المحاضرات الكشف عن لرموع الخصائص الفنية كالجمالية، للنصوص السردية العربية   

من خلبؿ دراسة مكوناتها البنيوية كالجمالية، التي صنعت بسيزا للنص السردم العربي  الحديثة كالدعاصرة،
كإف اختلفت عنها  لنقلة النوعية عن سائر النصوص السردية الأخرل،كأحدثت ا الحديث كالدعاصر.

زمانيا كمكانيا. كما تهدؼ المحاضرات للكشف عن لستلف السياقات الخارجية التي أنتجت النص 
السردم العربي الحديث كالدعاصر، خلبؿ فتًة الحداثة كالدعاصرة، كالتي سعى خلبلذا الدبدعوف العرب، 

 .كالحضارية تبعا لدواقعهم الفكرية كالثقافية الإشكالات العصرية،إلذ طرح الدزيد من 
على لرموعة من المحاضرات الذامة  توزعت مادة مقياس السرديات العربية الحديثة كالدعاصرة،  

تناكلت كل لزاضرة من المحاضرات، موضوعا مثل ظاىرة سردية ميزت الدتوف السردية العربية  كالمحورية؛
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إلذ بسكتُ الطلبة من الاطلبع على ما زخرت بو  كتهدؼ المحاضرات في لرملها، كالدعاصرة.الحديثة 
واىر الفنية كالجمالية للسردية العربية مثلت لستلف الظ الخزانة العربية قديدا كحديثا، من أجناس سردية،

في لراؿ السردية م كتنمية بحوثه الحديثة كالدعاصرة. كىذا يسهم بشكل كبتَ في تأطتَ دراسات الطلبة،
كيحدد معالد الدراسات الدنهجية التطبيقية، التي ينبغي العمل بها عند مقاربة  ثة كالدعاصرة.العربية الحدي

من خلبؿ انتقاء أىم النصوص، كبرديد أىم التجارب الإبداعية التي مثلت  النصوص السردية العربية،
 الحقبة الأدبية الحديثة من تاريخ الأدب العربي.

سيسا على ىذه الأىداؼ، يدكن صياغة معالد أسئلة لزورية ىامة، بسثل الدنطلق الأساسي للعمل، تأ  
 بهدؼ الوصوؿ إلذ نتائج موضوعية:

 فيما تتمثل أبرز كأىم الظواىر الفنية، التي ميزت النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة؟..-1
 السردم، العربي الحديث كالدعاصر؟..ما طبيعة الإشكالات الحضارية التي طرحها النص -2
ما ىي أبرز التجارب السردية الإبداعية العربية، التي صنعت النص السردم العربي الحديث -3

 فنيا كفكريا؟.. كميزتو كالدعاصر،
 فيما تتمثل الخصائص الجمالية كالفنية، للنصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة؟..-4
 أبرزىا: الدراجع الذامة، التي حددت الدنظور الدنهجي لذذه المحاضرات،كتم اعتماد لرموعة من   
 موسوعة السرد العربي عبد الله إبراىيم:-
 تطور الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة عبد المحسن طو بدر:-
 عبد الربضاف ياغي: في الجهود الركائية-
 نظرية الركاية عبد الدلك مرتاض: -
 كاية كالركاية العربيةنظرية الر  فيصل دراج:-
 الركاية كالتاريخ فيصل دراج: -
 حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي-
 ابذاىات الركاية العربية الحديثة كالعاصرة في الجزائر كاسيتٍ الأعرج:-
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 نزيو أبو نضاؿ: التحولات في الركاية العربية-
من لزاضرات الدكتور عبد الله بن : استفيد في إعداد ىذه المحاضرات من الناحية الدنهجية، تنويو *

جامعة برج بوعريريج، كىي لزاضرات منشورة في موقع الجامعة الدذكورة، فلو جزيل الشكر -صفية
 كالتقدير.
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 المحاضرة الأولى
-تحديد المصطلح-السرديات العربية الحديثة والمعاصرة  

الوقوؼ  لمي، كما يدثل ضركرة معرفية تقتضييدثل برديد الدصطلح مطلبا أساسيا كىاما للبحث الع  
على طبيعة الظاىرة الددركسة، بغرض برديد ماىيتها كخصائصها الأساسية. كإذ يعمد الباحث 

يسعى لتبيتُ ماىية الظاىرة التي يشتغل عليها، خصوصا أف برديد  لتحديد الدصطلح، فإنو بذلك
تية كالدوضوعية، باعتباره الأساس الطبيعي للؤطر الدصطلح يدثل ، اىتماما أساسيا تقتضيو الدكاعي الذا

 الأساسية التي يستند إليها البحث العلمي، الدنضبط، كالمحدد لأىدافو الأساسية.
كللتوصل إلذ بصلة الأىداؼ الأساسية، التي تتماشى مع طبيعة الدوضوع الذم ىو قيد الاىتماـ،   

 حد ذاتو  السرديات العربية الحديثة كالدعاصرة ، لابد من الانطلبؽ من برديد طبيعة عنواف الدقياس في
من حيث برديد مفاىيمو، كضبط دلالاتو الدعرفية الدختلفة، كالتي بسكن من التوصل إلذ الدعالد الكبرل 

 المحددة لخصائصو الدلالية. التي تنبتٍ عليها لزاكر الدقياس، كالأطر الدعرفية
يلبحظ من العنواف أف الدقياس ذك دلالتتُ أساسيتتُ، الأكلذ مضمونية كالثانية زمنية. تتعلق الدلالة   

الدضمونية بتخصص الدقياس ضمن ظاىرة السرد العربي، من حيث كونو ظاىرة معرفية لستصة، بنظاـ 
لفتًات التاريخية التي عرفها اللغة العربية الذم أبدع الدزيد كالدزيد من الددكنات السردية العربية، خلبؿ ا

كتتمثل الدلالة الزمنية في الجانب الحديث كالدعاصر، لدراسة الددكنة السردية  تطور نظاـ السرد العربي.
العربية. حيث تقتضي الدنهجية في ىذه الحاؿ الوقوؼ، على الدعيار الزمتٍ الحديث فقط دكف سواه من 

 ىرة السردية العربية، ضمن الإطار الزمتٍ الحديث كالدعاصر.الأخرل، بغرض دراسة الظاعايتَ الزمنية الد
 مفهوم السرد: -1 

الاصطلبحية، العودة إلذ الدعاجم كالقواميس  وتقتضي الدوضوعية لضبط مفهوـ السرد، كبرديد دلالات  
أجل  اللغوية العربية، بهدؼ التعامل مع الدفردة العربية كما كردت في النظاـ اللغوم العربي. ككذلك من

 ،الوقوؼ على دلالات اللفظة، كفق منظورىا الدلالر كما رسم لذا مسارىا التاريخي في اللغة العربية
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ككفق ما تم التواضع عليها من لدف العرب قديدا كحديثا. كىذا تبعا لدقتضيات التحولات الدلالية 
 كالاصطلبحية التي حددت معانيها، كخصائصها الدلالية.

 تقدمة شئ إلذ شئ تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض»معتٌ  السرد  بأنو، كرد في لساف العرب   
متتابعا. سرد الحديث كلضوه يسرده سردا إذا تابعو. كفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو 

 كفي .(1)«)...( كسرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو )...(  كسرد فلبف الصوـ إذا كالاه كتابعو
سرد القراءة كالحديث يسرده سردا، أم يتابع بعضو  »معجم العتُ كردت اللفظة ضمن مادة  سرد ، 

بعضا، كالسرد جامع للدركع كلضوىا من عمل الحلق. كسمي سردا لأنو يسرد فيثقب طرفا كل حلقة 
ىو ما ، كالدنسوج بانتظاـ كتتابع كترتيب. ك (2)«بدسمار )بشكل متساك كدقيق(، فذلك الحلق الدسرد

 يظهر فيما بعد صورة الدرع في شكلو النهائي.
من خلبؿ ىذه التحديدات اللغوية للفظة، بحسب ما كرد في الدعاجم العربية الدعركفة، يدكن القوؿ   

بأف السرد ظاىرة تقتضي نظاما دلاليا تتابعيا. كما أف تأسيساتو الاصطلبحية تقتضي حتما ىذه 
مل الدصطلح لسزكنا ثقافيا ثريا، كقدرة على الدطاكعة الدلالية. الدلالات. كمن الطبيعي كذلك أف يح

فالدلبحظ أف استخداـ الدصطلح العربي كاسع جدا، كشمل كل لراؿ فيو ترتيب كنسج كتتابع كنظاـ 
 كاتساؽ أيضا.

يكتسي مصطلح السرد من الناحية الاصطلبحية دلالات لستلفة، كىذا بحسب استخدامو ضمن   
سياقات لغوية معينة. فيكوف بذلك سياؽ الاستخداـ لوحده، الدخوؿ بضبط الدعتٌ الفعلي الذم 

 يدكن أف يعنيو مصطلح السرد.
النشاط السردم الذم يضطلع بو الراكم كىو يركم حكايتو،  »فمن الناحية اللفظية يكوف السرد،

 .(3)«كيصوغ الخطاب الناقل لذا

                                                           
212ابن منظور: لساف العرب، دار صادر، بتَكت/لبناف، المجلد الثالث، مادة سرد، ص:  1

  

226القاىرة، د/ت، الجزء السابع، مادة سرد ، ص:  -الدخزكمي السامرائي، دار الذلبؿالخليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العتُ، برقيق: مهدم   2
  

246، ص:2010لزمد القاضي كآخركف: معجم السرديات، دار الفارابي، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،   3
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، على  كمن الناحية الخطابية يكوف السرد، الطريقة الخاصة بتقدلص الحكي. كما يدكن أف يتأسس السرد
 .(1)كل ما يتعلق بالجانب القصصي، من سرد أك خطاب أك حكاية

 مقومات السردية العربية:-2 
من الناحية التًاثية يدثل  السرد العربي  الدلفوظ الدنتظم، الذم يشمل سائر الدتوف الحكائية العربية،   

كضمن موقع الراكم  الدتميزة بفعل القص، يكوف فيها الراكم ذا موقع ىاـ، في تقدلص الدادة الحكائية.
طرائف ، القصص، الأياـ، تنتظم لرموعة ىامة من الأشكاؿ السردية، مثل: الأسمار، الحكايات، ال

الستَ، الدغازم، النوادر، الدقامات، السرد الصوفي، ..كغتَىا من الدنجزات السردية العربية القديدة. 
كيلبحظ أف ىذه التسميات لا برتوم على صفة الشموؿ، لاسيما فيما يتعلق بدصطلح السرد، إنما  

بالنسبة إليها غتَ دقيق. علما بأف كانت برددىا منظورات معينة، الشئ الذم جعل مصطلح السرد 
مصطلح السرد يرصد الظاىرة السردية في لرملها، كيحيط بسائر ملببسات ىذه الظاىرة، ككل 

تبعا لذلك قادرا على جعلنا في إطار توظيفو التوظيف الدناسب، لفهم الظاىرة  »حيثياتها. كيكوف
 .(2)«بصورة أحسن كأكضح

لحديثة، على أف التًاث السردم العربي مصدر معرفي كفتٍ ىاـ جدا، تتفق الدراسات النقدية العربية ا 
الشئ الذم يحتم العودة إليو كالبحث في ثناياه بشكل دائم كمستمر. لأف ىذا التًاث شكل منذ 
عصر النهضة الأدبية الحديثة في العالد العربي، رافدا مهما للعديد من الدفاىيم كالرؤل الدعرفية كالفكرية، 

و الدصدر الفعلي للسردية العربية، من لدف الكثتَ تو مكانتو كقيمتو الثقافية كالحضارية. كجعلالتي بوئت
 من الباحثتُ كالدفكرين على حد سواء.

 
كعودة الباحثتُ إلذ السرد العربي القدلص، لاسيما من حيث تأصيل النصوص الدعاصرة على اختلبؼ 
أنواعها، يؤكد الدكانة الفعلية التي يتمتع بها التًاث السردم العربي. كالحفاظ على الكثتَ من 

سردية الخصوصيات السردية الدتقدمة، دليل كاضح على ىذه الدكانة الدميزة التي صارت عليها ال
                                                           

246ينظر في ذلك الدرجع السابق، ص:  1
  

67:، ص2006القاىرة، الطبعة الأكلذ، -ر رؤية للطباعة كالنشر كالتوزيع،د/ سعيد يقطتُ: السرد العربي، مفاىيم كبذليات، دا  2
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كعلى  »العربية. الشئ الذم أكد كصوؿ العديد، من النصوص السردية العربية، إلذ مصاؼ العالدية،
، البخلبء، رسالة ، كنصوص ألف ليلة كليلة، ككليلة كدمنة(1)«درجة سامية من الإبداع الإنسالش الرفيع

نها نصوصا دائمة الغفراف، الدقامات،... كمن الخصوصيات الفنية لذذه النصوص، كالتي جعلت م
 الحضور، يدكن ذكر الآتي:

بسثل العناية بالدهمش خاصية فنية جوىرية، بسيز الإنتاج السردم العربي القدلص.  العناية بالمهمش:-
حيث استطاع السرد القدلص الانطلبؽ من صعوبات الحياة بدختلف سياقاتها لينتج دلالاتو النصية. 

الاطلبع على لزليات المجتمع العربي، مفصلب بذلك في لستلف شؤكنو  بذلك القارئ منفمكن 
اليومية، كمقدما الشخصيات السردية الفاعلة بدلالاتها الإنسانية. كىذا ما جعل السرد العربي القدلص، 

، فظهرت سرديات البخلبء، كسرديات الفقراء، كسرديات الرحلة ايتميز بخصوصيات أكثر برديد
ت أنواع سردية أخرل، تركم أخبار الثائرين، كقصص العيارين، كالمجانتُ،... كبذاربها. كما ظهر 

 كغتَىا من الخطابات السردية الأخرل.
كجدت في السردية العربية نصوص سردية، اىتمت بقصص اللبمعقوؿ  السرد العجائبي:-

من الغموض  كالخوارؽ، فتضمنت دلالات رمزية تضم الكثتَ من الأسرار كالخبايا، كعلى درجة كبتَة
كالالتباس. من ذلك نص رسالة الغفراف لأبي العلبء الدعرم، التوابع كالزكابع لابن شهيد الأندلسي، 

. كما كاف لصفة العجائبي ألف ليلة كليلة، إلذ جانب نصوص تضمنت خطابات الكرامة الصوفية
العديد من الركائيتُ  لدل، على لضو ما كجد أثرا كبتَا في النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة

 العرب الدعاصرين في الدشرؽ كالدغرب العربيتُ.
يلبحظ أف السردية العربية القديدة خاصة، بنيت على لزفزات خارجية، تلبية  السرد المحفز:-

لرغبة متلقي الحكي، على لضو ما يوجد في كتاب الامتاع كالدؤانسة لأبي حياف التوحيدم، حتُ طلب 
فاء من أبي حياف التوحيدم، كصف لرالس أنس الوزير بن سعداف. كمن الدمكن أف الدهندس أبو الو 

                                                           
71:الدرجع السابق، ص  1
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يبتٌ النص السردم القدلص على لزفزات داخلية، أم بطلب من متلقي النص، على لضو ما يوجد في 
 نصوص ألف كليلة كليلة، حتُ يطلب الدلك شهريار من الراكية شهرزاد، تقدلص الحكي.

العربي القدلص، عادة ما يسند الراكم فعل الحكي إلذ طرؼ آخر خارجا في السرد  نظام الإسناد:-
عنو، للتخلص من تبعات الخبر. كغالبا ما يكوف الدسند إليو افتًاضيا، لزاكلا بذلك جذب الدتلقي 

  بلغتٍ ،  يركل ، كإيهامو بقيمة كأهمية الخبر. لذذا يلبحظ أف الحكي القدلص، يستهل غالبا بػعبارة
 موا . زع  يحكى ،

في الكثتَ من النصوص السردية العربية القديدة، كنصوص  يلبحظ السرد التوالدم السرد المتوالد:-
ألف ليلة كليلة، حيث يبدأ السرد بقصة أكلذ رئيسة، بسثل الحكاية الإطارية، ثم بعد ذلك يعمد الراكم 

ث أف تتحوؿ الحكاية الثانوية، إلذ حكاية رئيسة، تنتج عنها بلخلق حكاية أخرل ثانوية، ثم ما تل
حكايات ثانوية أخرل. فالحكاية الإطار تستوعب قصصا قصتَة ضمنها، لتشكل أطراؼ الحكي، ثم 
بعد ذلك تتناسل منها متواليات سردية أخرل. كقد تأثر الكتاب العرب المحدثوف بهذه التقنية 

 حديثة، كاف لذا كبتَ الأثر في تنمية ىذا النوع من السرد. السردية، فوجدت بذلك ركايات عربية
كىي ظاىرة فنية كتقنية ، قامت عليها السرديات العربية القديدة كالحديثة. حيث  الوصف والحوار:-

عنيت السردية العربية كثتَا بالوصف كالحوار، فوظفتهما بقوة، باعتبارهما من أسس كمقومات السرد 
 يزتاف لغويتاف كدلاليتاف.العربي، كما أنهما رك

 في مفهوم الحداثة والمعاصرة:-3 
، يحتم الدوقف الدخوؿ في إطار إشكالر، يتقاطع فيو في الحديث عن مفهومي الحداثة كالدعاصرة  

الأدب العربي مع العديد من الفركع الدعرفية الأخرل، كالفلسفة، كعلم النفس، كعلم الاجتماع، 
ىي كلها بزصصات ذات صلة كثيقة بطبيعة . ك العلوـ الإنسانية الأخرل كعلوـ التًبية،...كغتَىا من

 الدصطلحتُ الدذكورين، كتقدـ كجهات نظر بشأنهما. كيدكن بسييز رأيتُ في ىذا الصدد:
في ىذا الرأم لا يديز أصحابو بتُ الحديث كالدعاصر. حيث يبدك الدصطلحاف بدلالة  الرأي الأول:-

وف زمتٍ كاحد، كىو تلك الفتًة التاريخية التي دخلت فيها جيوش نابلي معرفية كاحدة، يشتَاف لدسمى
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ـ، إلذ يومنا ىذا. كىو الذم يسمى 1798من خلبؿ شواطئ الإسكندرية سنة بونابرت مصر، 
 بالعصر الحديث، أك بداية النهضة العربية الحديثة.

 ، يبدأ من بضلة مصطلح  الحداثة ب أصحاب ىذا الرأم إلذ القوؿ، بأفيذى الرأي الثاني:-
ـ، مع قياـ الكياف 1948ـ،كينتهي بنكبة فلسطتُ سنة 1798نابليوف بونابرت على مصر سنة 

الإسرائيلي لأكؿ مرة في الأراضي العربية. بعد النكبة يبدأ عصر أدبي جديد، كاكب التحولات 
ؿ حيز ة جديدة، مكنتها من دخو ين، خصائص فالجديدة، كىو ما مكن النصوص الأدبية العربية

 زمتٍ جديد، بضل مفهوـ  الدعاصرة .
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 المحاضرة الثانية
 -الرواية أنموذجا -الاتجاه التاريخي في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

أخذت الدعطيات الفنية كالدعرفية التي اندلرت فيها الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، كأنموذج   
لتشكل منها مادة بزييلية فنية ىامة كملفتة للنظر، حيزا كبتَا من دية العربية الحديثة كالدعاصرة، للسر 

اىتمامات كبحوث النقاد كالدتخصصتُ في لراؿ النقد كالدراسات الأدبية الحديثة. فسلطت بذلك 
عة كأنماط إلذ استشفاؼ طبي كسعوا الأضواء على ىذا التداخل الذم اىتم بو الدهتموف كالباحثوف،

الحدكد الفاصلة، بتُ ما ىو تاريخي كاقعي، كما ىو بزييلي فتٍ. كىذا تأسيسا على الدنظور الذم 
يفرؽ ما ىو تاريخي يؤرخ للماضي، كيستجلي الحقائق كفق منظور علمي موضوعي، كالركاية التي 

بزييلي لو علبقة  بذلك برقيق منجز سردم نظوراتها الفنية كالجمالية، لزاكلةتتمثل التاريخ، كفق م
باعتباره مرجعا مسبقا يدعم مضامتُ نصوصها، كيسهم في تشكيل بنيتها  مباشرة بوقائع التاريخ،

الدلالية، كمنزاحة عنو في الآف ذاتو، باعتبار بسيز الركاية بخصوصيات فنية كبصالية، لسالفة بذلك طبيعة 
ائي سردم، كما ىو تاريخي؟.. كما طبيعة النص التاريخي العلمية. ففيما يتمثل التمايز بتُ ما ىو رك 
 بزيل الدرجعي في النص السردم العربي الحديث كالدعاصر؟..

 الحديثة بالتاريخ:علاقة السردية -أ 
طبيعة التاريخ التي تنزع دكما لضو الواقع، فإنو قادر على إعادة تصوير الزمن بصورة بسكن من  بحكم  

الوصوؿ إلذ الدوضوعية المجردة، التي تشابو إلذ حد ما، موضوعية العلوـ التجريبية. كقد اعتبر التاريخ 
ار الداضي، كما كر خطابا سحريا لو منهج قار في استقصاء الحقائق، كمعاكدة ت »من لدف الدهتمتُ
ريخ ثانية بعد كقوعو في الواقع أكلا ليقابل بدوضوعية طرحو خرافية الحكي كالقصة، ىو، في لفظ التا

يا مبرأ من علما موضوع »فبدا بذلك بالنسبة للمؤرختُ  .(1)«كبالحقيقة التي تبتغيها الركاية كالخياؿ
لتي أنتجت مناىجو، إلا أف ىذا الدنظور الذم أسانيده ككثائقو كالجهود الدتعددة ا الأىواء كالدصالح، لو

كمن أىم ىذه الأسباب، أف التاريخ  .(2)«يريد أف يكوف موضوعيا، يصيبو الارتباؾ لأكثر من سبب
                                                           

09، ص:2010، دار الكتاب الجديد الدتحدة، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، -سلطاف الحكاية كحكاية السلطاف -اية كالتاريخرك عبد السلبـ أقلموف: ال  1
  

82، ص: 2004الطبعة الأكلذ،  بتَكت/لبناف، الدغرب،–، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -نظرية الركاية كالركاية العربية -فيصل دراج: الركاية كالتاريخ  2
  



12 
 

علم لد يتمكن من التخلص من النزعات كالتوجهات الإيديولوجية. فكل فريق من الدؤرختُ الدشتغلتُ 
بدعتٌ أف كل فريق يريد أف  »يريدىا أف تكوف في جانبو؛ بالتاريخ، يدعي أف الحقيقة في جانبو، أك

يستدؿ على نفسو بالتاريخ كعندما يتحوؿ التاريخ إلذ حجة مصنوعة، فإف العلمية فيو لن تكوف 
. ك من ىذا الدنطلق يلبحظ أف التاريخ تغلب عليو السلطة، (1)«شيئا آخر سول صناعة التاريخ
إلذ الداضي  كف. فعادة الذين يكتبوف التاريخ ىم الدنتصرين، كينظر (2)كتتحكم فيو ثنائية النصر كالذزيدة

ا أف تكوف. كفي حاؿ الاعتبار كنهكفق الصورة التي يريد مالذزائم لغتَى وفباستعلبء كاستكبار، كينسب
بطبيعة الوقائع التي بادت، كالتي تستحق الاستحضار كتصنيفها، كصعوبة فهم الوثائق كتفستَىا، 

 »من ىذا الدنظور مطلب عزيز، كأفق بعيد. كيدكن القوؿ كذلك، أف علمية التاريخ يدكن القوؿ: أف
 .(3)«الداضي الذم حدث فعلب، بعيد عن متناكؿ الدؤرخ

كفي ىذا الصدد يلبحظ بأف التاريخ، كىو يستخدـ السرد لنقل الوقائع كالأحداث الإنسانية، يدتد   
فيكشف بتُ الفينة كالأخرل  »الحكايات كالأخبار كالطرائف، لذ حدكد لستلفة، بغرض تضمتُ عالدإ

، الشئ الذم جعل لرموعة من الباحثتُ، تطرح إشكالية (4)«عن ىوية ثانية توازم طبيعتو الوقائعية
توجهو إلذ الدوضوعية بشكل أكثر حدة. فحتُ ميز الباحثوف بتُ الواقعة التي كقعت، كالخطاب الذم 

 اىتمامهم بالدسافة الزمنية التي تفصل، بتُ الداضي الذم يدكن ، كحتُحاكؿ توصيف الواقعة
استحضاره كطريقة استحضار الداضي، كجدكا أف تدخل الدؤرخ، كتعدد كجهات نظره، جعل الجانب 

ىوية التاريخ تتداخل كىويات حكائية أخرل تنزع  أف العلمي للتاريخ يلتبس كيشوبو الغموض. كما
الذويات التي حاكلت كثتَا الاستفادة من الداضي،  ىذهلدضموف. نزكعا فنيا من حيث الشكل كا

ثر بعلميتو كقدرتو على نقل الحقائق كبذسيدىا كما اءلتو، مهتمة أكبغرض استكتابو، كنقده كمس
كقعت في الواقع. كتقف الركاية في مقدمة ىذه الفنوف الحكائية، كتسبق غتَىا من فنوف الحكي، 

                                                           
13عبد السلبـ أقلموف: الركاية كالتاريخ، ص:  1

  

.82/83ص: ،2006الطبعة الأكلذ،  بتَكت/لبناف، الدغرب،–افي العربي، الدار البيضاء الدركز الثق ينظر في ذلك، فيصل دراج: الركاية كتأكيل التاريخ، 
2
  

157، ص:2006كفلبح رحيم، دار الكتب الجديدة الدتحدة، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ  الحيكة كالسرد التاريخي، تربصة: سعيد الغانمي،-بوؿ ريكور: الزماف كالسرد  3
  

101ية كالتاريخ، ص:عبد السلبـ أقلموف: الركا  4
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ركاية ما كاف من قبل، أك لذ التمثل بالزماف كالدكاف لسرد تي غالبا ما تنزع إبحكم طبيعتها الدتفردة، كال
 ما يتوقع أف يكوف لاحقا.

جعل الركاية، كىي النص الذم ضم لستلف الفنوف، كانصهرت فيو الكثتَ  دإف الأنموذج الفتٍ للسر   
سابقا عنها لتمتن  من الأجناس، كضم لستلف الدعارؼ الإنسانية، تتوجو إلذ التاريخ بصفتو خطابا

لأكؿ مرة  علبقتها بو، كتقيم معو علبقة تشاركية لإثبات عمق العلبقة بينهما. كقد بدت ىذه الشراكة
(  كيفرلر  التي ـ1832-1771في تاريخ الأدب، في ركاية الكاتب الإلصليزم  كلتً سكوت  )

الذم بسكن من الدزج بتُ الشخصيات الواقعية كالشخصيات ك  ،(1)ـ1814ظهرت لأكؿ مرة سنة 
مفاصل أساسية في مسار »الدتخيلة، كأدرجها في إطار كاقعي، تعمل ضمن أحداث كبرل، مثلت 

، لتكوف بذلك ركاية كلتً سكوت، من أبرز الركايات الأكلذ في العالد، التي عنيت (2)«الأمم كالدكؿ
 ة.بالتاريخ كضمنتو ضمن بناىا الداخلي

كيشابو الخطاب التاريخي الخطاب الركائي، من حيث كونو خطابا سرديا بالدرجة الأكلذ، مهما   
يكن من توصيف لو، باعتباره خطابا مرجعيا منجزا، ضمن إطار لزدد بركمو اعتبارات لستلفة، توجو 

نقطع صلتها فهي كإف بدت لنا خطابا بزييليا، لا ت »مسالك قراءتو. كالأمر ذاتو بالنسبة للركاية،
كىذا ما مكن من التفاعل كالتشارؾ بتُ الركاية كالتاريخ، حيث صار  .(3)«بالدرجع انقطاعا تاما

كبإمكاف التاريخ أف  »بإمكاف الركاية استيعاب مواد تاريخية، لبناء كيانها السردم بناء فنيا دلاليا، 
. كالحاصل أف الدتخيل السردم (4)«ا يحتاجو من مواد ركائية لتشييد كياف سردم داؿ تاريخيالشيستفيد 

يأخذ من التاريخ، كالتاريخ يأخذ من الدتخيل السردم،  كىذا ما أنتج مرجعية متقاطعة، من خلبلذا 
تكسب الخاصية السردية الفعل الإنسالش زمنيتو، باعتباره إطارا منظما للتجارب الواقعية، كالعوالد 

 .(5)السردية

                                                           
11د/ت، ص: مصر، الطبعة الثانية،-ينظر في ذلك، جورج لوكاتش: الركاية التاريخية، تربصة: صالح جواد كاظم، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة  1

  

24:، ص2008تونس، الطبعة الأكلذ، -، دار الدعرفة للنشر،-دراسات في بزييل الدرجعي-لزمد القاضي: الركاية كالتاريخ  2
  

18:الدرجع نفسو، ص  3
  

102:عبد السلبـ أقلموف: الركاية كالتاريخ، ص  4
  

.64، ص:1997، 03، العدد:16المجلد  ينظر في ذلك، عبد الفتاح الحجمرم: ىل لدينا ركاية تاريخية؟.. لرلة فصوؿ، القاىرة، 
5
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لابد من اعتبار الخطاب الركائي يتمتع بحرية أكبر، بالدقارنة مع الخطاب  رغم ىذا التوافق الحاصل،  
؛ لأف الركائي مبدع الركاية لو لراؿ كبتَ من التاريخي في العلبقة القائمة بينهما كبتُ الذاكرة الجماعية

التي التحرر في استخداـ الخياؿ، كما أنو باستطاعتو السكوت على بعض الوقائع التاريخية أك الدسائل 
تستدعي منو الصمت عليها. إضافة إلذ ذلك يدكن للركائي التًكيز على ما يراه مهما، كفق منظور 
رؤيتو الفنية، فيقدـ بذلك للقارئ رؤية بصالية ىي من صميم الذاكرة الجماعية، في نسق حكائي 

ف أف تفرض سردم بزييلي، كمستساغ في الآف ذاتو. يختار بذلك الركائي مادتو القصصية بعناية، دك 
لتستلهم من  »ىذه الدادة نفسها عليو، أك حتى على مسار نسقو السردم. فالركاية تعود باستمرار 

، لذلك يلبحظ أف (1)«أحداث التاريخ حكاية تسقط عليها قضيتها الدركزية كتدعو إلذ الاعتبار
ي، كفق النمط الفتٍ الركائي أكثر حرية، في انتقاء الدادة التاريخية، كتنظيمها في نسق سردم بزييل

ينفي القائم كلا يعيد إنتاجو كيوحي بأف  على كاقع لزتمل »، فتتأسس بذلك الركايةالذم يحدده
. لكن (2)«الواقع يوجد في صيغة الجمع، كيتشكل بلب انقطاع من دكف أف يلتقي بشكلو الأختَ أبدا

الركائي، كإف كجدت بحوزتو بعض الأمر يختلف بالنسبة للمؤرخ، حيث أنو لا يدلك سلطة أك حرية 
منتظر منو بحكم طبيعة عملو  ىو الاجتهادات فهي لزدكدة للغاية، لأنو ينزع لضو الحقيقة، كىذا ما

إلذ قراء متشككتُ يتوقعوف منهم ليس السرد فقط، لكن  »العلمية. فعادة يوجو الدؤرخوف خطاباتهم
ات الوقائع ف عادة كلا يطالبوف حتى بو، لأف إثبكىذا ما لا يلتزـ بو الركائيو  ،(3)«إثبات صحة سردىم

كل ما يدكن أك يحتمل أف »عمل الدؤرخ، بينما الركائي باستطاعتو ركاية  كبررم الحقيقة من مهاـ
 .(4)«يحدث، كبذلك فمجالو أرحب في التعامل مع العموميات

 إف انتقاؿ السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، من النمط التاريخي المجرد إلذ الدتخيل التاريخي، يجعل  
لإيجاد نصوص بزييلية كاقعية، لشا يتيح للقارئ لرالا كاسعا للبحث عن  الركائي إمكانية فنية ىامة من

ة كالحضارية، كىي جوانب لا يظهرىا الدلالات الدعرفية الغائبة، ذات الصلة الدباشرة بالجوانب الإنساني
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النص على مستول الدادة التاريخية الدكتشفة؛ إذ يجب بذاكز ىذه الدادة التاريخية  إلذ مستول أعمق، 
كىو الدتمثل في البنية السردية، ذات الدلالات الخاصة كالتي ىي نتاج الانصهار الحاصل بتُ الخطاب 

التخييلي، مع أف كليهما من نتاج السرد، كىذا كفق منظور التاريخي العلمي، كالخطاب السردم الفتٍ 
الدبدع للحاضر الذم يعيشو. كىذا ما يدهد السبيل لاكتشاؼ ظاىرة نصية جديدة، ىي تلك الدتمثلة 
في ظاىرة  التناص  أك ما تسمى بػ ظاىرة التعالق النصي ، من حيث آليات ىذا التعالق، كالدلالات 

 التي يحملها.
 وائي وآليات تخيل المرجعي:السرد الر -ب 

 يتأسس من خلبؿ العلبقة الوسطية، بتُ التاريخ كالخياؿ. ف الدتخيل التاريخي أك الدرجعيبأيلبحظ   
حيث تندمج الخصائص التاريخية كالخصائص الركائية السردية، لتنتج رؤية ركائية بصالية جديدة، كفق 
مكونات سردية بذمع بتُ عموميات الوقائع التاريخية، التي يتضمنها التاريخ المجرد كبتُ الدتخيل 

متثاؿ الدواد حبكة تتكفل با »السردم الركائي الذم يهتم بدختلف التفاصيل السردية، كىذا ضمن 
التاريخية لشركط الخطاب الأدبي، كتضمن انفصالذا عن سياقاتها الحقيقية كاتصالذا بسياقات لرازية، 

. كما الحبكة إلا استنباط مركز ناظم فابتكار حبكة للمادة التاريخية ىو الذم يحيلها إلذ مادة سردية
 .(1)«للؤحداث الدتناثرة، في إطار سردم لزدد الدعالد

كل تصوير سردم، ىو بالضركرة إعادة تشكيل للتجربة الزمنية الإنسانية، فالحبكة كفق ىذا   كلأف   
. فإذا  (2)التصور ىي إعادة تشكيل كصياغة مستمرة للتجربة الإنسانية، من خلبؿ زمن نصي معتُ

السرد في الحياة، ككذا الدكتسبات كالخبرات التاريخية متضاربة في جوىرىا، ف كانت التجربة الإنسانية
يوفق بتُ ىذه التجربة الإنسانية كالدكتسبات التاريخية، من خلبؿ استخداـ صيغ تعبتَية منسجمة، 
فيعمد بذلك إلذ إعادة تصوير الزمن من جديد، بربط حلقاتو كسد فراغاتو، كاستعارة مادتو السردية 

 كالتاريخية من الحياة، ليجعل منها نصا منسقا كمتشابكا من خلبؿ الحبكة.
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الواضح أف الحبك الدتخيل للتاريخ، يقتضي من الركائي الرجوع  إلذ عالد الوقائع المجردة، لأف كتابة ك   
فهم قبلي لعالد الفعل، كبناه ذات الدعتٌ، كمصادره الرمزية، كطبيعتو  »النص يقوـ أساسا على 

ىو زمن  ، بحكم أف إعادة تشكيل زمن تاريخي معتُ، من خلبؿ زمن بزييلي متصور،(1)«الزمنية
النص الركائي، الذم ينبغي أف يكوف مؤسسا كمؤطرا، بدنظور كاضح مستمد من خبرة الركائي، في 

كإلا فلب يدكن لو توصيف ما  تقصي الأخبار كمعاينة كقائع الأحداث بعد ضبطها بالزماف كالدكاف؛
ك ، أ استقرائهاكقع من أحداث إف أراد فعلب لزاكاة ما حدث، أك مساءلة الوقائع التاريخية، أك حتى

بذاكز ما ينبغي بذاكزه. لذلك كانت مسألة حضور التاريخ صعبة إلذ حد بعيد، بالنسبة للركائي، في 
حاؿ رغبتو في تشكيل رؤية معينة للؤحداث التاريخية التي يريد أف يجعل منها متخيلب سرديا. كما أف 

غاية في الأهمية بالنسبة لكاتب الإحاطة بدختلف الدرجعيات التي تؤسس للمنظور السردم، مسألة 
الركاية، رغم أف التاريخ يقدـ مادة جاىزة، مفعمة بالأحداث كالوقائع، لكن تبقى ىذه الدادة، بحاجة 

 لحبكة فنية بذعل منها مادة فنية مثتَة  كمستساغة.
ة تتأسس الركاية الدستلهمة للتاريخ، على مادة تاريخية صرفة، لكنها سرعاف ما تتحرر من سلط  

بل بذرم عليو ضركبا من التحويل  »الدنظور التاريخي الدنهجي، فلب تستنسخ بذلك لرريات التاريخ،
حتى بزرج منو خطابا جديدا لو مواصفات خاصة كرسالة بزتلف اختلبفا جذريا، عن الرسالة التي 

ب الركاية، كىو التحويل الذم يعتمد في جوىره، على ما يحتفي بو كات .(2)«جاء التاريخ مضطلعا بها
 من حرية كاسعة في تشكيل مادتو السردية، ذات الخصائص الحكائية القصصية كالدرجعية.

كبدلبحظة الددة الزمنية التي يستغرقها كاتب الركاية، لاستيعاب ما أراده من أحداث تاريخية، يفهم   
ي، كزمن الحقبة أف الركاية تأخذ شكلتُ زمنيتُ هما: زمن الحقبة الزمنية القصتَة للحدث التاريخ

الطويلة للحدث التاريخي أيضا. فالزمن يظهر أحيانا لزددا بفتًة قصتَة، بحسب طبيعة الحدث نفسو. 
كقد يظهر بفتًة زمنية طويلة بستد ربدا حتى ، لعقود من الزمن. ككفق أحد ىذين الخيارين، يتحدد 

الأحداث التي يتم انتقائها  عدد الشخصيات في الركاية، كما يتحدد عدد الأمكنة، كطبيعة كأنماط
                                                           

98:الدرجع السابق،ص  1
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من لدف الكاتب، ككل ما يتعلق من مقتضيات الخطاب السردم التخييلي، ذات الصلة الوثيقة 
 كالدباشرة بتشييد العالد الفتٍ للركاية.

فإنو يدكن برديد تقسيم آخر؛ فهناؾ  كبدلبحظة الخواص الدشكلة لطبيعة الدادة التاريخية في الركاية،  
ركايات تستوجب حضور كقائع كشخصيات تاريخية، كأماكن كفضاءات حقيقية مستقلة بساما عن 

، فيبدك التاريخ فيها من خلبؿ نصوص أك مقاطع نصية بريل على الدرجعي مباشرة، العمل الركائي
دعاء مناخات تاريخية تقوـ فيها كتقوم صلة النص الركائي بو. في حتُ تكتفي ركايات أخرل باست

شخصيات غتَ تاريخية، بأعماؿ ىي من صميم التخييل الفتٍ، ضمن أطر مكانية قد بذد لذا كجودا 
، فتتضاءؿ قيمة الدادة التاريخية فيها، كيخفت صوت الداضي إلذ حد بعيد، ليظهر خارج نص الركاية

 على ألسنة الشخصيات الدتكلمة بتُ الحتُ كالآخر.
ء أظهرت الدادة التاريخية بشكل كاضح على امتداد الخطاب الركائي، أـ بصورة خافتة، كسواء كسوا  

أغطت الركاية حيزا زمنيا قصتَا أـ طويلب، فهي إف كاف من الدمكن اعتبارىا نوعا من أنواع التناص أك 
ف تعلن تعلن استنادىا إلذ حوادث ماضية دكنها السابقوف. كبعد أ »التعالق النصي يلبحظ أنها

، تبدأ (1)«استمدادىا لوجودىا من الدكراف حوؿ النصوص الداضية، لشا يكثف صلتها بهذه الوقائع
الدادة التاريخية بدا يتلبءـ كطبيعتها الفنية. فتعيد بسثيل الوقائع التاريخية الكبرل، على لضو  بدزج الركاية

ت النصية التاريخية الدتفرقة، كىو ، كىذا بجمع القصاصاقريب جدا كما كردت في الدصنفات التاريخية
مدعاة للركاية بالعودة إلذ التاريخ المجرد، كانتقاء القصاصات اللبزمة منو سواء باللفظ أك الدعتٌ، 
كبشكل لا يظهر أم نشاز أثناء انتقاء الدادة التاريخية. كدكف اللجوء كذلك إلذ التفصيل في الحوادث 

اريخية لزددة، فتعتٌ بذلك الركاية بسرد التفاصيل على حساب التاريخية، كالتي ترد في الدصنفات الت
التخييل الفتٍ، فيهتم الكاتب بذكر تفاصيل كطبائع الشخصيات مثلب، كبرديد صفاتهم كسماتهم. 
كالاىتماـ كذلك بتفاصيل الأحداث، كتوصيفات الأماكن كالفضاءات، أك الدركر على حقب تاريخية 

لعرضها مركزة بكامل الإيجاز  »ات أك ألفاظ لغوية عابرة،أك زمنية طويلة، باستخداـ إشار 

                                                           
09:عبد الله إبراىيم: التخيل التاريخي، ص  1
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، بداعي (2)«فتًات زمنية كالسكوت على كقائعها»، برت داعي  الإيجاز ، أك بذاكز (1)«كالتكثيف
  الحذؼ .

ديثة كالدعاصرة إف أىم ما ينبغي التأكيد عليو في ىذا الصدد، ىو أف بسثل السردية العربية الح  
جل نقد الواقع كبذاكز معطياتو، من خلبؿ تقدلص قراءات جديدة لحيثياتو. كىذا للتاريخ، ىو من أ

آفاؽ فنية، يحقق فيها  إلذ باستخداـ طرائق سردية تعتمد استًاتيجيات كآليات لستلفة بغرض الوصوؿ
التاريخ المجرد مساراتو. كما تتحقق أيضا إنتاجية النص السردم كفق إمكاناتو الفنية في استثمار 

ر الدادة التاريخية، كجعلها إمكانية لفهم الحاضر كلزاكلة بذاكزه. كيتحقق ذلك عبر مراحل ثلبث عناص
 ىي:

كفيها يقوـ كاتب الركاية بانتقاء عناصر مادتو  ة انتقاء الدادة التاريخية،الدرحلة الأكلذ ىي مرحل-
 التاريخية بالتًكيز على ما يخدـ طبيعة موضوع الركاية، بتحديد الأطر الزمانية كالدكانية للوقائع الدتخيلة.

الدرحلة الثانية ىي مرحلة التخييل، كتتحقق بامتزاج الدادة التاريخية كمادة مرجعية، بعد عزلذا عن -
 ؽ الفنية التي يحددىا الكاتب.ر ة الأصلية، بنص الركاية الإبداعي كفق الآليات كالطنصوصها التاريخي

ي مرحلة القراءة كتأكيل الدادة التاريخية، كتتحقق عندما يأخذ التاريخ شكلو الجديد، ى الدرحلة الثالثة-
يستقر أحادية الفكر، كالنزكعات الإيديولوجية، ل بذلك التاريخ عنضمن النص الركائي. فيبتعد 

 ضمن الإطار الفتٍ الذم بردده الركاية.
  التاريخ والسردية العربية الحديثة:-ج 

ارتبطت السردية العربية الحديثة بالتاريخ، في شكلها الركائي الدتطور منذ نشأتها. فجاءت بذلك   
ت فيو الركاية مشدكدة للتاريخ، تستقي منو مادتها بطرؽ لستلفة، لزاكلة بذلك العيش في زمن انهار 

، نتيجة الابتعاد عن القيم سيما في المجتمع العربي الحديثالقيم الإنسانية، كتلبحقت فيو الذزائم لا
، النظر في الواقع العربي الجديد، كتتبع الحضارية كالتًاثية. فكاف لزاما على السردية العربية الحديثة

لإثبات الوجود، كتفستَ الدبهم، متغتَاتو بناء على تداعيات الداضي، الذم جعلت منو سبيلب ىاما 
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، و الإنساف العربي الحديثكالسعي للبحث عن إجابات مقنعة للوضع السلبي، الذم آؿ إلي
كالدستقبل الدتوقع أف يصتَ إليو بعد ذلك. فعادت بذلك السردية العربية الحديثة إلذ التاريخ العربي 

ق أىداؼ بصالية تصبو إليها. ككانت الإسلبمي مستلهمة مضامينو الحضارية كالرمزية، بغرض برقي
لذلك دكاعي سياسية كاجتماعية كفكرية، كحضارية كنفسية كقومية ككطنية كحضارية ،...كغتَىا من 

 الدكافع الأخرل.
في الاحتفاء بالتاريخ، بالدقارنة مع زمن  كإذا كاف التاريخ الأدبي يسجل أسبقية الركاية الغربية،  

ـ(،ك ألكسندر 1832-ـ1771نضوج كتطور الركاية في الغرب، على يد كل من كلتً سكوت )
ـ( كغتَهما من الكتاب الغربيتُ، إلا أف ىذا لا ينفي تأثر الركاية 1870-ـ1802ديداس الأب )

ستيعاب للتاريخ في النص السردم العربي، الغربية بالسرديات العربية القديدة؛ فمن ىذا الجانب كجد ا
منذ ما قبل العصر الحديث. فالنصوص الستَية، كستَة  عنتًة بن شداد ، ك الأمتَة ذات الذمة ، 

...بالإضافة إلذ  نصوص الستَ كالتًاجم ك الدلك الظاىر ، ك سيف بن دم يزف  ك زرقاء اليمامة ،
طولاتهم، كلها نتاج كقائع تاريخية فردية أـ بصاعية،  الأخرل التي بردثت عن أياـ العرب كملببضهم كب

خزانة السرد العربي  في كاف لذا الوقع الكبتَ في الذات العربية، فتبوئت مكانتها الدرموقة كاللبئقة
 كالعالدي.

 كإذا كانت الركاية الغربية قد عادت إلذ ىذه السريات العربية القديدة، كما أفادت من تراثها التاريخي
، فالركاية العربية الحديثة أفادت من جانبتُ اثنتُ؛ بسثل الأكؿ في استيعاب الغربي مالحضار 

خصوصيات كفنيات السرد الغربي الحديث بتوظيف الدرجعي منو في مضامينها. كبسثل الجانب الثالش 
خذت منو الكثتَ من عناصر تًاث التاريخي كالأدبي القدلص، حيث أفي عودة الركاية العربية إلذ ال

  خلبؿ القرف التاسع عشر، تثبت ذلك،كالركايات العربية التي ألفت  ،التاريخ، كآليات التعبتَ
ككتابات  سليم البستالش ، ككتابات  جرجي زيداف ، ككتابات  فرح أنطوف ،...كغتَىم من 
الكتاب الذين احتفت أعمالذم الركائية بالتاريخ، كحاكلت الدزاكجة بتُ ما ىو عربي أصيل كما ىو 
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ربي كافد، بغرض إنتاج نص ركائي حديث كمعاصر، كفق خصوصيات كمقومات الحضارة العربية غ
 .الأصيلة

كمن الواضح أف بعض الكتاب الغربيتُ، اعتبركا الركاية التاريخية العربية الحديثة، لا بسثل صلة مع 
فسكي  حتُ السرديات العربية القديدة خلبؿ القركف الوسطى، كىو ما ذىب إليو إكانتي كراتشكو 

الركاية التاريخية لا بسثل ىنا نموا عضويا للركاية العربية الدنبثقة عن القركف الوسطى، بقدر ما  »قاؿ:
. من الدمكن أف يكوف ىذا الكلبـ (1)«بسثل نباتا مأخوذا من تربة أكركبية أعيد غرسو في حقل عربي
مظاىرىا الفنية كتقنياتها التعبتَية، للركاية  مؤسسا، على أف الركاية العربية الحديثة، تدين في استنتساخ

الغربية على كجو الخصوص، كتقر لذا بالتبعية الثقافية. كلكن الدلبحظ دائما أف الركاية العربية الحديثة، 
، كمع ذلك فهذا لا ينفي أك يدنع حتى، ارتكزت في الكثتَ من الأحياف على مقومات السرد القدلص

الحضارة العربية كالحضارة الغربية. كحتى الركاية الغربية في حد ذاتها، ىي  مظاىر التأثتَ كالتأثر بتُ
الكثتَ عن السردية العربية القديدة، عندما كانت بزطو خطواتها الجادة، في أطوار  أخذت الأخرل

 نشأتها التاريخية الأكلذ.
ع التاريخ، أبصع الكثتَ من طبيعة تواصلها مإلذ السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، ك  في حاؿ العودة  

النقاد كالباحثتُ، على أف التأريخ للركاية العربية الحديثة، يبدأ من كتابات سليم البستالش كأعمالو 
الركائية الصادرة، بداية من النصف الثالش للقرف التاسع عشر الديلبدم؛ كركاية  زنوبيا  التي صدرت 

ـ، كركاية   الذياـ في فتوح الشاـ  سنة 1872ـ، ثم ركاية  بدكر   التي صدرت سنة 1871سنة 
. ثم ظهرت بعد ذلك أعماؿ الكاتب اللبنالش جرجي زيداف التي اكتسبت ميزة ىامة (2)ـ1874

 ،ـ ركاية  الدملوؾ الشاذ 1891للغاية، في توظيفها لوقائع التاريخ العربي الإسلبمي. فأصدر سنة 
ركاية  عذراء ك ـ، 1895ركاية  جهاد المحبتُ  سنة فـ، 1892ركاية  استبداد الدماليك  سنة ثم

ـ،... بالإضافة إلذ عناكين ركائية كثتَة، اصطلح عليها فيما بعد تسمية  سلسلة 1898قريش  سنة
ـ(. ثم ظهرت بعد ذلك أعماؿ فرح أنطوف الركائية، 1914-ـ1891ركايات تاريخ الإسلبـ  )

                                                           
20:، ص1989الدغرب، الطبعة الأكلذ -الرباط-كانتي كراتشكوفسكي: الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، تربصة: عبد الرحيم العطاكم، دار الكلبـ،إ  1
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كتاب آخرين، مثلت علبقة كطيدة مع   كيعقوب صركؼ، كأمتُ ناصر، بالإضافة إلذ أعماؿ
. حيث قدمت التاريخ في شكل مادة مدرسية تعليمية لتًغيب القراء في تعلمو، كتقريبو من (1)التاريخ

أذىانهم. فجاءت ىذه الركايات كلها معتمدة على التاريخ في تشييد كنسج حبكتها الفنية، آخذة 
الواقع العربي الدعاش، دكف برليل أك مساءلة لتلك  منو ما يداثل الحقيقة التاريخية في قراءة حيثيات

فتمثلت بذلك ىذه الركايات أحداثا تاريخية مركزية، أك قصصا إطارية  ؛الحقائق أك الوقائع إلا نادرا
التعريف ببطولات  اتؤطر ضمنها قصصا ثانوية أخرل من نسج لسيلة الدؤلف، القصد من كرائه

 كالوطنية في نفوس القراء. فابذو أغلب كتاب ىذهعة القومية الأسلبؼ كتبياف مآثرىم، كإذكاء النز 
ذكر النوابغ كالأبطاؿ، كعرض ألرادىم، كمآثرىم، كالإشادة  »الدرحلة ابذاىا كاحدا تقريبا، فعمدكا إلذ

. كذلك (2)«بدفاخرىم كبطولاتهم كمنها التعرض للمأثور من كقائع العرب، كإبرازىا ناصعة مشرقة
الدادة التاريخية، ضمن سياؽ مشوؽ يستقطب انتباه القارئ. كىذا ما يتأكد لدل ركاد   يتطلب كضع

 كتابة الركاية التاريخية في العالد العربي، كونهم يأتوف بأحداث مشوقة للقراء، فتكوف تلك الأحداث
التاريخية كما ىي، ثم يدلروف ضمنها قصة مشوقة، كأف تكوف قصة غرامية مثلب، بذعل القارئ 

الاعتماد على ما يجئ في ىذا الركايات من حوادث  »شوؽ باستمرار لإبساـ القراءة. فيمكن بذلكيت
التاريخ، مثل الاعتماد على أم كتاب من كتب التاريخ من حيث الزماف كالدكاف كالأشخاص، إلا ما 

ب عليو أف . كىذا يعتٍ أف الكات(3)«تقتضيو القصة من التوسع في الوصف لشا لا تأثتَ لو في الحقيقة
يحافظ على طبيعة الدادة التاريخية، أثناء توظيفها في الركاية، بحيث يصوغها ضمن عملو الأدبي، لكن 

 دكف الدساس بجوىر الحقائق فيها.
لاحظ الباحثوف الدتخصصوف ظهور جيل  كنتيجة لتطور علبقة السردية العربية الحديثة بالتاريخ،  

جديد من الكتاب اىتم باستيعاب كقائع قديدة، من التاريخ العربي الإسلبمي. ككاف ىذا الاستيعاب 
بدستويات -للؤشكاؿ كالدوضوعات التًاثية كالوطنية كالاجتماعية كالأخلبقية كالعاطفية بذليات أدبية»
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. كمن ىؤلاء الكتاب لزمد فريد أبو (1)«اجهة الغربلإبراز الذات القومية في مو -دلالية لستلفة
، علي أبضد باكثتَ،...كغتَىم.  حديد، عبد الحميد جودة السحار، عادؿ كامل، علي الجارـ
كالدلبحظ أف ركايات ىؤلاء الكتاب صدرت في أجواء ثقافية جديدة، كمناخات تاريخية بسيزت بتطور 

رية في العالد العربي. الشئ الذم استدعى كجود ركاية الصراع العربي الغربي، كظهور الحركات التحر 
عربية جديدة، تتمثل الواقع التاريخي بدنظور جديد، يؤلف بتُ ما ىو متخيل كما كاقعي بذريدم. كما 
ركزت ىذه الأعماؿ الركائية في موضوعاتها على البطولات كالوقائع التليدة من تاريخ الأمة العربية، 

أك ركح الفخر كالاعتزاز بالانتصارات كالألراد المحققة من لدف أبناء الأمة بغرض بث ركح المجابهة، 
الابذاه  »العربية. حيث أف الابذاه التاريخي الذم بدئو الجيل الجديد من الكتاب العرب، جسد فعلب 

كسائلو،  في معناه كحددفريد أبو حديد فجدد  التاريخي الذم ابتدأه جرجي زيداف، كجاء بعده
يخلقو خلقا جديدا في  الدلك الضليل  ك  زنوبيا ، كتبعو في ذلك شاب ينبعث منو الأمل فأكشك أف 

جهاد  التي نالت إحدل جوائز كزارة تب  أخناتوف  ك  سلبمة القس  ك  كىو علي أبضد باكثتَ كا
 .(2)«الدعارؼ

كرغم الدستَة الثرية كالحافلة للركاية العربية الحديثة التي استوعبت عناصر التاريخ، خلبؿ فتًة متقدمة   
ئيتُ كالكتاب، من النهضة العربية الحديثة. كرغم كثرة الإنتاج كاختلبؼ توجهات كمفاىيم الركا

لسابقتُ من الركائيتُ، كجدت ىذه الدستَة الأدبية جيلب ثالثا من الكتاب العرب استخلف الجيلتُ اأ
بنظرة لستلفة بساما عما كاف عليها الجيلبف السابقاف. فالجيل الثالث من الكتاب ىو جيل معاصر 
حداثي لا يكتب التاريخ من أجل كتابتو أك إعادة نسج أحداثو ككقائعو لرددا، إنما ىو جيل يوظف 

، أك يخفي ما يريد إخفائو بطرؽ التاريخ في سياقات نصية جديدة، بذعلو يقوؿ ما لد يقلو من قبل
مقدما بذلك قراءة كاعية لعناصره، لا بسارس عليو  رمزية ىي من نتاج قراءاتو كفهمو لعناصر التاريخ.

نقدا سلبيا، لكن تقدـ قراءة موضوعية خالية من الوثوقية كالتضليل. فلم تكن ركايات الجيل الثالث 
ا أثبتو من كقائع بلغتها الإبداعية التخييلية، إنما تعود من الكتاب ترتبط بالتاريخ لتعيد التعبتَ، عم

                                                           
17:، ص1993، 01، العدد 12القاىرة، مصر، المجلد الثالش-لزمود أمتُ العالد: الركاية بتُ زمنيتها كزمانها، لرلة فصوؿ  1
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للتاريخ لقوؿ ما لد يقلو. فتتساءؿ عن بعض مضامينو في مواضع عدة، مستعتَة بذلك كقائع تاريخية 
بتمثل انعكاساتها على الإنساف كالمجتمع)...( مع لزاكلة  »معينة في بزيل أحداثها، ككضع شخوصها،

، (1)«كجوده بأفق متخيل اجتماعي كتاريخي، قادر على المحاكرة كالانتقاد فهم الواقع كالتفكتَ في
لية بذلك عن التصورات الأكلذ لقراءة كفهم التاريخ كتوظيفو في نسيجها السردم، بالدنظور الذم خمت

زيداف كأضرابو من الدؤسستُ لذذا النمط من الكتابة، ككما جاراه في ذلك كثتَ من النقاد،  »أشار إليو
استنفذت طاقتها الوصفية بعد أف جرل برويل جذرم في طبيعة تلك  -حسبهم-فهي تصورات 

 .(2)«الكتابة السردية التاريخية، التي استحدثت لذا كظائف جديدة، لد تكن معركفة آنذاؾ
 لدا جاء من قبل، أعيد النظر من لدف الكتاب الركائيتُ كالباحثتُ الدتخصصتُ في كبدعتٌ إضافي  

حدكد العلبقات، التي تفصل بتُ التاريخ كالركاية العربية، معتبرين بذلك الزمن الذم يفصل الكاتب، 
اؿ . كفي حعن الوقائع التاريخية خط بساس يعطيو الأحقية في تأمل، ما يدكن أف يجعلو متخيلب سرديا

الحديث عن الدتخيل السردم، كاف القصد من الفكرة جعل الدادة التاريخية على لزك التساؤؿ 
كالشك، حتى كإف كانت الوقائع التاريخية لزل التأمل جزءا من ضمتَ الذاكرة الجماعية، كنمطا تأسيسا 

الجديد من يدثل مرجعية رئيسة ضمن مركيات كبرل، برتفي بها تلك الذاكرة. فكانت ركايات الجيل 
الكتاب، تعتٌ برؤية التجريب لتمثل الدنطلق الأساسي لتحوؿ نوعي في السردية العربية الدتمثل 
للمنظور الحداثي للفكر العالدي الجديد، لزاكلا بذلك تقدلص ما ىو تاريخي، بشكل أبعد عن الدفاىيم 

ها: لصيب لزفوظ، إدكار التقليدية للتاريخ الدتخيل. ككردت في ىذا الصدد أسماء ركائية جديدة أهم
الخراط، صنع الله إبراىيم، حنامينة، الطيب صالح، بهاء طاىر، إيديل حبيبي، الطاىر كطار، إبراىيم 
الكولش، كاسيتٍ الأعرج، عبد الربضاف منيف، أحلبـ مستغانمي... كغتَىم من الأسماء الأخرل. ىؤلاء 

توظيف التاريخ، فأنتجت أشكالا سردية الركائيوف قدمت أعمالذم رؤية لتحوؿ بنيوم كدلالر في 
، تأنس للتاريخ بغرض تطوير نسق فكرم يقوـ عليو خطاب السرد. فجاءت أعمالذم الجديدة جديدة

متمثلة للتاريخ، متخلية في الوقت ذاتو عن الرؤية التوثيقية، بتبتٍ بذارب جديدة تنتصر للممكن 
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عتٌ أف التجارب السردية الجديدة قدمت السردم، كالأمل في الدستقبل، أكثر من ارتباطها بالداضي؛ بد
على حساب الوقائع التاريخية، الشئ الذم مكن ىذا الجيل من لراؿ كبتَ من الحرية، منحتو 
إمكانات الرفض كالتصحيح كالنظر، بغض النظر عما منحتو لو ىذه الحرية من إمكانات ىامة على 

م غمره الزمن كجعلو طي النسياف، كالبحث في ثنايا إعادة بعث التاريخ المحظور، كإخراج التاريخ الذ
الوقائع، فقدـ الجيل الجديد من الكتاب مساءلات لنصوص سلطوية، لزاكلا استشفاؼ ما عكستو 

، الخاصة ىذه النصوص من ىوامش كىزائم مسكوت عنها من قبل. بالإضافة لجرأة التحليل كالتأكيل
 مة العربية.بالجوانب الدظلمة من حياة ككقائع تاريخ الأ
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 المحاضرة الثالثة:
 الاتجاه الواقعي في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

 في تحديد مفهوم الواقعية: -أ 
قبل كلوجها لراؿ الآداب كالفنوف،  ارتبطت التأسيسات الأكلذ لديلبد مفاىيم الواقعية كفكرة،  

بالطركحات الفلسفية الدنجزة من عهود قديدة. كذلك حتُ سعت بعض الجهود الفلسفية للتقليل من 
. كلا تزاؿ (1)حدة الدنظور الدثالر كالداكرائي الذم اكتسح الأنساؽ الفكرية الإنسانية لعهود من الزمن

، كونو حوؿ عيوف الفلبسفة من السماء إلذ الأرض، كلد يكن  »أفضاؿ أرسطو تذكر إلذ غاية اليوـ
كبالانتقاؿ إلذ الطركحات الفلسفية الحديثة، يدكن النظر في منجزات  .(2)«ذلك بالعمل القليل

الابذاه الوضعي كالرؤل التي انبتٌ عليها، لتبياف قيمة الطركحات الفلسفية الواقعية، كما تم الوصوؿ 
واقع كمادة لرردة، لا يدكن الانفصاؿ عنها، أك فهم طبيعة العالد دكف إليو من مساعي جادة لتقدلص ال

 الانطلبؽ من خصوصيات الواقع أك العودة إليها.
كبالاستمرار في تتبع مسار تطور مصطلح الواقعية، كتبلور دلالاتو على الدستويتُ الفلسفي كالأدبي،   

مذىب يلتزـ فيو التصوير الأمتُ لدظاىر الطبيعة كالحياة   »يدكن الفهم بأف الواقعية من جانب فلسفي
كما ىي. ككذلك عرض الآراء كالأحداث كالظركؼ كالدلببسات، دكف نظر مثالر. كمن الناحية 

. فيقوـ بذلك النص (3)«الأدبية، مذىب أدبي يعتمد على الوقائع، كيعتٌ بتصوير أحواؿ المجتمع
بأقرب صورة لذا »الواقع كبزيل تفاصيلو، لزاكلا بسثيل الأشياء، الأدبي بالوقوؼ على طرؼ الحياد إزاء 

التمثيل الدوضوعي للواقع الاجتماعي  »كفق ىذا الأساس تكوف الواقعية  .(4)«في العالد الخارجي
، من خلبؿ التوفيق بتُ ما ىو ذاتي كما ىو موضوعي؛ فالواقعية في الأدب ىي نظاـ (5)«الدعاصر

 صياغة الواقع بدنظور خاص يجسد الحقيقة كالحياة، بآليات فنية.بزييلي يهدؼ إلذ إعادة 
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كالقوؿ بالواقعية الأدبية، يعتٍ ربط النصوص بعوالد خارجية، كإثبات علبقات ىذه النصوص   
العوالد  عن بسياقات إنتاجها، بعيدا عن ذاتية الدؤلف الدبدعة للنص من جانب، كمن غتَ الحديث

كىذا  ة ما بسثل بنماذج معينة ضمن النصوص الأدبية من جانب آخر.الداخلية للئنساف، التي عاد
تأتي متناسقة كالشركط الاجتماعية كالثقافية، التي تسهم في إنتاج النص  بحكم أف الشركط النفسية

الأدبي في الدرحلة الأكلذ، ثم قراءتو أك دراستو في الدرحلة الثانية. لذلك يدكن الاستنتاج بأف الواقعية، 
ؤية بدوجبها يدكن نقل التفاصيل الخارجية للواقع بكل أمانة، إنما ىي إعادة صياغة الحياة ليست ر 

لرددا بجانبيها الداخلي كالخارجي، كفق الدبادئ التي يقوـ عليها الابذاه الواقعي في الأدب. كما أف 
وصوؿ إلذ جوىر الواقعية منظور تتوحد ضمنو الدشاعر الإنسانية، مع عالد الأشياء الطبيعية، بغرض ال

ىذا يبعد حتما الأدب الظاىرة التي بذسد النص من خلبؿ الفكرة الأكلذ الدستمدة من الواقع. كغتَ 
داء كظيفتو الفنية كالتخييلية الدناطة بو، كيتحوؿ إلذ لررد انعكاس ضحل للحياة أك الواقع. عن أ

مواكبة التحولات الواقعية،  لذلك يلبحظ أف  جورج لوكاتش  يؤكد في تنظتَاتو الفكرية على أهمية
الفنانتُ الذين لا يعملوف بعنف على تطوير أنفسهم  »بتكوين كتهذيب الذات الإنسانية، حيث أف

 .(1)«فكريا كأخلبقيا، يبقوف غالبا في معايشاتهم حبيستُ لذذه الدباشرة الدوضوعية للسطح الاجتماعي
 الرواية والواقعية:-ب
، بداية من القرف التاسع عشر، بفضل تنظتَات الدفكر الألدالش  اقتًف مصطلح الواقعية بالأدب  

. كقد كانت الركاية أىم الديادين الأدبية الأكثر احتفاء بالتوجو الواقعي، كىذا (2)فريديريك شيلر 
نتيجة مكوناتها الشكلية كالفنية الأكثر استيعابا كتعبتَا عن مظاىر الحياة. كإذا بالإمكاف الحديث عن 

كمفهوـ عاـ، فهناؾ أعماؿ أدبية كثتَة للغاية، حاكلت رسم ملبمح الحياة الطبيعية بكل   الواقعية
كي  ك  دكستويفسكي  في ركسيا. ر و  تولستوم  ك ماكسيم غاللغات العالدية الدعركفة، كأعماؿ 

 أنرم دم بلزاؾ  ك  إيديل زكلا  في فرنسا. كأعماؿ  كاكباتا  ك  ميشيما  في الياباف.  كأعماؿ

                                                           
175:، ص2006دراسات في الواقعية، تربصة: نايف بلوز، دار لرد للنشر كالتوزيع، بتَكت/لبناف، الطبعة الرابعة، جورج لوكاتش:   1

  

.109:، ص1988مصر، الطبعة الأكلذ، -يراجع في ذلك لزمد مندكر: في الأدب كالنقد، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر، 
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كأعماؿ  إرنست ىيمنغوام  ك  شتاينيك  في أمريكا. كأعماؿ  لصيب لزفوظ  ك  حنامينة  ك  عبد 
 الربضاف منيف  ك  الطاىر كطار  ك عبد الحميد بن ىدكقة  ك  كاسيتٍ الأعرج  في العالد العربي.

، فقد كنتيجة لاختلبؼ سياقات الإنتاج الخارجية، كتعدد الرؤل للنصوص الركائية إزاء الواقع  
 إلذ توجهات لستلفة، أهمها: -بحسب منظور الباحثتُ-انقسمت الواقعية في الأدب،

ىو ابذاه ألدالش كاف نتاج تنظتَات الفلسفة الألدانية، انتجتو الحركة الثقافية  الواقعية البرجوازية:-1 
ي بصيلب ىناؾ بداية من القرف التاسع عشر. كقد اعتبرت ىذه الحركة الثقافية الواقع الاجتماع

كعقلبنيا. كاكتفت بدعوة الركائيتُ كالكتاب لنقل الحقيقة الجوىرية للواقع، دكف بذسيد ذكاتهم كرؤاىم 
في العمل الأدبي. لتَل المجتمع الواقع كما ىو على أصالتو، كقد نبغ في ىذا الابذاه  غوستاؼ 

 فرايتاغ .
ت التي قدمت حوؿ أعماؿ أنرم دم تم استنتاج ىذا الدصطلح، بعد الدراسا الواقعية النقدية:-2 

بلزاؾ الركائية، ك كذا أعماؿ إيديل زكلا. ليعمم مفهوـ الواقعية النقدية على سائر النصوص الأدبية، 
التي تأخذ الواقع بالتشريح كالتحليل لتبياف التناقضات التي تكتنفو، كالدساهمة بدنظور كاع لحل الدشاكل 

عية النقدية من خلبؿ نصوصها من رؤيا بذعل فيها الفرد في كتنطلق الواق »الدطركحة على مستواه.
 .(1)«مواجهة، مع المجتمع كالدكلة كالطبيعة. كبذلك توكل إليو أدبيا مسؤكلية مصتَ الجماعة

كاف لأدب الابراد السوفياتي من خلبؿ الأعماؿ الكبرل لػ بوشكتُ    :الواقعية الاشتراكية-3 
ك ماكسيم غوركي  كغتَهما من كبار الكتاب آنذاؾ فضل السبق، في الكتابة ضمن الدنظومة 
الإيديولوجية، قبل امتداد تأثتَات ىذا الابذاه إلذ سائر نواحي العالد، حيث الشعوب التي تبنت 

سياساتها الاقتصادية كالاجتماعية. كحيث الأدباء كالكتاب كالدفكركف الخيار الاشتًاكي في بناء 
الذين آمنوا بالفكر الداركسي)نسبة للفيلسوؼ الألدالش كارؿ ماركس( كمبادئو؛ إذ بست الدعوة لتبتٍ 
ىذا الدنظور الإيديولوجي نتيجة لإفرازات الرأسمالية الطبقية في المجتمعات البشرية، كما خلفتو ىذه 

زات لدل الشعوب الدستعمرة من دمار كاضطهاد كمصادرة لأبسط الحقوؽ. كمن أبرز الركائيتُ الإفرا

                                                           
14:، ص1985الجزائر، الطبعة الأكلذ  –يواف الدطبوعات الجامعية شايف عكاشة: ابذاىات النقد الدعاصر في مصر، د  1
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ح في العديد من أعمالذم:  حنامينة ، و العربي، الذين تبنوا ىذا الابذاه بوض لدفي العاكالكتاب 
  يوسف إدريس ،  الطاىر كطار ،  كاسيتٍ الأعرج .

أف جوىر الإنساف شر،  ر على مقولة مركزية، مفادىايتأسس ىذا الدنظو  الواقعية التشاؤمية:-4 
. كباستطاعة أم إنساف حصيف (1)كما يبدك عليو من مظاىر الختَ، إنما ىو لررد خداع ليس إلا

ملبحظة ذلك، من خلبؿ مواقف يومية بذمعو بغتَه من الناس. أك من خلبؿ ملبحظة طبيعة أك 
كاف من نتائج ىذه الدقولة، الدعوة إلذ اليأس، كأف الحياة لا أمل كلا   تركيبة النفس البشرية. كقد

تفاؤؿ فيها. كأف الظلم فيها يفوؽ العدؿ، كألا لراؿ أبدا لجوانب مضيئة كختَة يدكن العثور عليها 
فيها. كتكمن مبررات دعاة ىذا الابذاه، في العودة إلذ طبيعة الشخص البشرم في حد ذاتو، الذم 

ت بناء على دكافع داخلية دفينة، كأف يتظاىر بالكرـ كالعطاء من أجل الدباىاة أماـ يقوـ بسلوكا
 الغتَ، أك إظهار الإعراض عن مباىج الحياة،  بسبب البخل الدبطن داخلو.

ىذه الابذاىات الدختلفة للواقعية، بسكن النقاد كالباحثوف الدختصوف من برديد بصلة  كبدراسة  
 ه الواقعي بشكل عاـ كىي:خصائص فنية، بسيز الابذا

 ، كالابتعاد عن استخداـ الرموز الغامضة.الاكتفاء ببساطة التعبتَ كالتخلي عن الدتكلف منو-
اعتماد الدوضوعية الواقعية في بناء الشخصيات الركائية، بالتعريف بها كبرديد انتماءاتها، كالإعراب  -

مرجعية، لذا كجود سابق في النص الركائي، عن ىويتها سواء كانت ىذه الشخصيات افتًاضية أـ 
كبريل على كاقع حقيقي أك مبينة كقائعها تاريخيا. كفي بصيع الحالات تقر الركاية الواقعية، بأهمية الربط 

 الدائم للنص كشخصياتو السردية بالواقع، الذم يعد مرجعية مركزية في الكتابة.
 التي بسيزىا. بكافة حيثياتها يخية الدتخيلة،الحرص على تقدلص تفاصيل الفتًة الزمنية كالتار -
 الحرص على كصف أماكن الأحداث بدقة.-
استخداـ الألفاظ كالتعابتَ العامية، إلذ جانب اللغة الأدبية الفنية، بغرض كضع القارئ ضمن -

 التفاصيل الحدثية كالواقعية الدعاشة.

                                                           
.242:، ص2009عماف/ الأردف، الطبعة الأكلذ، –يراجع في ذلك عماد سليم الخطيب: في الأدب الحديث كنقده، دار الدستَة  
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 اعتماد لغة تعبتَية مناسبة لطبيعة الشخصيات.-
 الاىتماـ بتبرير الأفعاؿ السردية، التي تقوـ بها الشخصيات داخل  نص الركاية. -
ة، كالذم لا ينافي منطق ثياعتماد البناء الدنطقي للؤحداث، كفق منطق السببية الدبرر للتًاتبية الحد-

 العقل. كالابتعاد عن الخوارؽ غتَ الدبررة، كالتي من شأنها إبعاد القارئ عن عالد الحقيقة.
 توصيف الواقع بدوضوعية كحياد، بتصوير الجوانب السلبية كالإيجابية معا.-
 ، كالعناية باىتمامات الطبقات الشعبية الدقهورة.الاىتماـ بتصوير الحياة اليومية-
 السردية العربية الحديثة والاتجاه الواقعي:-ج  
كالمجتمع، كفق رؤل الكتاب الدبدعتُ جاءت الركاية العربية الحديثة في مناخات، تدافع فيها الواقع   

الذين تقلدكا مواقف ريادية، بتقديدهم لتفستَات للؤكضاع الاجتماعية العربية، كحرصهم على توليد 
 الوعي، فجاءت بذلك النصوص الركائية ناضجة، مؤمنة بالقيمة الثقافية كالتاريخية كالحضارية للئنساف

ساسية، نطلق بصلة إشكالات مرتبطة بجملة من القضايا الأ. كصاغت الركاية العربية من ىذا الدالعربي
ة التي سادت الكتابة الغربية في القركف الوسطى، كبعيدة كذلك عن بعيدا عن التوجهات الدثالي

 الكلبسيكيات الأرستقراطية العربية، التي لردت الداضي شكلب كمضمونا كدلالة.
دتها المجتمعات العربية، في تبتٍ مبادئ كأطر لقد أسهمت الظركؼ التاريخية الصعبة، التي كاب  

الواقعية، بدختلف توجهاتها للتعبتَ عن لستلف قضايا الواقع كتناقضاتو. كالسعي الحثيث لتقدلص حلوؿ 
للمشاكل كالتناقضات السلبية التي يعيشها الواقع العربي الدعاصر. فاقتًنت بذلك الركاية العربية 

انشغالاتو كهمومو كآمالو كطموحاتو، منقادة بذلك بوعي الركائي  بحيثيات الواقع العربي، بدختلف
. فتجسد بذلك الابذاه الجديد، الدفعم بالذواجس الفكرية كالسياسية كالاجتماعية التقدمي العربي

الواقعي في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، كتوجو أدبي فتٍ كفكرم، رغم ارتباط السردية العربية 
 .(1)بي مسبقا، كإيدانها بدختلف حيثياتوبالواقع العر 

                                                           
.73مصر، د/ط، د/ت، بداية من صفحة  –درية يراجع في ذلك السعيد الورقي: ابذاىات الركاية العربية، دار الدعرفة الجامعية، الإسكن 
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الأكثر نضجا في بذسيد الابذاه الواقعي في السردية العربية الحديثة.  تعد كتابات  لصيب لزفوظ   
فمن خلبؿ لرموعة من الركايات الصادرة للكاتب مثل  القاىرة الجديدة ،  خاف الخليلي ،  زقاؽ 
الددؽ ،  بداية كنهاية ، كالثلبثية الشهتَة )قصر الشوؽ، بتُ القصرين، السكرية(،.. ظهرت الواقعية 

العربية كابذاه نقدم مكتمل بكامل خصائصو الفنية. من خلبؿ حرص الكاتب كاىتمامو  في السردية
بتقدلص المجتمع الدصرم كأنموذج اجتماعي حي، ككصف حالاتو كطبيعتو كانشغالاتو كتناقضاتو أيضا، 

يش إلذ جانب برديد الأماكن بدوضوعية ككاقعية، كالاىتماـ بالحياة اليومية، كالتعبتَ عن مظاىر التهم
كالقمع كالدصادرة، كنقل التجارب الواقعية الدعاشة. رغم كجود لرهودات سابقة، لكتاب سابقتُ  
كرسوا التوجو الواقعي بوضوح في أعمالذم السردية، أمثاؿ:  لزمد تيمور ، ك لزمود تيمور ، ك طاىر 

بذاه الواقعي لاشتُ ، ك عيسى عبيد ،... كغتَىم من الكتاب الذين كاف لذم الفضل في استنبات الا
 في السردية العربية الحديثة.

إلذ الواقعية النقدية،  انتمت أعماؿ لصيب لزفوظ التي صدرت خلبؿ الأربعينات من القرف الداضي،  
التي تبلور ابذاىها بوضوح بعد نهاية الحرب العالدية الثانية مباشرة. لكن ىذا الابذاه النقدم، لد 

في العالد العربي، إنما شاركتو أسماء لكتاب كتبوا ضمن الواقعية يستحوذ على الساحة الأدبية لوحده 
الاشتًاكية بداية من مطلع الخمسينات من القرف الداضي كعبد الربضاف منيف، حنامينة، يوسف 

 إدريس، فتحي غالز، الطاىر كطار،...كغتَىا من الأسماء الأدبية الأخرل.
من الأعماؿ الركائية الصادرة في الساحة الأدبية  كيدكن الإشارة في ىذا السياؽ، إلذ أف الكثتَ  

العربية، انضوت برت لواء ابذاىتُ أساسيتُ للواقعية هما: الواقعية النقدية، كالواقعية الاشتًاكية. أما 
عن بقية الابذاىات الواقعية الأخرل، فقد كاف انتشارىا لزدكدا في مناطق معينة من العالد، أسهمت 

  بلورتها كتطويرىا.سياقات خارجية أخرل في
كعن الانشغاؿ الدتعلق بقدرة الركاية العربية، على بسثل الابذاه الواقعي في الكتابة، فقد اىتم الكثتَ   

من الباحثتُ الدتخصصتُ بتثمتُ قيمة كأهمية الأعماؿ الركائية الصادرة، التي اىتمت بالواقع العربي، 
، كبرليل ظواىره، كتقدلص حلوؿ ضوعية السليمةكانطلقت منو ، كعملت على قراءتو القراءة الدو 
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لدشكلبتو. كما عملت السردية العربية ضمن الابذاه الواقعي، على خلق  الأدب الدلتزـ ، في الوقت 
ذاتو تم رفض ما يسمى بالواقعية الفتوغرافية، مع أنها تنطلق من الحياة الواقعية، لكن لا ينبغي إهماؿ 

عوامل عاطفية كفنية كبزييلية؛ كىي عوامل لا يدكن للركاية أف  الجانب الجمالر بكل ما فيو من
 تستقيم من دكنها.
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 المحاضرة الرابعة:
 الاتجاه الوجودي في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

 في مفهوم الوجودية:-أ 
الفلسفة البشرية الحديثة كالدعاصرة. كالوجودية ىي  يعد الفكر الوجودم من أحدث ما أنتجت  

منظومة من الأفكار كالرؤل، التي ظهرت ضمن سياقات تاريخية معينة، حطمت فيها فكرة الإنساف 
الحر، نتيجة الظركؼ التاريخية التي عاشها الإنساف الدعاصر، جراء الحركب الدندلعة بداية من القرف 

فسية كركحية للفرد من تشئ، كانقلبب لدنظوراتو داخل أطر العشرين، كما أنتج من إصابات ن
 بصاعية، رسختها الفلسفات الشمولية قبل اندلاع الحركب.

كرغم قدـ الفكر الوجودم لدل الإنساف، فقد كانت للفلسفة الألدانية كالفلسفة الفرنسية، فضل  
ديدة لذذه الفلسفة برديث ىذا الفكر، كإخراجو في صورتو الحديثة، بوضع الأسس النظرية الج

فالإنساف كفق ىذا  ،(1)«أسبقية الوجود على الداىية »الإنسانية، كالتي ترتكز على مقولة جوىرية ىي
الدنطلق، يكوف في الوجود على درجة كبتَة من البراءة، كىو الدسؤكؿ بعد ذلك على بلورة كجوده 
كإعطائو القيمة الفعلية الدناطة بو، كما يرسم ملبمح كجوده، كيضع حدكدا لنفسو. ىي الدقولة 

بطبيعة الوجود الإنسالش،  الجوىرية التي أنتجت فيما بعد، مقولات فلسفية أخرل، ذات علبقة كطيدة
كذات دلالات جوىرية أيضا، كمقولة الحرية كالاختيار كالجبرية كالدسؤكلية،...كغتَىا من الدفاىيم 
الأخرل، التي بلورىا فلبسفة كجوديوف أمثاؿ: كتَكغارد، جوف بوؿ سارتر، غابرياؿ مراسيل، كارؿ 

 ياسبرز،... كغتَىم.
 ها الفلبسفة الوجوديوف، في العصر الحديث ىي:كأىم الدقولات الفلسفية التي رسخ  
الإنساف  »الانتصار لدبدأ الحرية، فبدكف الحرية لا يدكن للوجود أف يتساكل مع العدـ. ذلك أف -1

. (2)«لا يكوف أكلا من أجل أف يكوف حرا فيما بعد، فليس ثم فارؽ بتُ كجود الإنساف ككونو حرا

                                                           
227:، ص2009لزمد شفيق شيا: في الأدب الفلسفي، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،   1
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الإنساف، فلب يدكن من ىذا الدنظور مطلقا، إقامة كجود  كىي مقولة تثبت مساكاة الحرية مع كجود
 إنسالش دكف حرية. كىو مبرر مركزية الحرية في الفكر الوجودم.

الدركزية، كىذا بالتخلص من  االتحرر من قيود الداضي، كترسبات الدؤسسة الاجتماعية كخلفياته -2
بالعادات كالتقاليد  صلة قيود الأفكار الدينية كالقيم الركحية الثابتة، كالابتعاد عن كل ما لو

 الاجتماعية.
تكريس الحق الإنسالش في الدتعة كالسعادة، كالأخذ بكل ما يلزمو من سعادة كملذات تبعا لرغباتو -3

 التي ينبغي، أف يعلن عنها بكل حرية.
الاىتماـ الدطلق بحق الذات الإنسانية في برقيق رغباتها بشكل فردم، قبل إعطاء الأهمية لحق -3

ف الفرد عن نفسو كبذاه غتَه أيضا، لأالجماعة في ذلك. كىذا ضمن حدكد ما تفرضو مسؤكلية 
 .(1)الوجودية جاءت من أجل منح كجود أفضل للئنساف، كدفعو إلذ كاجهة الحياة

 مة كأهمية مشاعر الإنساف، كإعادة الاعتبار لغرائزه الطبيعية كرغباتو.الأخذ بجدية قي-4
 السردية العربية والاتجاه الوجودي:-ب 

من خلبؿ مبادئها  أقرت الوجودية بقيمة الإنساف، كجسدت حريتو كإرادتو الدطلقة،بعد أف   
ما لو صلة بقمع الذات الإنسانية، كيحد من حريتها  لكل علنت كذلك رفضهاالفلسفية، كأ

كاختياراتها، انتقلت بعد ذلك إلذ لراؿ الأدب. حيث كاف السرد حقلب خصبا لزرع مبادئها كتطويرىا 
كآليتتُ أدبيتتُ لاستنبات كبلورتها بشكل أكثر فنية كبصالية. فقد اختار كتَكغارد القصة كالركاية  

ذلك في ركايتو  الأيادم القذرة . كالأمر ذاتو قاـ بو جوف بوؿ سارتر  ذ ظهرالفكر الوجودم أكثر؛ إ
الذين  »الذم اختار الدسرحية كالركاية لبلورة فكره الوجودم أكثر، كبصورة حديثة كناضجة.فػ

يكتشفوف كجودية سارتر من خلبؿ ركايتو كمسرحو الأدبيتُ، ىم أكثر بكثتَ من الذين يكتشفونها 
 .(2)«د كالعدـمن خلبؿ كتابو الوجو 

                                                           
.82:ينظر في ذلك الدرجع السابق، ص  1

  

255:لزمد شفيق شيا: في الأدب الفلسفي، ص  2
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، يعود لطبيعة الركاية  إف لجوء الكتاب كالفلبسفة الوجوديتُ للركاية للتعبتَ، عن رؤاىم الوجودية  
كنص مطواع في لغتو، كيشتمل على لزفزات تصويرية، كقدرات لغوية بسكن من تبسيط الصعب، 

الكثتَ من الكتاب الفكر  كإبقاء الأثر كتدليل العستَ على الفهم. كبانتشار الفلسفة الوجودية، تبتٌ
الوجودم، متأثرين بدنجزات كتَكغارد، جوف بوؿ سارتر، ألبتَ كامو،...معيدين بذلك إنتاج رؤل 
الفلسفة الوجودية، كفق منظورات جديدة بذسد رؤية كثقافة كمفاىيم كل كاتب كمنظر، كطبيعة 

 سياقات النص الركائي.
الوجودية طريقها إلذ الأدب العربي، كبالتحديد إلذ  كمنذ النصف الثالش من القرف العشرين، عرفت  

السردية العربية، فتغلغلت ضمن الأعماؿ السردية بنية كفكرا، كسائر التيارات الغربية التي عرفها 
دية الأدب العربي الحديث، نتيجة الاحتكاؾ الثقافي بتُ الشرؽ كالغرب؛ مع أف ىناؾ من جعل الوجو 

كانت الأفكار الوجودية برتل   »كثر تأثتَا على الركائيتُ العرب، حتُأخلبؿ تلك الفتًة التاريخية، 
مرحلة الصدارة في قائمة الدؤثرات الأجنبية، ابتداء من الخمسينات كىي تبدك أكثر بريقا من غتَىا 

كمع ما شهدتو الوجودية الغربية من اختلبفات فكرية داخلية، فقد انقسمت إلذ  .(1)«من الدؤثرات
ية، بحسب رؤية كقناعة كل مفكر كمنظر. فشهدت الساحة الفكرية كالفلسفية ابذاىات كجود

العالدية، توجهات كجودية ارتبطت بأصحابها، كوجودية كتَكغارد، ككجودية بتَديائيف، ككجودية 
ىيدجر، ككجودية سارتر، ككجودية كامو،... كقد حاكلت الركاية العربية أف توفق بتُ ىذه 

سبيلب لشيزا، بحسب طبيعة الوجود العربي، من خلبؿ لزاكلات جادة  الوجوديات كتتخذ لنفسها
لاعتماد الدقولات الأساسية للفلسفة الوجودية، كالذاتية كالإرادة كالدسؤكلية، كالقلق كالسقوط. ىذا 
بالإضافة إلذ إشكاليتي الاغتًاب كالحرية، اللتاف شكلتا لزورين أساسيتُ في الخطابات الإبداعية في 

لأدبي العربي الحديث ، بدختلف أنواعو كأجناسو. كىذه الدقولات ىي في جوىرىا مقولات الدنتج ا
مشتًكة بتُ لستلف الركائيتُ العرب، الذين حاكلوا التعبتَ عن طركحاتهم، ضمن الابذاه الوجودم، 

 بحسب قناعاتهم كرؤاىم الفكرية.

                                                           
91:، ص1991سوريا، الطبعة الخامسة،  –حساـ الخطيب: سبل الدؤثرات الأجنبية كأشكالذا في القصة السورية، مطابع الإدارة السياسية، دمشق   1
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لابذاه الوجودم في إنتاجاتهم الركائية، ، الذين بذلى اكيدكن في ىذا الصدد ذكر أىم الركائيتُ العرب  
 كجسد لستلف الدقولات الوجودية بشكل كاضح جلي:

بدعتُ العرب كاتب كأديب لبنالش، من أكثر الدفكرين كالد  ـ(:2008-ـ1925سهيل إدريس)-1
في أكثر من  كقد أعلن عن إعجابو بهذه الفلسفة كبتمظهراتها »تأثرا بالوجودية كالداعتُ إليها.

. كسبب تأثر سهيل (1)«موضع، يقوؿ في ىذا الصدد:  لقد تأثرت بالركاية الوجودية موضوعا كتقنية 
زاء الشعوب الدستضعفة كالدقهورة، ، يعود لتنظتَات جوف بوؿ سارتر، إإدريس بالفلسفة الوجودية

اتها. كقد كانت مصتَىا، كاستًداد حقوقها كحري ركانتصاره الدائم لحق ىذه الشعوب في تقري
ركاياتو إسهامات سهيل إدريس كبتَة في تربصة نصوص الوجوديتُ. كما تبدت ىذه الفلسفة في 

 جسدت ىذه. حيث  سراب ،  أصابعنا التي برتًؽ ،  الحي اللبتيتٍ الشهتَة التي ألفها كىي: 
شكلها الفتٍ  ، من خلبؿ بناىا كتفاصيلها السردية، ك طبيعةالركايات القناعات الوجودية للكاتب

 كالجمالر.
ـ(: كاتب كمفكر تونسي، مهتم بأشكاؿ التًاث السردم 2005-ـ1911لزمود الدسعدم)-2

العربي القدلص. بسيزت كتاباتو الأدبية بدنظورات فلسفية عميقة، ذات صلة كثيقة بالابذاه الوجودم. 
ظهر الفلسفة الوجودية في  كقد كاف لتأثره بالكاتب الوجودم الفرنسي ألبتَ كامو الأثر الكبتَ في بس

كتاباتو السردية عندما كاف يقيم بباريس. كقد بسيزت كتابات الدسعدم بدنظور فكرم منظم، قاـ على 
استشفاؼ التجربة الوجودية للئنساف كسؤالو عن طبيعة كجوده، الذم ينبغي أف يثبت ذاتو فيو في 

ركاية  ركاية  السد ، كه الرؤية يجد القارئ لذذنهاية الأمر، بالتخلق بدبادئ الحرية الدسؤكلة. ككفقا 
 مولد النسياف ، من أبرز الركايات الوجودية في العالد العربي، تأثرا  ك ركاية  حدث أبو ىريرة قاؿ.. ،

بالابذاه الوجودم، ليخوض الكاتب من خلبؿ ىذه الأعماؿ، بذربة كجودية عميقة، تسعى لتغيتَ 
 الدوركث بعالد جديد.

                                                           
91:، ص2006الركاية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، نزيو أبو نضاؿ: التحولات في   1
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كاتب من فلسطتُ، بصع مواىب فنية عديدة منها   ـ(:1994-ـ1920إبراىيم جبرا) جبرا-3
. استقر ببغداد بالعراؽ، عرؼ بتوجهو الثورم في الأدب، كخوض التًبصة كالرسم كالنقد التشكيلي

مغامرة التجريب الركائي، نتيجة احتكاكو الثقافي الدباشر بالدنجزات الأدبية كالفكرية الغربية. عرؼ 
بسثلو لأىم مقولات الفلسفة الوجودية في أعمالو الأدبية كالقلق، العبث، ك ة إنتاجو الأدبي، بغزار 

 الحرية، بدا ذلك بوضوح في ركايتو  صراخ في ليل طويل  كركايتو  السفينة .
ـ(: أديب كمفكر سورم، عمل كثتَا على مقولات الفلسفة 2016-ـ1929مطاع صفدم)-4

 رىا، حيث بذلت في ركايتو  جيل القدر  ككذا ركايتو  ثائر لزتًؼ .الوجودية الحديثة، تأثر بأفكا
لعربي، في ـ(: كاتبة لبنانية اىتمت بقضايا المجتمع اللبنالش كا2007-ـ1934ليلى عستَاف)-5

ة الفلسطينية، كقضايا الدرأة العربية الحديثة. عرفت ليلى عستَاف بكتاباتها مقدمة ىذه القضايا القضي
، من أىم أعمالذا الركائية ذات الصلة بالدقولات بتَكت، كالخيبات كالانكسارات العربية المجسدة لدعاناة

عصافتَ  الوجودية كالقلق كالحزف كالسقوط، ركاية  الحوار الأخرس ، ركاية  الددينة الفارغة ، ركاية 
 الجنة .

ركايتو  الدهاجر ،  بالإضافة إلذ أعماؿ ركائيتُ عرب آخرين أمثاؿ الكاتب الدصرم لزمود حنفي في  
كركاية  حقيبة فارغة . كالكاتبة اللبنانية ليلى بعلبكي بركايتها  فتاة تافهة  كركاية  الآلذة الدمسوخة ، 

 حاكؿ ىؤلاء الركائيوفكإسماعيل فهد إسماعيل،  كلصيب لزفوظ، ببعض نصوصهم الركائية. حيث 
، كفي نفس الوقت تعليق على ىذه الحياة. على أنها صورة للحياة الإنسانية »تقدلص أعمالذم السردية

صورة قدمت الحياة الإنسانية مصداقا لدا يقولو  كولن كيلسن  عن الإنساف الدعاصر من أنو )حياة 
بلب معتٌ( ك )حادث اعتباطي في عالد لا مهتم، كرغم مطالزو فهو يعالش الدلل كفقداف الذدؼ، 

فالسردية العربية الحديثة من ىذا الدنظور، رؤية للوجود . (1)«كالضعف كالدرض، كالإحساس بالجدب(
العالد الوجودم بدا فيو من  »كتعبتَ عنو، كفق توجهات الكتاب كالدفكرين الذين حاكلوا تقدلص، 
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مقولات كما يتضمنو من مواقف للئنساف الوجودم)...( في لزاكلة منهم لتقدلص، تقليد للحياة العبثية 
 .(1)«يتُخارج كعي أبطالذم الوجود

 كفي ىذا الصدد يدكن ذكر، بعض الدلبمح الوجودية التي ميزت ركايات، ىؤلاء الكتاب:  
، منح البطل الركائي الحرية الدطلقة في سلوكاتو، كالإفصاح عن حريتو الدطلقة في ابزاذ القرار-

 كالاستماتة الدائمة في إثبات كجوده.
 اـ أكثر بالحاضر كالدستقبل.الثورة على مرجعيات الداضي الجماعية، كالاىتم-
 رفض السلطة كالعبودية كلستلف أشكالذما، ك رفض الانقياد لذما.-
 ترسيخ العبثية في الركاية بالتمرد على القيم، من لدف الشخصيات الفاعلة في النص.-
 تسختَ الأماكن كالفضاءات الدختلفة في الركاية، لخدمة الفكرة الجوىرية للركاية.-
لتغيتَ كالإصلبح التي ينبغي أف تبدأ من الفرد، كصولا إلذ الجماعة، انتصارا لقيمة تكريس حتمية ا-

 الذات كتبجيلب لذا.
يقوـ التأزـ السردم كعنصر الإثارة في الركاية، على لزفزات داخلية نفسية، غالبا ما يكوف القلق -

 كالحتَة سببهما الأكؿ.
 اطلبعو بدختلف الأحداث. يتمثل بطل الركاية ،كعي الكاتب أك الدبدع أثناء-
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 الخامسة المحاضرة
 الاتجاه النفسي في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

 بين السردية وعلم النفس: -أ 
. ة كدلالةين نمط الإنتاج السردم العالدي، بكاف للحربتُ العالديتتُ الأكلذ كالثانية، كبتَ الأثر في تغيتَ   

 التي شهدتها النصوص السردية، التيحيث يلحظ القارئ كالدتابع بشكل كاضح التحولات النوعية 
الإنساف الدعاصر، مواكبة بذلك الأنساؽ الفكرية كالإنتاجات الأدبية التي  ةعنيت بالبحث عن سعاد

تتبع أسباب فقد كاف الاىتماـ أكثر بالتعبتَ عن اغتًاب الإنساف، ك  ميزت تلك الدرحلة التاريخية.
ضياع إنسانيتو، ك برولو عن القيم التي كاف يؤمن بها. فصارت الركاية الحديثة نصا يكتنفو الغموض، 

مألوؼ كسائد لأسباب  ىو نتيجة الواقع الدتناقض، الشئ الذم أجبر الكتاب على التمرد على ما
نص الركائي لتحديد مقوماتو موضوعية، اقتضتها التحولات التاريخية كالحضارية الجديدة. ليعود بذلك ال

، معتمدا أسسا كمعايتَ جديدة، استمد ت كالدستجدات الخارجيةالجديدة، بدا تتلبئم كطبيعة التحولا
طبيعة ارس التحليل النفسي، التي كاكبت مدالجديدة الدختلفة، كعلم النفس، ك  مقوماتها من العلوـ

 تاريخية.كأنماط التطورات الجديدة الحاصلة، خلبؿ تلك الفتًة ال
ك بسثل التاريخ كثتَا برصد الوقائع الاجتماعية، أتهتم   لد تعد الركاية في ىذه الدرحلة التاريخية،  

كاستيعابو، بغرض توظيفو؛ بدعتٌ أف الركاية صارت تعتٌ أكثر بالتعبتَ عن دكاخل الإنساف، الذم صار 
يتصوره من رؤل كتوجهات ف ثيات شعوره، كأحاسيسو، كما يدكن أبحاجة إلذ تقص كاستشفاؼ لحي

كاىتمامات. فكاف اىتماـ الركاية العالدية بالذات الإنسانية، كخصوصياتها الداخلية، بإنتاج الركاية 
، التي ىي نتاج الدقاربات العلمية النفسية، التي كاف لذا الفضل الوافر في الاىتماـ بها، (1)النفسية

 كإفرادىا برؤية سردية خاصة بها.
                                                           

و الجانب الذىتٍ العميق. أما النوع الثالش مع لا بد من التمييز بتُ الركاية ذات البعد النفسي، كبتُ ركاية تيار الوعي؛ فالنوع الأكؿ من منظور  همفرم  شبيو بالبحث النفسي لإهمال 1
ىتماـ بالدستويات الذىنية، كالتغيتَ الدستمر للشخصية، كانسيابية الأفكار كتغتَ أنو يتضمن خصائص الركاية النفسية، ببحثو في كعي الشخصية، لكنو يتجاكز الركاية النفسية بالا

ـ، اقتبستو من أبحاث العالد النفسالش  كلياـ جيمس . كىو الدصطلح الدوضوعي الذم ظهر سنة 1918الدشاعر. كمصطلح تيار الوعي  أدخلتو  لراؿ النقد الباحثة مام سنكلر  سنة 
على ىوية كاحدة،  التأكيد على طبيعة  الوعي الإنسالش الذم لا يستقر كلا يؤمن بالثبات أبدا، فهو يتميز بالستَكرة. فالفرد متقلب الشخصية، كلا يستقر  ـ، كالذم يقصد بو 1884

 كما أف إمكانية التغيتَ ، تشمل كل الجوانب الداخلية للئنساف دكف استثناء. يدكن العودة للمراجع الآتية للبستزادة:
.21، بداية من صفحة 2000رت همفرم: تيار الوعي في الركاية الحديثة، تربصة: لزمود الربيعي، دار غريب، القاىرة، الطبعة الأكلذ ركب-    
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كما  مؤكد أف علم النفس التحليلي، الذم ىو نتاج طركحات  سيجمند فركيد  ك  برجسوف ،  
، كبتَ الأثر في كلوج الابذاه النفسي لراؿ الركاية (1)من مفاىيم عن الحياة الشعورية للئنساف يرتبط بو

الأدبية في  ، بحكم أنو منهج علمي اختص بتقدلص الجوانب النفسية للشخصيةبدبادئو كأسسو الدعرفية
الأعماؿ السردية. فما تم طرحو من لدف علم النفس العيادم)الإكلينيكي(، من طركحات متعلقة 
بالأحلبـ، كأقساـ الوعي الدختلفة، كالعمل على الأساطتَ في التحليل النفسي،... مثل ىذه 

اتو الشعورية، المجهودات أسهمت بقسط كافر في كتابة ركاية نفسية، برؤل انتصرت لدشاعر الفرد، كحي
 في ركاية ما بعد الحرب العالدية الثانية.

إف كعي النقاد كالباحثتُ الدتخصصتُ بالدستجدات الجديدة، التي عرفتها السرديات في الأدب   
العالدي، مكنهم من تتبع التغتَات الحاصلة على مستول النصوص الأدبية عموما، كالركاية على كجو 

في لستلف التشكيلبت النصية الجديدة، التي مست في أكثريتها الخصوص. مهتمتُ بذلك بالبحث 
الذكات الفاعلة على مستواىا. حيث لوحظ بداية الاستغناء عن الشكل التقليدم للنص السردم 
الكلبسيكي، كاستبدؿ ببناء نصي جديد يحاكي كاقع الاغتًاب كالاستلبب الحضارم الذم صار 

الاىتماـ بتقنيات الكتابة الجديدة، التي استهدفت التغلغل في كاقعو. فبرز  في يعيشو الإنساف الحديث
بواطن الشخصيات، كمعالجة دكاخلها معتمدين بذلك ثنائيات أساسية ىي: الشعور كاللبشعور، 

 الوعي كاللبكعي،...
على مستول الركاية الجديدة، لاسيما  الباحثوف الدتخصصوف اكمن الفوارؽ الأساسية التي رصدى  

فيما يتعلق بالتغتَات الحاصلة على مستواىا بدقارنتها مع الركاية التقليدية، آليات بسظهر الشخصية 
الركائية في كبريات الأعماؿ الركائية الواقعية، التي اشتهرت خلبؿ القرف التاسع عشر، كآليات بسظهرىا 

فالشخصية في الركايات   ظهرت في بداية القرف العشرين؛في الكتابات الركائية الشهتَة التي
الكلبسيكية كانت تتميز بثبات نفسي كاضح، كقارة الوجداف لدرجة ما أف القارئ يدكنو معرفة مسبقا 

                                                                                                                                                                                     
ف، الطبعة الأكلذ (، الدركز الثقافي العربي، بتَكت/لبنا1995-1970)-قراءة لتيار الوعي في القصة القصتَة السعودية-أحلبـ حادم: بصاليات اللغة في القصة القصتَة-  

.32، بداية من صفحة 2004   

07:، ص1985القاىرة ، مصر، الطبعة الأكلذ،  -يراجع في ذلك لزمد عنالش: دراسات في الدسرح كالشعر، مكتبة غريب  1
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–في كتابات ركاد الركاية النفسية  »ما تود قولو أك فعلو أك الإفصاح عنو. كىو ما عرؼ تغيتَا فعليا
لػ جيمس جويس  ك  فرجينيا ككلف ،... بدعتٌ أف الشخصية في كتاباتهم لا  -ركاية تيار الشعور

تتمتع بأم قدر من الثبات، بل ىي تتغتَ على الدكاـ؛ كتصويرىا يعتمد على ما يدكر في داخل 
وصفو لزاكلة النظر إلذ العمل الأدبي لا ب ». كىو ما حفز الباحثوف إلذ (1)«الذىن كفي داخل القلب

كثيقة نفسية للكاتب، بل كثيقة للحالات النفسية لدل الشخصيات التي أبدعها داخل العمل 
. كفي ىذه (2)«كالتي تتغتَ من عمل إلذ آخر بل من لحظة إلذ أخرل في داخل العمل نفسو الدستقل،

تعبتَ، الحاؿ يدكن كفق رؤية  ركبرت همفرم  النظر في مضامتُ الأعماؿ قبل تأمل كدراسة آليات ال
يد من الركاية، الذم يتجلى من خلبؿ خطاباتها، أك خطاب السارد الدتكلم دلاكتشاؼ ىذا النوع الج

النشاط السيميائي للجسد، إذ كل حركة من حركات الجسد  »ك حتى من خلبؿ في النص عنها، أ
 .(3)«ىي علبمة برمل مدلولا نفسيا

أكثر تسالزا مع الفوضى كاجتًاء على »كتبعا لطبيعة الواقع التاريخي الغربي صارت الركاية النفسية   
في الاىتماـ بالفرد، إنها تعكس توؽ الغرب  النظاـ، أك في أحسن تقدير أنسب لتحقيق أكلوية كبتَة

. كىي الفردية التي (4)«إلذ الحرية الشخصية، كقوة رغبتو في تشكيل الواقع على لضو يناسب الفردية
تأسست من أجلها الفلسفة الوجودية، كصدرت عنها الكثتَ من الأعماؿ الأدبية، التي انتصرت 
بوضوح للذات الإنسانية، كخصوصية ىذه الذات، بعيدا عن الرؤية الشمولية الجامدة، كالتي تقمع 

 .لذات بحسب توجهات تلك الرؤيةا
التي بسيزت بالدنظورات كالخصائص الجديدة، فتأملت كحللت كمن النصوص الركائية الغربية الرائدة، 

أعماؽ الذات الإنسانية الفاعلة في الركاية، كأظهرت الحوارات الداخلية، كانتقلت من توصيف ما 
 يتعلق بحركات كأقواؿ الشخصيات، إلذ برليل نفسياتها كتتبع تقلباتها كبرولاتها:

 لإدكاردك جاردف. الغار الدقطوع-
                                                           

09، ص: الدرجع السابق  1
  

09:الدرجع نفسو، ص  2
  

150 ، ص:2009الجزائر، الطبعة الأكلذ، -، منشورات الاختلبؼ، -نفسيقراءات من منظور التحليل ال-الركاية كالتحليل النصي : حسن الدودف  3
  

94:ص ،2000مصر، الطبعة الأكلذ، –، تربصة: صلبح رزؽ، دار غريب ، القاىرة -مدخل إلذ تقنيات التفستَ–ركجر.ب.ىنكل: قراءة الركاية   4
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 دالوام، الفنار،الأمواج لفرجينيا ككلفالسيدة -
 عوليس، صورة الفناف، لجيمس جويس.-
 الصخب كالعنف لوليم فوكنر.-
 كمن الأدب الركسي يدكن ذكر، ىذه الركايات:  
 يوميات لرنوف لغوغوؿ.-
 الدقامر، الإخوة كركموزكؼ، في قبوم، الجريدة كالعقاب، لدكستويفسكي.-
 العربية الحديثة والمعاصرة: الاتجاه النفسي في السردية-ب 
تبنت السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، التوجو النفسي الغربي في الإنتاج السردم للركاية ، فأعادت   

إنتاجو بدا يتناسب مع طبيعة السياقات الإبداعية للحياة النفسية للئنساف العربي الدعاصر. فتبدل 
طهاد كبزلف كانكسار في الفضاء النصي، على النحو ذاتو الوضع العربي كما بسيز بو من استعمار كاض

الذم عرفتو الحياة الشعورية للئنساف العربي؛ فحالات الانكفاء على الذات،  ككذا حالات الاستلبب 
كالخوؼ، كالحزف، كالإحباط،... كغتَىا من الحالات السلبية التي أنتجتها التحولات التاريخية الجديدة 

ديث، نتيجة الأزمات كالانكسارات كالذزائم، توطنت على مستول الواقع العربي، في العالد العربي الح
فباتت الحاجة ماسة إلذ فعل إبداعي نفسي جديد، يعيد النظر في كل شئ، كيكوف قادرا على »

 .(1)«إعطاء قراءة جديدة للحياة الحديثة
صارت الركاية ذات الأبعاد النفسية في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، بدا اكتسبتو من أنماط   

كمنظورات جديدة في الكتابة، كأساليب كتقنيات في نسج الدتواليات كالأنسجة السردية، خاصية 
سردية العربية من إبداعية لشيزة، مثلت مفارقة نوعية مع الأساليب الكلبسيكية السابقة؛ فما أقرتو ال

بذاكز حيثيات الركاية الواقعية، كالاشتغاؿ على العوالد الداخلية كالشعورية للشخصيات، في علبقاتها 
الدتعددة بالدكونات السردية الأخرل، أم بدا يكتنف الذكات الفاعلة، من حالات شعورية كلاشعورية، 

علبقاتها الدلالية الأساسية، التي كما تكوف عليو من مشاعر، كعواطف كطموحات كآلاـ، في سائر 

                                                           
11:، ص2006، دار الآداب، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ -ية في الركاية العربيةالحرب كالقضية كالذو –د/ سامي سويداف: فضاءات السرد كمدارات التخييل   1

  



42 
 

ىو ما جعل الركاية العربية الحديثة، تنتقل إلذ عوالد أخرل جديدة، أكثر ك ، يبتٌ عليها النص الركائي
 إبداعا كابتكارا.

استخدمت الركاية العربية الحديثة، آليات التعبتَ النفسي، كاقتنعت بجدكاىا كقيمتها في إنتاج   
ق لذة القراءة، بالرغم من تشابك ىذه الآليات كتشعبها. كقد ارتبطت دلالات نصية جديدة، برق

في فتًة الستينات من القرف الداضي، أمثاؿ:  مصطفى لات الأكلذ بجيل من الكتاب، عرؼ المحاك 
لزمود ،  عبد الفتاح رزؽ ،  لصيب لزفوظ . ىؤلاء الذين حاكلوا تغليب الحديث النفسي 

الركائية. كاعتمدكا الحديث عن الذات كالفرد، بهواجسو كآمالو الداخلي)الدونولوج( في نصوصهم 
كآلامو، ليكوف ىذا الحديث لزورا رئيسا كناظما، لأعمالذم الركائية التي صبت في إطار الكتابة 

 النفسية.
باعتبارىا خطابا سرديا يختص بالحديث كركاية  يعود نضج الركاية النفسية في الأدب العربي الحديث،  

لداخلية للشخصية الركائية على كجو الخصوص، إلذ الركائي الدصرم  لصيب لزفوظ  في ركايتو الحياة ا
 اللص كالكلبب ، مع كجود نص سابق كناضج لذذا النص ىو ركاية  سارة  للكاتب كالدفكر الدصرم 

ت  عباس لزمود العقاد . في ركاية اللص كالكلبب، يحدث الكاتب من خلبلو قطيعة فعلية مع الركايا
الواقعية السابقة، كىذا من خلبؿ شخصية  سعيد مهراف . فبركاية اللص كالكلبب يكوف لصيب 
لزفوظ قد بذاكز ركاياتو الواقعية الأكلذ كالسابقة، كركاية  القاىرة الجديدة ، كالثلبثية الشهتَة  قصر 

اية العربية الحديثة ك ر الفاؽ الشهرة في الشوؽ ،  بتُ القصرين ،  السكرية ، كىي الثلبثية التي بذاكزت آ
)اللص كالكلبب(، عن نمط  كالدعاصرة لفتًة ىامة من الزمن. كذلك لأف الكاتب بحث من خلبؿ نصو

سردم جديد، يقوـ على دراسة عميقة للؤبعاد النفسية للشخصية الركائية، كبذلك يكوف الكاتب قد 
 ما، سادت فيها الركاية الواقعية أكثر. أحدث نقلة نوعية في الكتابة الركائية، لفتًة زمنية قصتَة نوعا

النفسي لصياغة الدتوف السردية الدتأخرة. كما اعتمد  لاعتمد لصيب لزفوظ على معطيات التحلي  
تقنية الحلم التي من خلبلذا، بسكن من رصد لستلف الصراعات الداخلية التي تعتًم دكاخل 
الشخصيات الركائية، كالتي لا بزلو من التناقضات الحاصلة ، بتُ ما تريده كترغب فيو، ككاقعها الدتسم 
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من الأحياف. من أجل ذلك أسند الكاتب في نصوصو الدتأخرة تلك بالسوداكية كالسلبية في الكثتَ 
ك ذات عقد كوف شخصية عصابية، أك ذات عاىة، أمهمة السرد للشخصية الركائية، التي يدكن أف ت

نفسية معينة،... كغتَىا من مظاىر العصاب الدرضي الذم يقلب الذامش مركزا كالدركز ىامشا، 
مستول الركايات الواقعية السابقة. فتميزت بذلك نصوص الكاتب بالدقارنة مع ما كاف يدكر على 

لصيب لزفوظ برصد خلجات، كأىواء الشخصيات الركائية، التي حاكؿ من خلبلذا الكشف عن 
عقدىا الدرضية، من مثل ما يوجد في ركاية   السراب ، كىي أنموذج الركاية العربية النفسية، حيث 

لدل شخصية  كامل ؛ إذ لجأ إلذ ذاكرة تلك الشخصية، من حاكؿ الكاتب معالجة عقدة الخوؼ، 
بكافة تفاصيلو، كفي شكل قصاصات نصية، مثلت مراحلة لذاكرة شخصية   الداضي أجل إعادة

كامل. كما اعتمد الدناجاة الداخلية، التي رافقت الشخصية الفاعلة في الركاية. ككفق ىذا النمط، 
فاطلع القراء على بذارب رائدة في التحليل النفسي، في توالت أعماؿ الكاتب لصيب لزفوظ تباعا، 

، على لضو ركاية  السماف كالخريف ، الطريق ،  الشحاذ ،  ثرثرة فوؽ السردية العربية الحديثة كالدعاصرة
النيل ،... كغتَىا من النصوص الأخرل، التي كانت ركايات عربية فعلية، حققت نماذج رائدة في 

 التحليل النفسي.
مرحلة ما بعد الستينات من القرف الداضي، فقد ارتبطت الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، بظهور أما   

كثر من التجارب ب شباب جدد، أفادكا أأعماؿ ركائية جديدة، برؤل سردية جديدة، كعلى يد كتا
اطلعوا عليو من النفسية السابقة، في الكتابة الركائية. كمع أنهم بذاكزكا التجارب السابقة نتيجة لدا 

بذارب غربية، فقد كضعوا نصب أعينهم بذريب أدكات فنية كمكونات بصالية بطرؽ جديدة، للتعبتَ 
عن الدضامتُ النفسية للشخصيات الركائية. كبرزت خلبؿ ىذه الفتًة أسماء ىامة أمثاؿ:  بصاؿ 

اط ،  يحي طاىر . ثم  الغيطالش ،  صنع الله إبراىيم ،  تيستَ سبوؿ ،  غالب ىلسا ،  إدكارد الخر 
كاف جيلب آخر لاحقا أمثاؿ  لزمود عوض عبد العاؿ ،  كاسيتٍ الأعرج ،  بهاء طاىر ، ك سناء 

، كتبوا ركاية عربية بأبعاد نفسية، ملبمستُ بذلك شعلبف ،.... ىؤلاء الكتاب كغتَىم من الذين
ثل ىذه الدضامتُ كغتَىا كانت مواطن الغربة، كالخوؼ ، كالعجز، كالقهر، كالإحباط، كالتعاسة،... كم
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، كحتى الحضارية منها. (1)سببا كاضحا لإفراز الكثتَ من الأسئلة السياسية كالاجتماعية كالتاريخية
جل طرح ىذه الأسئلة أساليب تعبتَية مناسبة للتصوير النفسي، كأسلوب التداعي من أكاستخدمت 

 كالحوار الداخلي الدتداخل.الحر، كالبوح، كالذيجاف، كالسخرية، كالتفكيك الحدثي، 
كمن خلبؿ الدتوف السردية، التي بسثلت الابذاه النفسي في مضامينها، يدكن استنتاج خصائص ىذا   

 الابذاه في ىذه النقاط:
 الاىتماـ الكلي بعوالد الشخصية الداخلية.-
 الإيجاز في عدد الشخصيات الركائية، على نقيض ما تقوـ بو الركاية الواقعية.-
 ف الشخصية عارفة بكل مقتضيات السرد، مكاف الراكم العليم.تكو -
 استخداـ الحوار الداخلي كالأحاديث الداخلية، كمنحها حيزا كبتَا من الخطاب السردم.-
 يكوف مستول التعبتَ متحولا  كمتغتَا، بحسب برولات كتغتَات الحالات النفسية للشخصية الركائية.-
 النصية، كالابتعاد عن تسطيح الدعالش، كالخطابات البسيطة الدباشرة. التعمق أكثر في إنتاج الدلالات-
 بسلبسة. الاىتماـ بداضي الشخصية الفاعلة، كاستًجاع ذكرياتها-
 الزمن الطبيعي الواقعي. عن الاحتفاء بالزمن النفسي للشخصية، كالابتعاد-
الدونولوج، كالتداعي الحر، الاقتًاب أكثر فأكثر من أعماؽ الشخصية الركائية، باستخداـ تقنية -

 واطن الشخصية.بكالدناجاة،... كغتَىا من التقنيات السردية الأخرل، ذات الصلة بدعرفة ب
تتبع الحركية الداخلية العمودية ، في الانتقاؿ بأحداث النص، كالتخلي عن الستَ الخطي الأفقي -

 كالسطحي، في تطوير تلك الأحداث النصية.
ك برييده في النص، كترؾ الشخصية تتحدث كتقدـ نفسها بنفسها، كتباشر الحد من دكر الدؤلف أ-

 الأفعاؿ السردية بطريقة آلية.
 اعتماد بعض الدشاىد الذذيانية للشخصية الفاعلة، بعد عرضها ضمن بذربة مؤثرة.-
 

                                                           
.51، بداية من صفحة 2011الإمارات العربية الدتحدة، الطبعة الأكلذ  -يراجع في ذلك لزمد برادة: الركاية العربية كرىاف التجديد، دار الصدل للصحافة، دبي 
1
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 النماذج السردية العربية المعاصرة:-ج 
التي كاف لذا فضل الريادة، في ترسيخ الابذاه ، من أىم كأبرز النصوص السردية العربية الدعاصرة  

 . كالتي بسيزت بخصائص الابذاه النفسي في ثناياىا، الآتي:النفسي في السردية العربية
 سارة لعباس لزمود العقاد.-
 اللص كالكلبب، الشحاذ، السراب، السماف كالخريف، ثرثرة فوؽ النيل، لنجيب لزفوظ.-
 تلك الرائحة، لصنع الله إبراىيم. التلصص ،-
 التفكك لرشيد بوجدرة.-
 قصة حب ما جوسية  لعبد الربضاف منيف.-
 الزيتٍ بركات لجماؿ الغيطالش.-
 لمحمود عوض عبد العاؿ. سكرمر، عتُ سمكة-
 طوؽ الياسمتُ لواسيتٍ الأعرج.نوار اللوز، -
 عودة الطائر إلذ البحر لحليم بركات.-
 لسناء شعلبف.السقوط في الشمس -
 رجاؿ في الشمس، عائد إلذ حيفا لغساف كنفالش.-
 قصيد في التذلل للطاىر كطار.-
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 المحاضرة السادسة
 الصراع الحضاري في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

أسهمت السردية العربية الحديثة كالدعاصرة بأقساط كبتَة، في تزكيد النقد الأدبي الحديث، بدنظومة   
ىامة من الدفاىيم الاصطلبحية الجديدة، كالتي حاكلت من خلبلذا منح السرد، إمكانية معرفية كبتَة في 

على  الدركزيات ؛ كىذا بحكم اعتبار النص السردم أذاة مطواعة، لإنتاج الوعي الاشتغاؿ كالعمل 
ة كأهمية الذات، كالمحافظة على الذوية، في مقابل ما أنتجتو  الحضارة الغربية من خطابات معرفية يمبق

فكرية، جلعت منها مركزا، كدكنها ىامشا، تابعا لذا لا أكثر. لذلك ابذهت ىذه الخطابات السردية 
التحرر من الفكرة الشائعة التي ثبتها الخطاب الاستعمارم في الأدب كالثقافة بشكل  »العربية لضو

كبالتحديد  ىي أفكار  ،(1)«عاـ. كىي أف كل الآداب الجديدة، كالأفكار الحديثة إنما ىي غربية الدنشأ
فكرة الذوية الأكركبية باعتبارىا ىوية تتفوؽ  »صناعات فكرية أكركبية الأصل، كىذا تأسيسا على ك 

على بصيع الشعوب كالثقافات غتَ الأكركبية. ىذا إلذ جانب ىيمنة الأفكار الأكركبية على الشرؽ، 
 .(2)«كىي التي تكرر القوؿ بالتفوؽ الأكركبي على التخلف الشرقي

صورة ملبئمة إلذ حد بعيد، صبحت ىذه الأالخطاب الاستعمارم صورة مركبة للشرؽ العربي، ك  أنشأ  
لدختلف الدراسات في الدعاىد العليا، كالعرض في الدتاحف، كلإعادة الصياغة في الدكائر الاستعمارية 

كللبستشهاد بها نظريا في الأطركحات الخاصة بعلم الإنساف/الأنثربولوجيا كعلم  »،الرسمية
ت التاريخية عن الجنس البشرم كالكوف... الأحياء/البيولوجيا كعلم اللغة، كدراسات الأعراؽ كالدراسا

 ؟ىي صورة مركزية للشرؽ لد يطعن فيها أحد. ككاف ذلك أكلا كفق أفكار عامة بردد من ىو الشرقي
، كبعد ذلك كفق منطق تفصيلي لا يخضع فحسب لحقائق الواقع الفعلي بل بسليو ؟..أك ما ىو الشرقي

 ىو . كىذا ما أدل إلذ التسليم بدركزية ما(3)«كالاستثمارشتى الرغبات كالأطماع، كضركب القمع 

                                                           
، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، -تفكيك الخطاب الاستعمارم كإعادة تفستَ النشأة–د/ عبد الله إبراىيم: السردية العربية الحديثة  1

  07ص:،2013

51:، ص2006مصر، الطبعة الأكلذ، -قاىرةلزمد عنالش، رؤية للنشر كالتوزيع ال ، تربصة:-الدفاىيم الغربية للشرؽ–إدكارد سعيد: الاستشراؽ   2
  

52:الدرجع نفسو، ص  3
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غربي، كمنح الفعل الاستعمارم مبررات حضارية، كتشييئ الأمم الأخرل، كجعلها لررد شعوب قابلة 
 للبستعباد، كأكطانها مواطن للنهب كالدصادرة كالاستغلبؿ.

الثقافية كالحضارية، ابزذت السردية العربية الحديثة كالدعاصرة لنفسها دكرا  ضمن ىذه التموقعات  
أرباب الخلق  »مقاكما، لذذه الدركزيات الغربية، كما أنتجتو من مقولات استعمارية جعلت من الغربيتُ

دل ىداىم)...(كلا يعقل تأسيسا على ذلك أف يشتغلوا بباطل أك يجهدكا كسادة العالد كأف الذ
على غتَ طائل)...(كقد أككلوا إلذ أنفسهم مهمة تهذيب بقية أىل العالد الدقيمتُ على  أنفسهم

، كىو ما يلزـ الانتفاع بختَاتهم كطيبات أراضيهم كىذا ما كجد في ركاية  مالا  .(1)«الجهالة حتى اليوـ
بر تذركه الرياح  للكاتب الجزائرم  لزمد العالر عرعار ، على لساف ضابط فرنسي عقب على خ

لد تبق لفرنسا عظمة منذ الآف)...( إف العمل الذم قامت بو بذاه الجزائر، ليعد  »استقلبؿ الجزائر:
صبغة عار في جبينها)...( كسيعاتبنا عليو أبناؤنا العتاب الشديد. فماذا يا ترل ستفعل الجيوش؟... 

دكف مقابل، كىذه عملية بذارية  كأين تذىب ختَاتنا الدوجودة في الجزائر؟... لقد تنازلنا على كل شئ
. يتبادر إلذ ذىن القارئ منذ البداية، أف ىذه الأسئلة متعلقة أساسا، بنزعة استعمارية (2)«خاسرة

أرادت من كرائها الشخصية الدتكلمة، كشف طموحات الاستعمار الفرنسي، بضركرة الاحتفاظ 
حضارم كبتَ، صاغو  ،تنبتٍ على برد سألة في أعماقهابالجزائر، مهما كلف ذلك من بشن. مع أف الد

صراع حضارم قدلص، بتُ الجزائر كفرنسا، الذم يدثل الصراع بتُ العرب كالغرب، كفق ما كانت 
 تقتضيو رغبة الغرب في السيطرة على الآخر.

نمط لقد حاكلت السرديات العربية الحديثة بعد بررر الدكؿ العربية من ربقة الاستعمار، صياغة   
ة التاريخ، بغرض بزليصو من الدركيات الغربية كتقاليد ىذه الدركيات الدوركثة، كىذا رغبة في جديد لكتاب

انتصار الذوية العربية الإسلبمية على غتَىا من الذويات الأجنبية الأخرل. كىذا بالبحث عن الحقيقة، 
علب الكثتَ من رسم صورة مشوىة للشرؽ، كما قدمها ف »كالنظر في الدرجعيات الثقافية التي سعت لػ

الآراء الاستشراقية العنصرية كتلك التي لإدكارد لتُ، كريناف، كغومبينو، كبلفور، ككركمر،... كغتَىم 
                                                           

62:، ص1988تونس، الطبعة الأكلذ -عبد الصمد زايد: مفهوـ الزمن كدلالتو في الركاية العربية الدعاصرة، الدار العربية للكتاب،   1
  

189:، ص1982الجزائر، الطبعة الثانية، –كالتوزيع ، الشركة الوطنية للنشر -ركاية–لزمد العالر عرعار: ما لا تذركه الرياح   2
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، كىي الصورة النمطية (1)«ليكوف الشرؽ الخاص الدختلق أك الدلفق أك الدصنوع أك على الأقل، الدشوه
 مارية، في البلبد العربية.التي تم استغلبلذا فيما بعد لتحقيق كتبرير الأطماع الاستع

أراد الكاتب العربي من خلبؿ نصوصو السردية ، تقدلص منظور معرفي جديد، في شكل نص سردم   
، يهدؼ إلذ كشف التعالر الغربي، القائم على نظرية الأصل الدتفوؽ، ذاتو مضاد كمناقض في الآف
الذىنيات العربية كالكوادر الوطنية للتحرر من الدقولات الغربية الدتعالية، كالتي  ساعيا بذلك إلذ توجيو

أساسية بالنسبة للذات في التمثيل  »جعلت منو كائنا مهمشا، لتغدك بذلك الركاية العربية رؤية مركزية 
لعلبقات كصياغة ىويتها عن طريق تأكيد اختلبفها مع صور الآخر، اختلبفا يأخذ أنماطا متعددة من ا

لسلطة شكل ديالكتيك السيد كالعبد، كىندسة الدركز كالذامش في الحكاية الكولونيالية. كشكل ا
كشكل الألفة)الأنا/المحلي(كالغربية)الآخر/الأجنبي(في الحكاية كالتابع في حكاية السلطة، 

 .(2)«الحضارية
ستعمارم، في شكل كعي حضارم كقد بسثلت السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، تفاصيل التزييف الا  

مكن من فهم خصوصية الصراع الحضارم، تبعا لدا اقتضتو طبيعة الظركؼ التاريخية الدختلفة، ككفق 
كعي النخب الثقافية، التي بسكنت من بناء متوف سردية ، لذا من الوعي بطبيعة الصراع الحضارم 

صورة حضارية للئنساف العربي، بتسالزو القائم، ككعي خصوصية الستَكرة التاريخية، ما جعلها تقدـ 
 كفطنتو، ككعيو في الآف ذاتو بطبيعة كنمط الصراع الحضارم، بينو كبتُ الآخر.

 ، ما يجسد قيمة  كاسيتٍ الأعرجلكاتب الجزائرم كفي ىذا الصدد يلبحظ القارئ في ركاية  الأمتَ  لػ
عندما يلقوف القبض على ضحيتهم لا كصلها أف العرب »التسامح كالوعي الحضارم في الآف ذاتو، 

يفكركف في حل آخر إلا قطع الرؤكس كبعثها إلذ الخليفة ليأخذكا مقابلها قطعا ذىبية، كأحيانا 
يكوف عدد الدقتولتُ كبتَا.  ايكتفوف بقطع الآذاف بدؿ الرؤكس للتخفيف من مهمة الإرسالية عندم

يتوالس عن قتل ذكيو من البيض، لشن تشبو كقد كصلها أف بعضهم كاف، في الكثتَ من الأكقات، لا 
آذانهم آذاف الركميتُ في صغر حجمها كيدلؤ زكادتو، كيذىب بها لضو الخليفة قائلب إنو قتلهم في مكاف 

                                                           
35:، ص2013لصم عبد الله كاظم: لضن كالآخر في الركاية العربية الدعاصرة، الدؤسسة العربية للنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،   1

  

16:، ص2014الجزائر، الطبعة الأكلذ، – ، منشورات الاختلبؼ-من سياسات الذوية إلذ سياسات الاختلبؼ–لزمد بوعزة: سرديات ثقافية   2
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. ىذه صورة بسيزت بقتامتها لدا تصوره الغرب الآخر، (1)«ما من الأمكنة ليأخذ حقوؽ صيده كاملة
ربية الإسلبمية بصفة عامة. كىي صورة دموية بشعة لأبعد عن الإنساف العربي، أك عن الحضارة الع

مة العربية الإسلبمية، كما كانت عليو من قيم للؤ الحدكد، لا تبرز مطلقا قيمة كأهمية الدقومات الحضارية
ح، عندما قدمت امرأة و كالتسامح كالإنسانية. كىي الصورة التي جسدتها ركاية الأمتَ بوض التحضر

عبد القادر الجزائرم ، تلتمس منو بوساطة القس  ديبوش ، إطلبؽ سراح زكجها  فرنسية إلذ  الأمتَ
العسكرم المحارب، الذم كقع في أسر الأمتَ عبد القادر، كىو ما نفذه لذا الأمتَ فعلب، كرد إليها 

 زكجها دكف مكركه.
ب كصور أخرل سلبية كرستها كذلك نصوص سردية أخرل، عن الإنساف العربي، من منظور الغر 
 »الآخر، التي ترل أف ما دكف الغرب يستحق الدوت الدؤكد، كأف الحياة للغربيتُ فقط، فالعرب كلهم

 .(3)«إنهم دكف البشر، أقرب إلذ الحيوانات »، ك(2)«مظهر من البؤس كالدوت
بدلبحظة الدتوف السردية العربية الحديثة، التي جسدت الأبعاد الحضارية في ثناياىا، يدكن استشفاؼ   

بصلة من التمظهرات السردية التي انتصرت للقيم الحضارية العربية الإسلبمية، كابزذت مسارا معاديا 
الصور التي سوقها كمقاكما للغرب كطركحاتو، ىادفة بذلك إلذ برييد التاريخ أماـ القارئ، كفق 

قيمو  تقل، كقائم بذاتو، لوالخطاب الغربي، كىذا تعزيزا لدركزية  الدوقع الحضارم العربي، بدا أنو كياف مس
 مقوماتو الثقافية كالأخلبقية أيضا. كمن ىذه التمظهرات يدكن ذكر الآتي:ك كحضارتو الدستقلة،  

ا كثقافيا كحضاريا، كرفض سائر مظاىر الانتصار لدقولة الوطن، كإعلبف الانتماء إليو جغرافي-
 الاستلبب الحضارم.

بعث الألراد التاريخية العربية الإسلبمية، كالانتصار لذا، بغرض إثبات القيمة التاريخية كالحضارية -
 للؤمة العربية الإسلبمية، التي كافحت طويلب من أجل إثبات ذاتها، كنيل حريتها كاستقلبلذا.

                                                           
42:، ص2013، دار الآداب، بتَكت/لبناف، الطبعة الثالثة، -ركاية-كاسيتٍ الأعرج: كتاب الأمتَ، مسالك أبواب الحديد،   1

  

68:، ص2015، دار الساقي للطباعة كالنشر كالتوزيع، الطبعة الأكلذ، بتَكت/لبناف، -ركاية–الحبيب السائح: كولونيل الزبربر   2
  

143الدصدر نفسو، ص:  3
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اعتباره يدثل قيمة ركحية كجوىرية عميقة للؤمة العربية ككل. كدحض سائر تعزيز مركزية الدين، ب-
 برييد دكره، كبسييع قيمو كخطاباتو.ك لزاكلات طمسو كتهميشو، 

الطبيعي،   وبرجيم الخطاب الغربي الاستعمارم، كالحد من لذجتو الخطابية الاستعلبئية. كمنحو موقع-
 كخطاب إنسالش قابل للمناقشة.

تاريخ الأمة العربية الإسلبمية، بدنظور عربي لزلي، كالتخلي عن الدنظور الغربي إعادة كتابة -
الاستشراقي، الذم طالدا سعى لتزكير الوقائع، كبسييع ألراد الأمة، كاحتقار قيمها الحضارية كالأخلبقية 

 الأصيلة.
بقيمتو الإنسانية، دكف الاىتماـ بواقع الإنساف العربي، كتعزيز قيمو الحضارية كالأخلبقية، كالإشادة  -

 لزاكلة مطابقة كاقعو مع كاقع الآخر، كتكريس عقدة النقص إزاء الآخر.
تقدلص الإنساف الغربي، كإنساف مستعمر كمضطهد كمغتصب للؤرض، بغرض بذريدو كنزع صفة -

 الإنسانية عنو التي يدعيها باطلب.
صورتو الدتوحشة، كالطامع في أراضي غتَه كأكطانهم. كفضح غركره  إظهار الإنساف الغربي، في-

 كافتًاءاتو.
ا الدستعمر، الثقافية السلبية، التي تسبب فيهاىتم الركائيوف كثتَا، بإبراز الظواىر الاجتماعية ك -

للشعوب الدستعمرة كالدضطهدة، لتبياف مدل خطورتها، كسلبية تداعيها. كحديثهم مثلب عن بررير 
 العربي، كبررير الدرأة،... العقل

جاءت مثل ىذه الدظاىر كالخصائص في الخطاب السردم العربي الحديث، كصور مضادة لدا كاف   
يركجو الخطاب الاستعمارم، لتبدأ بعد ذلك تأسيس مرحلة ثقافية جديدة، ىي مرحلة الآداب ما بعد 

الات التي شغلها الخطاب الكولونيالية. فقد سعت ىذه الخطابات الإبداعية لطرؽ كافة المج
، ، متوجهة بذلك صوب الحقيقة كالإنسانيةالاستعمارم في أكانو، كسوؽ من خلبلذا لادعاءاتو

ميزة الحوار التشاركي مع الآخر، كترسيخ قيم السلم كالتعايش في ظل التنوع الفكرم  كتكريس
لدنتج لثقافتو كقيمو. كما يدكن أف كالثقافي. لذلك فالسردية العربية الحديثة تؤمن بقيمة كأهمية الآخر ا
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كالاختلبؼ معو لا يدثل عرقلة للمسار الحضارم، كما أف  ف مساهما في عملية البناء الفكرم.يكو 
الأىداؼ الدشتًكة بتُ الذات كالآخر مسألة طبيعية، يدكن أف تسود الدنجزات الثقافية الإنسانية 

 الدختلفة.
ث، ما بعد الدرحلة الكولونيالية، خطاب الآخر الغربي استهدؼ الخطاب الركائي العربي الحدي   

بغرض دراستو كتفكيكو، كإعادة تشكيلو لرددا، لزاكلا بذلك نفي الدركزية الغربية، أك التقليل من حدة 
كجودىا على الأقل. كىذا بغرض إنتاج خطاب عربي جديد لشاثل لنظتَه الغربي، يدلك ميزة التعالر 

اجهة الخطابات الفكرية كالثقافية كالحضارية الأخرل، قناعة من الكتاب أماـ الآخر، كقادر على مو 
كن ليعتٍ نهاية خركج بلداف من مرحلة الاستعمار إلذ مرحلة ما بعد الاستعمار، لد ي »الدبدعتُ بأف
، كما لد يكن لينسى أىالر تلك البلداف ذلك الاستعمار، خصوصا أف بعضهم بقي ىيمنتو عليها

 .(1)«بأشكاؿ أخرل برت ىيمنتو، كلكن
لد تكن السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، لتنتظر الإنصاؼ من الآخر الغربي، كىذا لدا يتضمنو   

خطاب ىذا الأختَ من ثقافة غربية متوارثة، بكل ما برملو من مغالطات كتشويهات، بحكم أنو 
لدشاركة. يسعى باستمرار لإحداث مركزية حضارية مهيمنة، تقصي الآخر كلا تعطيو إمكانية الظهور كا

آلت الذيمنة لو. كىذا ما يعطي  تظهر لدل الشرؽ، في حاؿ ما إذاكىي الصورة ذاتها التي يدكن أف 
 كعتها السردية العربية الحديثة تي، تبعا للسياقات كالعوامل التاريخية المبررات الصراع الحضارم

 قلة غتَ مستلبة حضاريا.كالدعاصرة، كىذا بوقوؼ الذات المحلية ندا للآخر، بعد تأسيسها كذات مست
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 المحاضرة السابعة
 الأبعاد الإيديولوجية في السردية العربية الحديثة والمعاصرة

 في مفهوم الإيديولوجيا:-أ 
عرؼ مفهوـ الإيديولوجيا اختلبفات دلالية متعددة، من حيث الاستخداـ، خلبؿ فتًات زمنية   

 عمدت إلذ تطويعو، كفق رؤاىا الفكرية كتوجهاتها تيال كتاريخية متعددة، كىذا بحسب التيارات الفكرية
العقيدية. فاختلفت بذلك مسارات عمل كاشتغاؿ الدصطلح في العديد من الدرات، لتبتعد بشكل 
كاضح عن دلالتو الأكلذ، التي كانت تعتٍ  علم الأفكار ، كما ىو معركؼ لدل الفيلسوؼ الفرنسي 

ـ. 1801 بزطيط لعناصر الإيديولوجيا  الذم ظهر سنة  أنطواف ديستوت دم تراسي ، في كتابو 
كالذم أراد بدعتٌ الإيديولوجيا العلم الذم يدرس الأفكار دراسة علمية ، في إطارىا الواقعي 

الفكر الإنسالش الدوضوعي. فيبتعد بذلك الدهتم عن الطركحات كالتأملبت الديتافيزيقية التي كانت بسيز 
 السليم ضمن إطار علمي، بعيدا بذلك عن التفستَ الديتافيزيقي تَتفكمنهجيا لل آنذاؾ، كتعطي نمطا

، كىذا الغيبي للظواىر. كبردد بذلك التفستَات الدتوارثة، كالأحكاـ الجاىزة، ضمن أطر لزددة
 .(1)«التحلل من الأحكاـ الدسبقة، التي يعتقد الطغياف الفكرم أنها لازمة لحمايتو كدعمو »باعتماد

انتقل الدصطلح من إطاره الفلسفي كالفكرم لدل دم تراسي، إلذ دكائر السلطة الفرنسية التي   
يهم  نابليوف بونابرت  تعارض منظورىا للمصطلح، من منظور دم تراسي كمؤيديو، الذين أطلق عل

ىو ديولوجيوف  تهكما كسخرية منهم، ليصتَ الدصطلح بعد ذلك بدلالة جديدة تعتٍ كل ما اسم  الإي
بعيد عن الواقع، ككل ما لو صلة بالأحلبـ كالأكىاـ. من ىنا أخذ الدصطلح دلالة سلبية حيث صار 

تفكتَ باسم )إيديولوجيا( حتُ يجئ ىذا التفكتَ تافها أك عدلص الشأف، على اعتبار أف  »يطلق على 
تأسيسا على ما  ، ليكوف ىذا الدصطلح(2)«المحك الأكحد لقياس قيمة الفكرة إنما ىو النشاط العملي
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الجوىرم خدمة الغاية الدراد  »كاف من قبل، من ارتباط دلالتو بالوىم كالنفعية، حيث صار ىدفو 
 .(1)«بلوغها، عبر كسائط بزفي الحقيقة الدوضوعية عن الذات الدعتقدة بها

مفهوـ الإيديولوجيا قبولا كاسعا لدل  الداركسية ، كاستخدـ لبلورة أبعاد دلالية غتَ بعيدة؛  لقي  
حيث تم استعمالو في مواضع تطابق التفكتَ العلمي، كركحو الدنفتحة على الحياة الواقعية، كتطورات 

ح الوعي الزائف الإنساف ضمن سياقاتو الدادية. لذلك اعتبره   فريديريك إلصلز  مرادفا جيدا، لدصطل
كالدغلوط، الذم لا يهتم مطلقا بالتفكتَ في معرفة حقيقة القول الفعلية التي بررؾ العالد كتغتَه، بغض 
النظر عما يعكسو الواقع الدادم الطبيعي، من تشئ كبسييع للطبقات الكادحة، فتكوف بذلك عرضة 

مغالطات كاقعية تعطي معالش سلبية لتشرب أفكار الطبقة الحاكمة الرأسمالية، الدنبنية جوىريا على 
لحركية التاريخ، بهدؼ استغلبؿ جهود تلك الطبقات الكادحة، كالتي بزدـ إيديولوجيا السطلة دكف 
سواىا من الإيديولوجيات الاجتماعية البناءة. لكن ما يحسب للفلسفة الداركسية في تعاملها مع 

للمصطلح، لتكوف دلالاتو لزددة في علبقات مفهوـ الإيديولوجيا، ىي أنها كسعت الحقل الاجتماعي 
نشاطات الأفراد بالواقع الاقتصادم، ككذا بصراعاتهم كرؤاىم كأشكاؿ الوعي، إلذ جانب لستلف 

،... كغتَىا من الجوانب ذات الصلة الدباشرة بتأطتَ الحياة التصورات السياسية كالاجتماعية كالقانونية
 الاجتماعية للؤفراد كالجماعات.

ا لدا قدمتو الفلسفة الداركسية من توصيفات للمصطلح كبلورتها لدفاىيمو، أخذ علم الاجتماع كتبع  
بتوجو من  كارؿ منهالص  من خلبؿ توجهاتو، كمن خلبؿ الدعارؼ الدتوصل إليها على عاتقو مهمة 

ث بزليص مصطلح الإيديولوجيا من دلالاتو السلبية، كالتأسيس لو بشكل أكثر علمية كموضوعية. حي
د عند الناس فقط، لا تدؿ فقط على الدعتقدات التي توج »صارت الإيديولوجيا في نظر علم الاجتماع

ك لزصلة الأىداؼ كالدعايتَ، كإنما تتضمن كل الجوانب لرتمعة بالإضافة إلذ نظرة أك نسق القيم، أ
تشتَ إلذ لرموعة  الإنساف للؤشياء المحيطة بو، كالتصور الذم يطوره عن العالد. كىي في الوقت نفسو
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كلذلك  خرج مفهوـ  .(1)«الخبرات كالأفكار كالآراء، التي يستند إليها في تقويدو للظواىر المحيطة بو
 الإيديولوجيا، من إطاره الضيق كابتعد عن الدلالات النفعية التي طبعتو لفتًة من الزمن.

كاليوتوبيا ، يلبحظ بأنو حدد منظورا دقيقا كتابو  الإيديولوجيا   إلذ كارؿ منهالص، كبتصفحبالعودة   
، مقابلب إياه بدصطلح اليوتوبيا؛ إلذ حد ما، لدصطلح الإيديولوجيا، حتُ جعلو يأخذ معتٌ سياسيا، 

فذىب إلذ أف الإيديولوجيا غالبا ما ترتبط بطبقة حاكمة، تقوـ على شؤكف المجتمع، في حتُ ترتبط 
ر الطبقات الشعبية الأخرل؛ فتسعى بذلك الطبقة الحاكمة اليوتوبيا بالفئات المحكومة، أم بسائ

طرتها على المجتمع من خلبؿ رؤية إيديولوجية معينة، في حتُ تتجو يجاىدة، للئبقاء على حكمها كس
الفئات المحكومة برؤاىا اليوتوبية لضو الدستقبل، بشكل مطرد بهدؼ تغيتَ كضعها أك برسينو على 

 لوسيلة في الوصوؿ إلذ السلطة، لتثبت أفكارىا ك تصوغها في قالبالأقل. كىي في ذلك لا تعدـ ا
 نها ترل إيديولوجيتها ألصع كأصلح على كافة الأصعدة كالمجالات الاجتماعية.إيديولوجي معتُ، بحكم أ

لكن يبقى الحكم مرتبطا بنجاح إيديولوجيا على حساب إيديولوجيا أخرل، كىذا يتوقف على فاعلية  
ا على مستول الواقع الاجتماعي، كىو ما يراه فيلسوؼ الذرمينوطيقا الحديثة  بوؿ تلك الإيديولوجي

 ريكور .
لرموعة من التصورات التي »يقر منهالص أيضا دلالة أكسع لدصطلح الإيديولوجيا، عندما عرفها بأنها   

خلبؿ ىذا التعريف برولت الإيديولوجيا إلذ  . من(2)«تعتنقها الطبقة أك الحقبة أك الفئة أك الجماعة
نظرية كموقف فكرم من العالد، كالرؤية التي بردد الدواقف كالأفعاؿ الجماعية بعيدا عن التوجهات 
الفردية، داخل أطر زمنية معينة. كىو التعريف الذم صار ذائعا لدل أكثرية الدفكرين، كتبناه كل من 

في الفن كالقانوف  »يديولوجيا ىي تصور ذىتٍ للعالد يتجسد  أنطونيو جرامشي ، الذم يرل بأف الإ
أنها بسثل الإيداف  ؛ بدعتٌ(3)«كالنشاط الاقتصادم، كفي بصيع تظاىرات الحياة الفردية كالجماعية

كالاعتقاد المجسدين من خلبؿ الدواقف كالنشاطات البشرية. أك ىي لرمل التطلعات كالدواقف كالأفكار 
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لأفراد ككذا الجماعات لدواجهة فئات اجتماعية أخرل، أك إسقاط طبقات أخرل. التي يتوحد حولذا ا
ىذه الوحدة ينبغي أف بزضع لرؤيا إزاء العالد، تشكل الفعاليات كالوعي الجماعي الذم يحقق 
التماسك كالتشابك، بتُ لستلف العناصر كالفئات. فالإيديولوجيا ىنا ىي التصور الشمولر، الذم 

الشعور بالانتماء للفكر الواحد كالتوجو الواحد، كىو القادر على حفظ التباينات  باستطاعتو توليد
 كالاختلبفات الدائمة.

 ب/السردية وتمظهرات الإيديولوجيا: 
استطاعت السردية كمنظور فكرم كإبداعي منذ نشأتها، رصد التناقضات الاجتماعية كالثقافية   

ف أم نص أدبي، كما يديولوجية السائدة، شأنها بذلك شأالتعبتَ عن لستلف التوجهات الإك القائمة، 
. فكانت الإيديولوجيا بذلك إمكانية رأل ذلك كل من  جورج لوكاتش ،ك  لوسياف جولدماف 

فكرية ىامة لصياغة تصور لعالد النص الأدبي، كما أدت دكرا بارزا ضمن بصاليات النص، كمكوف 
 أساسي لا يدكن بذاىلو أثناء عملية القراءة.

أنماط اشتغاؿ الإيديولوجيات في الركاية، يقدـ  ميخائيل باختتُ  تقسيمات أساسية،  يدكلتحد  
 بحسب بسظهرات الدواقف الإيديولوجية في النص، كيرل في ذلك قسمتُ أساسيتُ هما:

بشكل كلي، من خلبؿ مواقف لإيديولوجيات التي يتضمنها النص كىي لستلف ا إيديولوجيا النص:-
 الشخصيات الركائية، كأقوالذا كأفكارىا. كسلوكات

نواع الإيديولوجيا الأدبية، كالذم اعتبره ميخائيل الثالش من أ كىي القسم إيديولوجيا المؤلف:-
باختتُ، جزءا أساسيا من الإيديولوجيات الدتصارعة داخل النص السردم، لكنها تبرز مقنعة بأقنعة 

 الذكات السردية الفاعلة على مستول السرد.
كبالنظر إلذ ىذا التقسيم الدنهجي، كتأسيسا عليو، كبدلبحظة طبيعة ظهور ىذه الإيديولوجيات كما   

يدكن أف تشغلو على مستول النص السردم، استنتج ميخائيل باختتُ شكلتُ للركاية؛ الأكؿ ىو 
لصوت الواحد الركاية الدونولوجية أك الركاية ذات الصوت الأحادم )الدونوفونية(، كالتي يظهر فيها ا

الدؤلف، لتصتَ منظورا مركزيا في  ية الأخرل، فتبرز بذلك إيديولوجيةكيبرز على كافة الأصوات السرد
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الركاية. مقابل ذلك بزفت سائر الأصوات الأخرل، فتتحوؿ بذلك الركاية إلذ منظومة سردية بصوت 
 كاحد ىو صوت الركائي دكف سواه.

في الركاية الحوارية، أك الركاية ذات الأصوات الدتعددة  من أشكاؿ الركاية، كيتمثل الشكل الثالش
)البوليفونية(. كىو شكل سامي بحسب ميخائيل باختتُ، حيث تتعدد فيها الأصوات، كتبرز فيو أيضا 
اللغات الدتعددة كالدختلفة نتيجة تعدد الشخصيات التي يظهر فيها الأنا الدهيمن، كما يظهر الآخر 

، كبدكف أف نكتشف كلبمو لأنو من غتَ الدمكن أف نعطي الآخر حقو، دكف أف نعطيو صداه »؛ بساما
إف الركاية الدتعددة  »اية الدتعددة الأصوات: ك ر صدد يقوؿ ميخائيل باختتُ بشأف ال. كفي ىذا ال(1)«ىو

ما علبقات الأصوات ذات طابع حوارم على نطاؽ كاسع. كبتُ بصيع عناصر البنية الركائية، توجد دائ
حوارية. أم: إف ىذه العناصر جرل كضع بعضها في مواجهة البعض الآخر، مثلما يحدث عند الدزج 
بتُ لستلف الألحاف في عمل موسيقي. حقا إف العلبقات الحوارية ىي ظاىرة أكثر انتشارا بكثتَ من 

نها ظاىرة شاملة تقريبا، العلبقات بتُ الردكد الخاصة بالحوار الذم يجرم التعبتَ عنو خلبؿ التكوين، إ
تتخلل كل الحديث البشرم ككل علبقات كظواىر الحياة الإنسانية تتخلل تقريبا كل مالو فكرة 

 .(2)«كمعتٌ
، على منظور (3)يتأسس الدفهوـ التعددم )البوليفولش( لدل ميخائيل باختتُ، ك جوليا كريستيفا   

فكرم، يقتضي كجود ظاىرة تداخل النصوص كتداخل الأفكار ضمن الركاية، لشا يستدعي كجود 
الدزيد من الأصوات الساردة، التي تعلن معارضتها لصوت كمنظور الركائي كاختياراتو، الشئ الذم يدهد 

أمامها لتبليغ أقصى كيفسح المجاؿ  »للموضوعية التي بردد كجهة نظر معينة، لا يتفق معها الدبدع،
قوتها كأقصى مداىا كلتبليغ درجات الإقناع، سعيا منو إلذ الكشف عن كل الإمكانات الفكرية 

، فيتحقق من خلبؿ ذلك الدنظور الشمولر للعالد (4)«كالدعنوية الكامنة في كجهة النظر الدطركحة
أنماطا متعددة من الوعي  ، كىو ما يحقق إلذ جانب صوت الركائيالدوضوعي الذم يعيد إنتاجو لرددا
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الدضاد كالرؤل التي برقق صراعا نوعيا يفضي إلذ تعدد الأصوات، داخل النص الواحد. كطبيعي جدا 
أف يقع انهزاـ لرؤية معينة، أك لرؤيتتُ أك لرموعة من الرؤل في النهاية، لحساب منظور شخصية ما، أك 

يو بصيع ىذه الرؤل، مع رؤية القارئ، لصوت الراكم أك الدؤلف مثلب، ضمن منظور فتٍ تتضافر ف
 الدتمتعة بآفاؽ كاسعة للقراءة كالدقاربات النصية الدختلفة.

 الإيديولوجيا: ية العربية الحديثة واستيعابج/السرد 
تسجل الدراسات الأدبية الحديثة، استيعاب الكثتَ من النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة   

لدنظورات إيديولوجية متعددة، بحسب طبيعة الأفكار التي يدكن أف تتبتٌ في ىذا الصدد. لكن بداية لا 
دية قديدة كتقليدية في بد من الفهم بأف الكثتَ من النصوص السردية الركائية العربية، تقلدت عباءة سر 

الآف ذاتو، فلم يتمكن من خلبؿ ذلك الكاتب بذاكز أحادية الرؤية، متجاىلب بذلك إمكانية التعددية 
الثقافية كالاختلبؼ الفكرم، معلنا بشكل كاضح كمباشر في لستلف نصوصو السردية فكره كرؤيتو 

الفتٍ، الشئ الذم أنتج رتابة كانتماءه، مع كجود خصوصية في طريقة الكتابة ككيفيات التجسيد 
كمللب في السرد كالحكي معا. إضافة إلذ ذلك كجد نفور نوعي من لدف القارئ، كىو يطالع تلك 
ا النصوص السردية، حيث يجد نفسو في خصومة أبدية مع ذات سردية معينة، أك فئات معينة. ىذ

و، كأف يجعل التجربة السردية تستَ نو تضييع الوقت دكف طائل من كرائالنوع من الرتابة الفكرية من شأ
في غتَ مسارىا الفتٍ كالفكرم الدرجو. كمن الدمكن كذلك أف تهدر الدزيد من الكفاءات السردية، 
خارج الحيز الفتٍ، الذم رسم لذا، فتبرز بذلك الانتماءات الإيديولوجية بشكل لا يخلو من البلبدة 

 ، رىن النبرة الخطابية الذجينة.بالفكرية، كالرتابة السردية التي بذعل من الخطا
كبقراءة النصوص السردية العربية، يلبحظ بأف بسظهرات الفكر الإيديولوجي، تصنف ضمن لزورين   

 ىامتُ كأساسيتُ هما:
 إيديولوجيات كطنية بأبعاد صراع متعدد.-
 إيديولوجيات عربية بأبعاد كطنية كحضارية عميقة، في مواجهة الآخر الغربي.-
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الوصوؿ إلذ الدقولات الدركزية التي تتمظهر، من خلبلذا الإيديولوجيا في الركاية الحديثة كبهدؼ   
كالدعاصرة، ضمن المحورين الأساسيتُ السالفتُ الذكر، كمن أجل التوصل إلذ طبيعة كجهات النظر إلذ 

لتقدـ الفعلي، إضافة الواقع العربي، كأنماط الرؤل التغيتَية التي سعت إلذ برقيق التغتَ الدنشود، كبرقيق ا
إلذ العوائق الدختلفة التي حالت دكف برقيق مثل تلك الأىداؼ الدنشودة، كاف لزاما العودة إلذ 
النصوص الركائية العربية، كبرديد لرمل التفريعات الإيديولوجية الأساسية، الدوجودة على مستواىا كىي  

 كالآتي:
 إيديولوجيا الدصادرة كالقمع.-
 إيديولوجيا الرفض كالتغيتَ.-
 إيديولوجيا الأمل كالتقدـ.-
 إيديولوجيا القمع:-1 
كىي النوع الأكؿ من الإيديولوجيات التي غالبا ما تتصدر الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، كتقابل   

ها للند، كلا عادة بالرفض كالتنديد من لدف الشخصيات السردية الفاعلة في الركاية. كتتميز بعدـ قابليت
تعتًؼ بأخطائها، كلا بفشلها في برقيق ما ىو منشود منها. كعادة ما تنتهج العنف كالقمع كالدصادرة 
ضد الآخر الدعارض، لتبرير فشلها كتغطية عجزىا كنقائصها. كلذا في ذلك أساليب تستخدمها مثل: 

غريب في الدكاف،... كغتَىا من ، الاعتقاؿ أك ما يسمى بالتالتعذيب، تغييب الذوية، التصفية الجسدية
 الأساليب الأخرل التي يدكن أف تلجأ إليها في سبيل إثبات كجودىا.

كقد جسدت الركاية العربية ىذا النوع من الإيديولوجيا، من خلبؿ كسائط رمزية عديدة، كاستخداـ   
 شخصيات ركائية قامعة، كبسثيلها لدكر شخصية الدستعمر الدستبد مثلب.

كشخصية الدستعمر طالدا بسثلتها الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة. حيث 
بدت بوضوح كبتجسيد مادم، على لضو ما قامت بو الركايات العربية التي جسدت مظاىر الصراع 

 العربي الإسرائيلي، ككذا الركاية الجزائرية التي بسثلت كقائع ثورة التحرير.
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كم أف الاستعمار في شكلو التاريخي الدعركؼ، عادة ما يقمع الشعوب الدستعمرة، كيعيقها عن كبح
مواكبة مستَة التقدـ، كبرقيق طموحات النهضة العربية الواعدة في لستلف الديادين الحياتية، فيلجأ 

طموحاتو ، كىذا كاضح جدا لأف كالاعتقاؿ عادة إلذ التقتيل كالتشريد كالسجن، كالنفي كالإبعاد
تتعارض مع طموحات النهضة العربية الإسلبمية في جوىرىا، فقد كجدت الشخصيات الطليعية في 

، كأعلنت عليو ثورة حقيقية، بغرض بررير الركاية العربية، لتعلن رفضها القاطع للبستعمار كما يقوـ بو
 أراضيها منو.

كىو الاستعمار الدعنوم، الذم ينتهج كقد كاجهت الأمة العربية كذلك نوعا غتَ مباشر للبستعمار،   
سياسات سلطوية، بغرض بقائو ثقافيا في أراضي الشعوب التي يرغب في الإبقاء على سيطرتو عليها. 

كركاية  عصفور من الشرؽ    كىذا ما عبرت عليو بوضوح بعض الركايات العربية الحديثة الرائدة،
الشماؿ ، لػ الطيب صالح ، كركاية  الولر الطاىر يعود إلذ ركاية  موسم الذجرة إلذ لػ توفيق الحكيم ، ك 

 اية  أكاف القطاؼ  لػ لمحمود الوردالش .ك مقامو الزكي  لػ الطاىر كطار ، كر 
 إيديولوجيا الرفض والتغيير:-2  
 إيديولوجيا الرفض كالتغيتَ في الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، متميزة بتطور امتدادم، ترتبط تكوف  

غالبا بنزعة التغيتَ الدستقبلي على امتداد الخطاب الركائي. كقد يكوف التغيتَ ذك صبغة كلية كجذرية، 
أك تغيتَ جزئي ذك امتدادات فكرية، أك متعلق بأنماط انتقائية، تبدأ بالعلبقات الأسرية كالعائلية، ثم 

 .(1)مط الاعتقادم للفرد كالمجتمعالبتٌ الاقتصادية كالسياسية، كصولا إلذ مستول البنية الفلسفية كالن
يثة، ىو قوة حضوره في كما يسجل لذذا النوع من الإيديولوجيا، على مستول الركاية العربية الحد 

ىذا دليل كاضح على طبيعة الواقع الذم يعيشو الإنساف العربي الحديث كالدعاصر، على مضامينها. ك 
. فتمكنت لستلف الأصعدة الاجتماعية، كالثقافية، كالاقتصادية، كالسياسية، كحتى الحضارية كالتاريخية

ا ن من خلبلذلععلى درجة من التجانس كالتناسق، تبذلك النصوص الركائية من تكوين خلفية فكرية 

                                                           
الجزائر، الطبعة –قسنطينة  ، منشورات جامعة منتورم-دراسة سوسيو بنائية في  ركايات عبد الحميد بن ىدكقة–يراجع في ذلك عمر عيلبف: الإيديولوجيا كبنية الخطاب الركائي  1

.88، بداية من صفحة 2001الأكلذ    
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الرفض كتصبو إلذ التغيتَ، كىو ما استنتجو الباحثوف الدتخصصوف، حيث بذسد الرفض على ثلبث 
 مراحل ىي:

 في أعماقو. ي الشخصية بخصوصية كطبيعة الواقعكع-
 رفض الواقع، كبداية تشكل الدنظور الإيديولوجي.-
 كأىم.السعي من أجل تغيتَ الواقع كليا أك جزئيا، من أجل نشداف مستقبل أفضل -

كبحسب ىذه الدراحل، قدمت الشخصيات السردية على مستول النسيج السردم الركائي، منظورىا 
السردم الإيديولوجي لتحقيق ما تنشده، حيث بسثلت لرالات أفعالذا السردية، كالدتعلقة على كجو 

 :يدكن ذكر أهمها الخصوص بإيديولوجيا الرفض كالتغيتَ، في لزاكر رئيسة
 سي:المحور السيا* 
ن قراراتها السياسية ك بعض ما يتًتب عي عادة برفض بعض سلوكات السلطة، أالمحور السياس يرتبط  

رفض كل ما يصدر عن السلطة من مبادرات تتحقق كاقعيا. كقد يكوف ىذا النوع من  ككالإدارية. أ
الرفض جزئيا أـ كليا، بحسب طبيعة نمط السلطة. كربدا بذاكز الأمر إلذ الرفض الجذرم لتلك السلطة، 

 كالتخلص بساما من إيديولوجيتها الدتبناة.
غلب الأحياف يرتبط ىذا الرفض بالرغبة كعن ملبمح الرفض السياسي في الركاية العربية، ففي أ  

السياسية في التعديل الجزئي أك الكلي، بحسب طبيعة الوضع السياسي القائم، كىذا بغرض الإبقاء 
 على نقد السلطة، بهدؼ التقولص أك التوجيو كالتنبيو.

بزيلت كاقعا  كعن الرفض الكلي أك الدطلق للسلطة الحاكمة، فقد تناكلتو بوضوح الركايات العربية، التي
كىذا من  خلبؿ تفعيل دكر الشخصيات الركائية ذات البعد ا استعماريا في البلبد العربية. تاريخي

الوطتٍ، كما تبديو داخل النص من أقواؿ كأفعاؿ. فالدعركؼ أف سلطة الاستعمار مرفوضة تاريخيا مهما  
يتَا ثوريا لا إصلبحيا. لأف الفعل كانت طبيعة إيديولوجيتها. فكاف التغيتَ الدنشود في ىذه الحاؿ، تغ

لأنظمة الظلم كالفساد، الشئ الذم يدكن  الثورم كجد عادة، من أجل التغيتَ الشمولر كالجذرم
القول الاجتماعية كالثورية الفاعلة، صاحبة مبادرة التغيتَ من استلبـ مقاليد السلطة، لتتمكن من بناء 
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قدـ كالرقي، فيكوف بذلك برقيق الحرية كالسيادة، من حياة اجتماعية ملبئمة، برقق بدوجبها قيم الت
الخطوات الذامة لضو الدستقبل الدنشود، كىذا ما تسعى إليو باستمرار الشعوب التي تعالش من 

 الاستعمار.
 *المحور الاجتماعي: 

. يخص ىذا المحور لستلف الشرائح كالفئات الاجتماعية، التي تعالش الفقر كالحرماف كالقهر الاجتماعي
ىي شكلت مطالب ىذه الفئات التي حيث ترفض كاقعها القائم كتطالب السلطة بتغيتَه. كقد 

مطالب مادية صرفة في أكثريتها، لزاكر ىامة للغاية على مستول السردية العربية الحديثة كالدعاصرة. 
اجة فتبنت بذلك الشخصيات السردية، كسائل شتى لتحستُ ظركفها الدعيشية، كالتحرر من ربقة الح

كالعوز، إما بالغربة عن الوطن من خلبؿ الذجرة، أك معارضة السلطة داخليا، كمطالبتها بالتكفل 
بدختلف الحاجيات كالدطالب الاجتماعية، على لضو ما كجد في ركاية  أكاف القطاؼ  للكاتب  لزمود 

 الوردالش .
 *المحور الحضاري: 
تتميز شخصيات ىذا المحور في الغلب الأعم، بالوعي العميق بطبيعة كخصوصيات كاقعها التاريخي.   

كتكوف شخصيات مثقفة ترفض كضع الواقع العربي الإسلبمي الحديث، في السياؽ الحضارم القائم. 
 كترفض كذلك لستلف عوامل الاغتًاب الحضارم كالواقعي. كبحكم أف الغرب ىو سبب بزلف العالد
العربي، كالجزء الأكبر من الحتَة التي يعانيها أبنائو، فقد كاف حضوره لشيزا في السردية العربية الحديثة، 
تلميحا أك تصريحا. فمصطلح الغرب يعتٍ ببساطة سببا مباشرا في تأخر العرب كاستعبادىم، 

يفصل العرب عن  التًبصة الحسابية لدا »كاستبعادىم عن لستلف حياة التقدـ الحديثة، فهو بذلك 
كىو أختَا الحكم الصارـ بأنو لد يعد  التاريخ الراىن من مسافات شاسعة رغم كجودىم الشكلي فيو.

بالإمكاف للعربي كالدسلم إلا أف يكوف في الدرجة الثانية على الأقل، لأف حضارة الغرب أك مدنيتهم 
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فاعلية. لذلك رأل العربي في التجربة بدثابة النموذج العالدي الأكؿ الشديد الإغراء، ثابت الجدكل كال
 .(1)«الغربية أكؿ اختيار لشكن، كلعلو الاختيار الوحيد الدتاح

 إيديولوجيا الأمل و التقدم:-3 
منذ أف صارت الركاية العربية الحديثة نشاطا ثقافيا كفنيا، في العالد العربي، تبنت خطابا حداثيا ينشد   

بذلك بحياة مستقبلية جديدة، تسودىا الحرية كالتحرر، كالعدالة كالدساكاة،  النهضة كالتقدـ. فبشرت
مرجعا للحاضر كالداضي معا. كربدا سعت  كالديدقراطية، كالانفتاح على الآخر، كىذا بجعل الدستقبل

، مع أفوؿ لصم الدكلة  الركاية العربية بذلك، إلذ البحث عن تباشتَ الحلم التاريخي الذم أفل ذات يوـ
 لدوحدية في الدغرب العربي.ا

لقد رفضت الركاية العربية الحديثة، كاقعها الدرير بسبب إيدانها بحتمية التغيتَ، الذم ينشد كاقعا تسوده   
قيم الأصالة كالانفتاح على الآخر، لأف النهضة كالتقدـ يدثلبف حركية نوعية بسيز مسار التاريخ 

رير ذاتو انطلبقا من أصولو لضو الدستقبل، مع الإفادة من خلبلذا إلذ بر »الإنسالش، يسعى الإنساف 
 .(2)«قدر الدستطاع من بذارب الآخر، سواء أكانت تاريخية تنتمي إلذ حيز زمتٍ كلذ، أـ معاصرة لو

الدتعلقة بالأمل كالتقدـ، على امتداد خطاباتها،  إف الركاية العربية في استيعابها للؤبعاد الإيديولوجية  
ت على لدشاريع الواقعية الدتفائلة. فأخذتستقي خصوصيتها الوظيفية من الصيغ النظرية الجاىزة، كمن ا

عاتقها مهمة التعبتَ بلساف الركايات الطليعية الدتميزة بدعالجة كطرح قضايا التقدـ في صيغ كأشكاؿ 
ط الحضارية للنهضة العربية كتأسيساتها الأكلذ، ككذا الدلبمح الأكلذ التي لستلفة كمتحولة عن الشرك 

الابذاه  كقد بضل ىذا النوع من الركايات ذمبدأت تظهر منذ النصف الثالش للقرف التاسع عشر. 
الدتفائل، كالحامل لرؤية التقدـ اسم  ركاية الأفكار الدتفائلة ، أك الاسم الدعركؼ كالدتداكؿ  ركاية 

فكرة النهضة من حيثيات كاقعها التاريخي،   ىي معتٌ الركاية التي ، لزددا بذلك(3)ولوجية التقدـ إيدي
كفكرة مناسبة لخطاباتها الجمالية. مستغلة تفاصيل الداضي العربي، كما شهدتو الأمة العربية من 

                                                           
61:عبد الصمد زايد: مفهوـ الزمن كدلالتو في الركاية العربية الدعاصرة، ص  1

  

20: ، ص2003الأردف، الطبعة الأكلذ -رزاف لزمود إبراىيم: خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية العربية الدعاصرة، دار الشركؽ عماف،   2
  

.كما يليها 16، ص:2010لبناف، الطبعة الأكلذ، –يراجع في ذلك فيصل دراج: ركاية التقدـ كاغتًاب الدستقبل، دار الآداب، بتَكت  
3
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ع بغتَه، اللبمتوقع، توقسنوات الضياع كالانهزاـ كالتشتت. كبذلك بسكنت الركاية العربية من استبداؿ الد
اية العربية ىنا، ركاية الشعوب العربية، التي بضلت همومها كأفكارىا كأحلبمها. فشكلت ك ر فكانت ال

 رسالة حضارية للئفراج عن مكبوتات الشعب العربي الكبتَ، في ظل ظركؼ كاقعية بائسة.
مها للتعبتَ بآليات فنية عن كلأف الركاية تعتمد بصلة من التقنيات كالإستًاتيجيات السردية، تستخد  

نسق فكرم معتُ، أك بذربة إنسانية ما، فقد احتاجت إلذ مقولات عديدة للتعبتَ عن مسألة التقدـ 
كالنهضة معا كمقولة  الطفل الواعد  مثلب، كالذم ينتمي لدستقبلو الخاص، بعيدا عن إحباطات الواقع 

ستأنس بشئ من ألراد الداضي التليد المحققة، العربي كىزائمو، سواء في الداضي أـ الحاضر، كربدا ا
 برقيقو. قبلب كاعدا يبشر بدا عجز آباؤه عنليكوف ىذا الطفل مست

التقدمية، فقد بسسكت إلذ حد بعيد بدقولة  كعن خطاب النهضة في الركاية العربية كإيديولوجيتها
 الطفل الواعد  كمقولة مركزية، فاعتبرتو القادر على حل كل الأزمات، سواء كانت متعلقة بالحاضر 
أـ توقعات الدستقبل. فكاف  الطفل الواعد  فيها ىو الدرجع الأساسي الذم يستند عليو لبناء الدستقبل 

أريد لذذا الطفل أف يؤسس عالدا نفسيا خاصا بقيم بصالية راقية، الدوعود، بعيدا عن لراىل الزمن. ف
 يكوف فيو الزمن الدرجو البعيد عن قتامة الواقع الدعاش.

 »كقد زخرت الدكتبة العربية بالأعماؿ الركائية، التي كرست مقولة  الطفل الواعد ، فتحدثت بتفاؤؿ   
، أك ينتظرىا التحرر في منتصف عن مستقبل عربي متحرر، صاغتو أركاح بسشي إلذ التحرر

 ، من ىذه الأعماؿ:(1)«الطريق
 زينب لمحمد حستُ ىيكل-
 الأجنحة الدتكسرة لجبراف خليل جبراف-
 عودة الركاح /عصفور من الشرؽ لتوفيق الحكيم-
 العاشق/ما تبقى لكم لغساف كنفالش-
 السفينة/البحث عن كليد مسعود لجبرا إبراىيم جبرا-

                                                           
16:الدرجع السابق، ص  1
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 سفالرغيف لتوفيق يو -
 الأرض لعبد الربضاف الشرقاكم-
 الدعلم علي لعبد الكرلص غلبب-
 نوار اللوز لواسيتٍ الأعرج-
 الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي للطاىر كطار-
إف توظيف مقولة  الطفل الواعد  في الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة، بهذه القوة كالكثافة الدلالية   

كالإيديولوجية، كبأبعاد بصالية منظمة للمادة السردية، يؤكد فلسفة تقدمية، كنظرة خاصة للمستقبل 
. م أككل لذذا الطفل برقيقوالواعد الذم ينتظره كل إنساف عربي. فما عجز الآباء عن برقيقو في أكانه

كلا بزص الدسألة ىنا حديثا عن عجز الآباء، إنما الظركؼ التاريخية كالحضارية، كالأحداث الدتلبحقة 
كسائل ك التي اصطنعها الغرب حوؿ الشرؽ العربي، بدا أحاط بو ىذا الغرب من جيوش حوؿ الشرؽ، 

تكنولوجية كإدارية، كقيم حضارية كأخلبقية غريبة، جعل الزمن يتجاكز الآباء، ليناط الأمر بالأبناء 
لتجاكز كاقع الغبن التي صار يعيشها العالد العربي، بهدؼ إحداث التغيتَ الدنشود، كبذاكز كاقع 

 الإحباط كاليأس.
، قد ارتبط بدستقبل أحاط بو الإبداع، الدؤسس اية الغربية الأكركبيةك ر كاف الطفل الواعد في الكإذا    

على أطلبؿ كأنقاض كرسوـ الدعايتَ الأسرية، كما أحاط بالمجتمع من تعاليم دينية، كقيم شكلت قيودا 
كراثية، فقد قاـ الطفل الواعد في الركاية العربية الحديثة كالدعاصرة على بعدين أساسيتُ هما: الدعوة إلذ 

اعد، كالبحث الجاد عن إمكانات التخلص من ربقة الاستعمار، بحسب تقدـ اجتماعي كحضارم ك 
 ما يتاح لذذا  الطفل الواعد ، من إمكانات الثورة كالتغيتَ.
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 الثامنةالمحاضرة 
 التراث في السردية العربية الحديثة والمعاصرة 

 أ/في مفهوم التراث: 
تعود لفظة  التًاث  لدادة  كرث ، كبريل بحسب مضامتُ الدعاجم اللغوية الدتخصصة، إلذ كل ما   

ينجزه أك يكسبو الإنساف من رصيد مادم أك معنوم، يورثو أك يتًكو السابق للبحق من الأجياؿ 
ثو أبوه، تضمنت معتٌ كرث أباه بكسر الراء، أم يور  »القادمة. يقوؿ  الفتَكز آبادم  في ىذا الصدد:

كأكرثو أبوه، ككرثو جعلو من كرثتو، كالوارث: الباقي بعد فناء الخلق. كفي الدعاء: )متعتٍ بسمعي 
 .(1)«كبصرم، كاجعلو الوارث متٍ(، أم أبقو معي حتى أموت

خرجت لفظة  التًاث ، بحسب الدراسات الفكرية كاللغوية كالنقدية، من الناحية التداكلية حديثا، أ  
لدادم لتعوض بلفظة أخرل متداكلة ىي  الدتَاث ، كأخذت دلالة معنوية أكثر منها دلالة من سياقها ا

مادية، حيث يعرؼ التًاث في ىذا الصدد بأنو موركث فكرم كثقافي، ترؾ من لدف السلف السابقتُ 
 خلبؿ الأزمنة من التقاليد كالعادات كالتجارب، »للخلف اللبحقتُ. كالذم عرؼ تراكما نوعيا كفتَا 

كالخبرات كعلوـ كفنوف شعب من الشعوب. كىو جزء أساسي من قوامو الاجتماعي كالخلقي، يوثق 
. كبهذا أصبحت لفظة (2)«علبئقو بالأجياؿ الغابرة، التي عملت على تكوين ىذا التًاث كإغنائو

كالنقدم، ، كالحقل الفكرم كالأدبي التًاث، لرالا اصطلبحيا كاسعا كشائعا، في لستلف الحقوؿ الدعرفية
كالفلسفة، كعلوـ الاجتماع، كعلم النفس، كالعلوـ الدينية،... كغتَىا من سائر العلوـ الإنسانية 

 الأخرل.
يتميز التًاث بتجدد حضوره، كحركتو الدائمة كالدستمرة، كانتقالو الدتواصل بتُ لستلف الأزمنة، من   

كائن حي متحرؾ بصتَكرة دائمة ،   »ىوالداضي إلذ الحاضر إلذ الدستقبل؛ فالتًاث من ىذه الناحية 
ىي صتَكرة الحياة الواقعية التي ينبثق منها كيحي فيها كمعها، كىي بدكرىا بري فيو كمعو، كلكن بشكل 
آخر ربدا كاف شكلها الأرقى، كربدا كانت شكلها الرافض لذا، كربدا كاف تعبتَا عن صراعها ىي مع 

                                                           
177:كرث ، ص ، مادة 2005نة ،لبناف، الطبعة الثام–الجزء الأكؿ، دار الرسالة، بتَكت -آبادم: القاموس المحيط، برقيق: لزمد نعيم العرقسوسي،  تَكزالف  1
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من الحياة، بحيث يحضر بكيفيات دائمة في سائر . كبهذا يشكل التًاث جزءا ىاما (1)«نفسها
التمظهرات السلوكية، كالعلبقات البشرية، لأنو صانع الذوية الإنسانية، لا يدكن الاستغناء عنو، من 

، حتُ يصبح عند الدبدع إمكانية ىامة للبستزادة، لدف الأفراد كالجماعات. كما يكتسي أهميتو البالغة
 ذاتو. كآلية نوعية للتعبتَ في الآف

كعند الحديث عن التًاث العربي، كإمكانية العودة إليو من لدف الدفكرين العرب المحدثتُ، ككذا   
توظيفو في الأعماؿ الإبداعية لدل الكتاب على كجو الخصوص، يدكن القوؿ في ىذا الصدد، بأف 

مصادرتها، كانت من أىم كؿ الاستعمار الزاكلات الدفاع عن قيم الذوية الوطنية كالقومية، التي طالدا ح
فالعودة إلذ التًاث في حياتنا  »، بالعودة إلذ التًاث.ئيسة التي حدت بالدفكرين كالكتابالأسباب الر 
كىي عملية مشركعة كتشتًؾ فيها بصيع شعوب جزء من عملية الدفاع عن الذات،  الدعاصرة ىي

. كىناؾ دافع (2)«، كحدكد توظيفوالأرض. كتبقى بعد ذلك كيفية التعامل مع التًاث في العودة إليو
في الكتابة الأدبية كالفكرية، في العصر  ضركريا آخر، من الدكافع التي جعلت العودة إلذ التًاث أمرا

 »،الحديث، ىو السعي الحثيث لبناء ذات عربية حديثة كمعاصرة، كفق القيم العربية الإسلبمية الأصيلة
، في المجالات الاقتصادية كالاجتماعية كالثقافية كافة، من بصلة لأف الارتفاع إلذ مستول الحياة الدعاصرة

 .(3)«ما يتطلب إعادة بناء الذات نفسها، كإعادة بناء الذات من إعادة بناء التًاث
 ب/توظيف التراث في السردية العربية الحديثة والمعاصرة: 

نمط مستحدث للمعرفة سعت السردية العربية الحديثة كالدعاصرة بدنظور جديد كحديث، لدنح   
التًاثية، بإعادة النظر في موركثها الواسع كالدختلف، كالدتمثل في نصوصها الدوركثة، كتفكيك أنظمة 

 معطياتها السابقة، كالقابلة لقراءات جديدة.
كبالنظر إلذ النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، يلبحظ أنها لد تقم بالتعامل مع التًاث،  

كساطة مفتوحة النهاية، غتَ تامة كغتَ مكتملة » جاىز كمكتمل، بل نظرت إليو ؾكمنجز معرفي

                                                           
464:لبناف، د/ط، د/ت، ص-حستُ مركة: دراسات في ضوء الدنهج الواقعي، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت،   1
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 .(1)«تتكوف من شبكة من الدنظورات الدنقسمة بتُ توقع الدستقبل، كتلقي الداضي، كبذربة الحاضر الحية
كمن ىنا بدأت الدنجزات السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، في بسثل النصوص التًاثية القديدة للؤمة 
العربية، كبوعي جديد أدركت ىذه النصوص الحديثة معتٌ بسثل التًاث كتوظيفو في ثناياىا، بإعادة 

ات العصر، كفهم قراءتو لرددا، كمنحو منظورات حديثة، كاستنباط ما ىو مناسب منو لطبيعة معطي
كتفستَ الواقع من خلبلو. كفي الوقت ذاتو عرفت ىذه النصوص قيمة كأهمية العودة للتًاث، كالانفتاح 

 على أهمية الزمن التاريخي، لجعلو ركيزة حاضرة، بغرض توقع حيثيات الدستقبل.
شف عن إف العودة إلذ الدنجز التًاثي العربي، ىو لرهود فكرم يرتد إلذ الخلف، بهدؼ الك  

الدسكوت عنو في قيم نصوص الحضارة العربية الإسلبمية القديدة. كلفت النظر إلذ ما لد ينتبو إليو 
الأسلبؼ، بحكم أنو لد يكن آنذاؾ يستجيب لدتطلبات العصر، كأزمنة كسياقات الكتابة لديهم. 

ىا الرئيسة الكشف لذلك تبنت النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، أدكارا جديدة كانت لزاكر 
، كتوظيفها في نصوصها الحديثة، لدا بسثلو من إضافات موضوعاتية. عن ىوامش التًاث العربي القدلص

مادة ثقافية يدكن برويلها لرأس ماؿ رمزم، يدكن صرفو أك استثماره. أك  »لذلك فالدادة التًاثية ىي 
كيكها، أك حقلب دلاليا بشة حاجة إلذ أف منجما معرفيا يصلح التنقيب فيو، أك بتٌ لا معقولة ينبغي تف

، الشئ الذم يدكن من إنتاج رؤل جديدة للنص السردم العربي الحديث، التي (2)«يقلب كيعاد حرثو
 تتجاكز بدكرىا حدكد توظيف الأنساؽ التًاثية.

العربي،  ارتبطت الأعماؿ السردية العربية )الركايات(، في بدايات النهضة الفكرية كالأدبية في العالد  
بإحياء التًاث العربي الإسلبمي القدلص، كبعثو لرددا للحياة؛ إذ كاف للمقامات العباسية تأثتَا كاضحا 
في الأعماؿ السردية الحديثة، ككذا في القصص الدتًبصة كالدؤلفة أيضا، سواء من الناحية الشكلية أك 

ككثرة الدتًادفات،  »لقصتَة العربية بالسجع،الناحية الأسلوبية. فتميزت لغة الركاية العربية ككذا القصة ا
كالدفردات الصعبة. ككاف لألف ليلة كليلة تأثتَا كاضحا في الدضموف، فبرزت في النص الركائي معالد 

                                                           
90:، ص1999، الطبعة الأكلذ، ديفيد ككرد: الزماف كالوجود كالسرد )فلسفة بوؿ ريكور(، تربصة: سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت/لبناف  1
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. كمن أمثلة ذلك ما يوجد (1)«بطل الحكايات، كخضعت الأحداث للمصادفات كالعجائبي كالخارؽ
في النصوص السردية العربية الحديثة، كنص  حدثنا عيسى بن ىشاـ  لػ لزمد الدويلحي ، ك ليالر 
سطيح  لػ حافظ إبراىيم ، ك بزليص الإبريز في تلخيص باريز  لػ رافع رفاعة الطهطاكم ، ك علم 

كغتَىا من النصوص السردية  ...ك ىاتف من الأندلس  لػ علي الجارـ  الدين  لػ علي مبارؾ ،
 الأخرل التي تلت بعد ذلك.

مثل ىذه الأعماؿ الحديثة الأكلذ، في بدايات النهضة العربية، تؤكد الدركزية الأساسية كالفاعلة التي   
تبوئها التًاث، في مسار السردية العربية الحديثة في بداياتو الجديدة، لاسيما خلبؿ مرحلة التحولات 

التي تبلورت فيها الأجناس الأدبية العربية الحديثة، كانتهت إلذ الأشكاؿ الأدبية  الفكرية الأكلذ
، عندما انتقل الكتاب العرب، من مرحلة السكوف للماضي بغرض بسجيده، إلذ مرحلة  الدعركفة اليوـ
العمل كالاشتغاؿ عليو، بهدؼ إعادة قراءتو، كصياغة أنماط بنيوية كفكرية جديدة لدفاىيم التًاث، 
ليواكب التحولات الجديدة في العالد العربي. كىذا كفقا لرؤل معرفية حديثة، تتطلب استدعاء 
التاريخي، كالشعبي، كالأسطورم، كالخرافي، كالمحلي،... ثم الانفتاح على العالدي، لخلق كإبداع طرائق 

لة معرفية جوىرية حوؿ كأساليب تعبتَية جديدة، تكوف إلذ جانب الدادة التًاثية الدوركثة، كالدثقلة بأسئ
الكينونة كالدطابقة كالدغايرة كالإيديولوجيا، كالتاريخ كالدستقبل، لتقدـ صورا بصالية، يدكن الكشف عنها 
من خلبؿ دراسة النصوص السردية العربية الجديدة، ضمن ظاىرة  التناص  أك  التفاعلبت النصية  

 أك  التعالق النصي .
استحضار نصوص سابقة في النص  »على خاصية بصالية، تتمثل فيتقوـ التفاعلبت النصية عادة   

. كبحكم أف النص السردم، يدثل نظاما لغويا (2)«اللبحق، كالتفاعل معها كإنتاجها في ثوب جديد
قائما بذاتو، فإنو يحمل في ثناياه الكثتَ من التفاعلبت النصية، ىي نتاج الدخزكف الثقافي للكاتب. 

القارئ استدعاء الكثتَ من النصوص الخارجية، لتوظيفها ضمن النص السردم الأصلي،  فيلبحظ

                                                           
07:لزمد رياض كتار: توظيف التًاث في الركاية العربية، ص  1
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لتكوف متساكقة مع الدضموف الجوىرم للنص، ككذلك من أجل تدعيم الرؤية الأساسية أك لرموع 
الرؤل الأخرل، التي يريد النص التعبتَ عنها. كقد تكوف ىذه النصوص فيما بعد، نتيجة لدا تشكلو 

ظاىرة توجو قراءة النص، كتهيمن عند الاقتضاء على تأكيلو أثناء ىذه  »للتعالقات النصية،  من ظاىرة
 .(1)«القراءة نفسها

اكسبت التفاعلبت النصية، في صيغها التقاطعية مع النصوص السردية الأصلية، النص السردم العربي 
 ة، ككاف من نتائجها تعددية فيالحديث كالدعاصر، ثراء لغويا مكن من إثراء التجربة السردية العربي

 سياقات نصية أخرل، مع الحفاظ على مركزية النص الأصلي، في سياقو الخاص.
كبالنظر في النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، يلبحظ أنها استعملت في بنائها اللغوم،   

فاعلت مع النص سائر الأنماط الاستنساخية التي تشكل مرجعية كبريل على مقتبسات نصية، ت
السردم الأصلي كأسهمت بقوة في إثرائو. كيدكن ذكر أشهر النصوص الدركزية الأساسية التي أخذت 
منها السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، الكثتَ من الدرجعيات: القرآف الكرلص، النصوص الدينية السابقة 

منها كالتًاثية خاصة، الأمثاؿ، الحكم،  للقرآف الكرلص )التوراة/ الإلصيل(، النصوص الأدبية القديدة
الأقواؿ الدأثورة، القصاصات النصية التًاثية، السرديات القديدة التًاثية، الأساطتَ، الخرافات، الأخبار، 

، على استيعاب ىذه الدصادر النصوص التاريخية،... كقد عمل الكتاب الركائيوف العرب المحدثوف
أفضى إلذ إنتاج دلالات أثرت التجربة السردية لسردية الجديدة، لشا الدأثورة في بذاربهم كإنتاجاتهم ا

العربية الحديثة، كمنحتها عمقا أقول، كمكنت أيضا من الكشف عن الرؤل التي يصدر عنها النص 
 السردم العربي الجديد.

كيدكن تصفح أعماؿ سردية رائدة في العالد العربي، استوعبت القيم التًاثية للؤمة العربية الإسلبمية،   
كمنحت ىذه النصوص قوة في التعبتَ، كإنتاج الدلالة، كتفستَ الواقع، كبلورة منظورات جديدة في 

ائرم  كاسيتٍ الأعرج  التي الفهم كالدراسة كالتحليل كالتأكيل. من ذلك ركاية  نوار اللوز  للكاتب الجز 
حققت تعالقا نصيا لشيزا، مع كقائع  ستَة بتُ ىلبؿ  التاريخية، من حيث ربط كقائع الستَة الذلبلية 

                                                           
27:، ص2007بضيد لحميدالش: القراءة كتوليد الدلالة، الدركز الثقافي العربي، بتَكت /لبناف، الدار البيضاء /الدغرب، الطبعة الثانية ،  1
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الدقحلة، إلذ مواطن بلبد  الدغرب  برؤيتها التاريخية، من حيث انتقاؿ أبطالذا كأىلها، من بوادم  لصد 
رت مواطن بلبد الدغرب العربي، العشق الأبدم لقبائل العربي ، حيث الخصوبة كالداء كالكلؤ؛ إذ صا

 .من موطنها الأصلي بالدشرؽ العربي بتٍ ىلبؿ النازحة
 بن عامر تطابق كقائع الستَة الذلبلية، الوقائع اليومية للشخصية الرئيسة لركاية نوار اللوز  صالح  

الجزائرم، إلذ البلبد الحدكدية كينتقل من موطنو بددينة  مستَدا  في الغرب الزكفرم ، الذم يتغرب 
لذاف المجاكرة من أجل تهريب بعض الدواد كالسلع القليلة، لضماف لقمة العيش، نتيجة الفقر كالحاجة ال

يحاكؿ في الكثتَ من الدرات الإفلبت من قبضة  النمس  )الجمارؾ يعانيهما في حياتو اليومية. 
 رمق يومو. الحدكدية(، لكنو يكافح دائما من أجل التهريب لسد

ىكذا يحدث التطابق بتُ الركاية كنص الستَة في موضوع  التغرب  طلبا للقمة العيش، بشكل يدكن   
من تفستَ طبيعة كنمط الواقع اليومي للشخصية الرئيسة، في نسق جدلر يجسده الصراع الدائم 

صادية كالاجتماعية، كالدستمر، كفق منطق كرؤل التحولات الجدلية التي تصنعها أنماط التحولات الاقت
 خصوصيات تفستَ الحيثيات الواقعية، التي صارت تنذر بواقع طبقي فعلي.في صياغة طبيعة الوعي، ك 

كقد زخرت الخزانة السردية الركائية العربية الحديثة، بنماذج سردية أخرل ىامة جسدت الدادة التًاثية   
 على مستوياتها الدختلفة، منها:

 بعد الألف لواسيتٍ الأعرجفاجعة الليلة السابعة -
 البيت الأندلسي لواسيتٍ الأعرج-
 الأمتَ لواسيتٍ الأعرج-
 أصابع لوليتا لواسيتٍ الأعرج-
 لمحمود الدسعدم ! حدث أبو ىريرة قاؿ...-
 ة في اختفاء سعيد أبي الحسن الدتشائل لإميل حبيبيالوقائع الغريب-
 كفاح طيبة لنجيب لزفوظ-
 رادكبيس لنجيب لزفوظ-
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 على ىامش الستَة لطو حستُ-
 الذياـ في جناف الشاـ لسليم البستالش-
 زنوبيا لسليم البستالش-
 بالإضافة إلذ ركايات  جرجي زيداف  التاريخية، كالتي جسدت سائر كقائع التاريخ العربي الإسلبمي.  
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 المحاضرة التاسعة
 والمعاصرةجماليات المكان في السردية العربية الحديثة 

 أ/تمهيد:  
تعتبر الدراسات السردية الدتخصصة الدكاف، عنصرا لازما في بناء البنية السردية، كمكونا أساسيا   
دلة النص السردم الاكتمالية. حيث يدثل الدكاف في السرد عنصرا أساسيا يربط لستلف أجزاء الدع

الرؤيا الجمالية التي قاـ من أجلها الدنجز العمل السردم بعضها ببعض، كما يدثل الخلفية التي تشكل 
يتخذ أشكالا كيتضمن معالش عديدة بل إنو قد يكوف، في بعض الأحياف، الذدؼ  »السردم، حيث

. كليس حتما أف يتجسد الدكاف بدعطيات مادية صرفة كمعركفة، إنما يدكن (1)«من كجود العمل كلو
، كالوعي التي تتعلق بفرد معتُ، أك بصاعة معينة.  أف يكوف تشابكا معقدا من عناصر الذوية كالانتماء

كما أنو يدثل على مستول النص السردم،ػ الرمز الذم لا تتوقف دلالاتو، إلا بنهاية العمل السردم 
 ، إلذ مستول أكثر عمقا كدلالة.التخييلي، فيتجاكز بذلك حدكده السلبية، كمواقعو السطحية الذشة

تشكلو على مستول النص السردم، يستدعي حتما انتفاء الزماف من  إف إمكانية انتفاء الدكاف من  
النص نفسو، ذلك أف الزمن ينتفي عملو دكف الدكاف. كبواسطة الدكاف يدكن للزمن نسج علبقاتو على 
امتداد النص السردم، ككذلك الدكاف. كما يدكن التأثتَ فيو من ذكات فاعلة على مستول النص،  

كاف توظيف الدكاف في الإبداع القصصي، من الوسائل   »بالدكاف. لذلككلها على علبقة  بضيمية 
الفنية ذات الأعماؽ البعيدة. لدا يحملو من ملبمح ذاتية، كسمات بصالية كعواطف إنسانية كبذارب 

 .(2)«اجتماعية، بذعل العمل متكاملب فنيا
لا من خلبؿ  »كاف، كالشخصية السردية كمكوف سردم في الخطاب، براكؿ باستمرار منافسة الد  

الحركة الحسية كحدىا، بل من خلبؿ الحركة الفكرية كالخيالية، التي تعد من أىم خصائصها كأكثرىا 
لذلك يلبحظ أف النص السردم، الذم قد يحصر أحداثو في مكاف ما أك حيز معتُ، يقوـ  .(3)«بسييزا

                                                           
33:، ص1994بحراكم: بنية الشكل الركائي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت /لبناف، الدار البيضاء/الدغرب، الطبعة الأكلذ حسن   1

  

 11:، ص2005أبضد طالب: بصاليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف/الجزائر، الطبعة الأكلذ،  
2
  

135:، ص1986ن القص في النظرية كالتطبيق، دار قباء للنشر كالتوزيع، القاىرة/مصر، الطبعة الأكلذ، نبيلة إبراىيم: ف  3
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دد أمكنتو، لابد لو من دكما بخلق أبعاد جديدة للفضاء. فالنص السردم مهما حاكؿ تقليص ع
الانفتاح على أمكنة جزئية أخرل، أك رئيسة، إما بالتذكر أك الاستشراؼ من خلبؿ الشخوص 
الفاعلة، بصرؼ النظر عما يدكن أف تثتَه من سلوكات ىذه الشخوص في الدكاف على اختلبفو، عبر 

 ص، كتتكوف آفاقو.حركتها الدستمرة، من إحالات زمنية، ككفقو تنبتٍ الدلالات الإحالية للن
كلأف السادر أك القائم بالسرد، لا يبتٍ أمكنتو الخاصة في النص، بدحض الصدفة، إنما يبنيها على   

نمط خاص، ليصل من خلبلذا إلذ ما يريده من دلالات، فإنو يقوـ بتوزيع ىذه الأمكنة كفق طبيعة 
من خلبؿ بناء كتوزيع الأمكنة  الشخصيات، كأنماط كضعيتها في العمل السردم، كمع ما يدكن برقيقو

كالفضاءات، كالنهايات التي يدكن أف تؤكؿ إليها الشخصيات في علبقاتها الدباشرة كغتَ الدباشرة 
بالأمكنة التخييلية، كىذا بحسب نوعية ىذه الشخصيات كتعددىا. كىو التعدد كالتنوع الذم يدنح 

ء الأمكنة المحملة بالدلالات الجزئية، التي للقارئ فيما بعد نسقا بصاليا متكاملب، بحسب طبيعة بنا
ينسق القارئ فيما بينها للوصوؿ إلذ الدلالة الكلية للعمل. كىو ما يدكن الدكاف ضمن النظاـ السردم 

 .(1)«للفكر الذم يخلقو الركائي الدبدع، بجميع أجزائو »من تبوء مكانة إستًاتيجية تفرض كموضوع 
 ب/المكان السردي: 

نظرا للمكانة كالأهمية التي يحظى بها الدكاف ضمن النص السردم، تشتًط الدراسات الدتخصصة،   
عدـ الاكتفاء في البحث بطبيعة تشكل الدكاف كبسفصلبتو؛ بدعتٌ عدـ الاكتفاء بالدتواليات الوصفية 

نيوية للمكاف، كتنقل الشخصيات داخل لرالاتها المحددة فقط، إنما يجب الكشف عن العلبقات الب
 ار النص كتوجو حركة السرد فيو، عبر مسارات لستلفة.العميقة، التي ترسم مس

لذلك فدراسة الدكاف في الخطاب السردم، يستدعي أدكات إجرائية، كمفاىيم نقدية بسكن من   
الوصوؿ إلذ الدلالات الجوىرية. كىو ما يصطلح عليو في النظريات الشعرية بػ التقاطبات  أك 

بتُ قول أك عناصر متعارضة بحيث  »لضدية . كغالبا ما بذمع ىذه الثنائيات الضدية  الثنائيات ا
 .(2)«تعبر عن العلبقات كالتوترات، التي بردث عند اتصاؿ الراكم أك الشخصيات بأماكن الأحداث

                                                           
27:حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، ص  1

  

33:الدرجع نفسو، ص  2
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كمن ضمن الثنائيات التي غالبا ما تشتهر في دراسة الدكاف السردم، الدفتوح كالدغلق، الدتصل 
كالدنفصل، القريب كالبعيد، اليمتُ كاليسار، العالر كالدنخفض، الثابت كالدتغتَ، الدركزم كالذامشي، 
السطحي كالعميق،... كىي الثنائيات التي بسكن الباحث الدتخصص من الانتقاؿ من دلالة الدكاف 

ضها ببعض، بغرض ، بربط الدلالات بعالواحد الدفرد إلذ الأمكنة الدتعددة داخل النص الواحد أحيانا
 »الوصوؿ إلذ الدلالة الكلية التي بزفيها نوعية العلبقة التي بذمع بتُ لستلف الأمكنة، كىذا باعتبارىا 

القاعدة الأساسية لستَ الواقع النفسي كالبعد الاجتماعي للشخصية، حسب توظيفها كفق الابذاه 
دم، في مستول من مستوياتو، ذم كىو ما يدكن الباحث من اقتحاـ الفضاء السر  .(1)«العاـ للقصة

المحكي لا يتاح لو أم برقق استيتيقي إلا  »الصلة بالدكاف، باعتباره الدكوف الرئيس لذذا الفضاء، لأف
الأساس للعمل السردم: الفضاء. حيث تتحوؿ الأشياء من ىندسة  Supportبهذا السند 

البسيطة الأكلية إلذ مستول التعقيد كالتشابك كالدتاىة، مستول  التحوؿ الدسخي   التقاطب
Métamorphique»(2) الانتقاؿ إلذ مستول جديد، يدكن من جعل . كضمن ىذا الدستول يتم

تي تكوف بذرية كاضحة، بفضل التجربة الخارجية التي لالتجربة الخارجية، ضركرية للتجربة الداخلية، ا
و ما يدكن من رصد الدلالة الزمنية للمكاف، ك ىو ضمن أطر التحوؿ الجدلية كالنسقية، سبقتها. كى

من خلبؿ لستلف صوره التجسيدية، سواء كانت ىذه الصورة قائمة على أسس مرجعية كاقعية، أك 
يفتًض دائما تصور  »على منظور بزييلي للذات الشخصية الفاعلة في النص، لأف الدكاف كحده من

، كىذا ما يبرر تلبزـ الزمن مع الدكاف في الخطاب (3)«خلو، أم يفتًض الاستمرارية الزمنيةالحركة دا
 السردم بناء كدلالة.

في الدراسات السردية، ىناؾ الكثتَ من  الاجتهادات النقدية التي براكؿ باستمرار مقاربة الدكاف   
السردم، انطلبقا من مقولات نقدية لزددة، تهدؼ إلذ تقدلص قراءة موضوعية معرفية للنص، كالتي لد 

ا الدنظور، كالحديث تبتعد عن مفاىيم التقاطبات كالثنائيات الضدية، في التحليل كقراءة النص كفق ىذ

                                                           
14:أبضد طالب: بصاليات الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية، ص  1

  

69:، ص2000، الدركز الثقافي العربي، بتَكت/لبناف، الدار البيضاء/الدغرب، الطبعة الأكلذ، -كالذوية في الركاية العربيةالدتخيل –حسن لصمي: شعرية الفضاء   2
  

63:، ص2000 د لحميدالش: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت/لبناف، الدار البيضاء/الدغرب، الطبعة الثالثة،بضي  3
  



75 
 

 عن عن سبيل الدثاؿ عن الأشياء الحسنة كالسيئة في حاؿ الحديث عن اليمتُ كاليسار، أك الحديث
الرفيع كالدنئ في حاؿ الحديث عن الدرتفع كالدنخفض. كيعيد ذلك  يورم لوبساف  إلذ أف للؤمكنة 

ن الإطار نفسو يقدـ  غاستوف . كضم(1)دلالات قيمية، كمعالش مشكلة للتعبتَ بها لا للتعبتَ عنها
من خلبؿ التعامل معو كرمز لغوم ضمن بنية نصية  باشلبر  قراءة للمكاف باعتباره مكونا نصيا

معينة، بغرض فهمو كإدراؾ قيمتو، كاستنتاج سماتو كخصائصو الأساسية، من أجل برديد دلالاتو 
لدكاف بالشخصية السردية. كفي ىذا كتفستَىا، كتأكيلها بعد ذلك، ضمن العلبقة القائمة التي بذمع ا

عن العلبقة الحميمية مع الدكاف من  (2)الصدد بردث غاستوف باشلبر في كتابو  بصاليات الدكاف 
عدمها. كأشار للؤماكن الاختيارية التي يدكن أف تتحقق فيها الألفة، كبسنح إمكانية برقيق الدشاريع 

تنعدـ فيها الألفة كالحميمية، كتغيب فيها إمكانية  كالأحلبـ. كما بردث عن الأماكن الإجبارية التي
 برقيق الأحلبـ.

 ج/أنواع المكان: 
كالنص السردم، كطبيعة حضوره )الدكاف( على  من خلبؿ ملبحظة العلبقة القائمة بتُ الدكاف  

غالبا نواع من الأمكنة، كىي الأنواع التي طابي، يديز الباحثوف بتُ ثلبثة أمستول النسيج السردم الخ
 ، التي درست الدكاف السردم بعمق:(3)ما كررت في أىم الدراجع النقدية العربية

يكتسي ىذا الدكاف طابعا ديكوريا، كالساحة التي تقع فيها الأحداث، كتؤطر  المكان المجازي:-1
ة، . كلا يدكن إعطاء ىذا النوع من الأماكن أهمية كبتَة أك قصول أثناء القراءة أك الدراسمن خلبلذا

لأف ىذا النوع من الأماكن، لا يهتم بنقل تفاعلبت الشخصية كلرموع الأحداث التي يتضمنها النص 
 السردم.

يتجسد ىذا النوع من الأماكن بأبعاد بصرية، كينقل بدقاسات معينة، كتصويره  المكان الهندسي:-2
 موضوعيا ككاقعيا كما ىو، لكنو يجسد على مستول النص السردم دكف حياة، أك معتٌ حيوم.

                                                           
75:، ص1985تراجع في ذلك سيزا قاسم: بناء الركاية، دار التنوير للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،   1

  

ـ1984ق/ 1404تربصة: غالبا ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت /لبناف، الطبعة الثانية غاستوف باشلبر: بصاليات الدكاف،   2
  

.08، بداية من صفحة 1989من ذلك كتاب غالب ىلسا: الدكاف في الركاية العربية، دار ابن ىانئ الأندلسي، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ  
3
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يحمل ىذا الدكاف ىواجس الذات الفاعلة في الخطاب السردم. كيقتًف ىذا المكان التجربة: -3
ياؿ القارئ الذم لا يثبت على نمط كاحد.  ات ىذه الذات، كما يستثتَ خبتصور  النوع من الأماكن

كما يربط ىذا الدكاف بتُ سائر مكونات الخطاب الركائي، كيفضي إلذ الدلالة الحقيقية، لدا يدكن أف 
 يسمى بالدكاف التجربة.

 د/وظائف المكان في النص السردي: 
النسيج السردم للنص كيدكن ذكر أىم ىذه يؤدم الدكاف كظائف دلالية كبصالية، بحسب بنية   

 الوظائف:
خزانا »التعبتَ عن مكنونات الشخصيات السردية، كإبراز رؤاىا كأفكارىا. كبهذا يصتَ الدكاف -1

علبقة متبادلة يؤثر فيها كل ، حيث تنشأ بتُ الإنساف كالدكاف حقيقيا للؤفكار كالدشاعر كالحدكس
 .(1)«طرؼ على الآخر

الفعالة في بناء كبرديد دلالات النص السردم العامة، كتأطتَىا بشكل تراتبي زمتٍ، كفق الدساهمة -2
 رؤية برفظ للقارئ إمكانات كاسعة للفهم كإدراؾ الدضامتُ.

برديد كضبط العلبقات بتُ الدكونات السردية البنيوية، كالدساهمة بفعالية في تشكيل حوافز لإبداع -3
 ، التي تسهم في تفعيل طبيعة النسيج السردم للنص.الدزيد من الدتواليات السردية

يدكن الدكاف من قراءة النص السردم، تبعا لتشكلبتو، لأنو باستطاعتو الإحالة على لرموعات  -4
 ىامة من الرؤل كالأصوات الدتكلمة، التي تتكاثف مع بعضها لتشكيل النص السردم.

كفهم الغرض من كراء توظيفها سرديا.  يسهم الدكاف في الكشف عن طبيعة كأنماط الشخصيات،-5
تعبتَات لرازية عن الشخصية، لأف بيت الإنساف امتداد لو،  »لأف الدكاف كما يعتبره  رينيو كيليك 

 .(2)«فإذا كصفت البيت، فقد كصفت الإنساف
 يساىم الدكاف في نقل القارئ الدتمعن، من مرحلة القراءة العادية إلذ مرحلة التمثل كالدعايشة. -6

 يؤطرىا، كتنتقل ضمنو كتعيش داخلو كىذا من خلبؿ بزيل الشخصيات كالأحداث عبر الدكاف الذم
                                                           

31:حسن بحراكم: بينة الشكل الركائي، ص  1
  

288:، ص1972، كيليك كأكستن كارين: نظرية الأدب، تربصة: لزي الدين صبحي، المجلس الأعلى لرعاية العلوـ كالفنوف كالآداب، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ رينيو  2
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، كما ىو (1)«تنقلب الغرفة التي لضن فيها إلذ مكاف آخر، يخلق ديكور الركاية »كبرس بو. كبذلك 
 كاضح من منظور  ميشاؿ بوتور .

 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 

                                                           
59:، ص1971ميشاؿ بوتور: بحوث في الركاية الجديدة، تربصة: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،   1
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 المحاضرة العاشرة
 المسرح الشعري

 أ/مفهوم المسرح الشعري: 
عرؼ الدسرح الشعرم قديدا في الآداب الغربية، لارتباطو بكتابات الشعراء اليونانيتُ كالركمانيتُ    
دب العربي جاء متأخرا، حيث لد تتعرؼ عليو الثقافة العربية دامى. كميلبد الدسرح الشعرم في الأالق

 مصر  مع بدايات النهضة العربية الحديثة، عندما اطلع الحديثة إلا بعد بضلة  نابليوف بونابرت  على 
العرب ككل ، ككذلك الأدباء منهم على الدسرح الغربي كفن جديد، من حيث الكتابة كالتمثيل، 

 بغض النظر عن طبيعتو الأدبية كالفنية.
من على ىو النص الدكتوب شعرا، كىو قابل للتمثيل لأف البناء الدرامي فيو يهي »كالدسرح الشعرم   

. كىو الفن الأدبي الذم يعتمد الشعر بدختلف أشكالو (1)«العناصر الغنائية، كيستَىا لدصلحة التمثيل
. فيستدعي بذلك الدسرح الشعرم الشاعر، ليستخدـ لغتو كأنواعو ، في صياغة الحبكة الدرامية

ف الدسرح الشعرم ىو الشعرية، الدليئة بالأخيلة كالصور، ليجعل منها نصا حواريا مسرحيا. لذلك يكو 
الدنجز الأدبي، الذم ينتج ضمن عوامل بذمع ما ىو شعرم كما ىو مسرحي، فتتًابط لغة الشعر مع 
سائر العناصر الفنية الدكونة لنص الدسرح. كنتيجة للتمازج الفتٍ، كالتعالق الجمالر الحاصل على 

تسميات عديدة، لكنها جاءت مستول الدسرح الشعرم، فقد أخذ ىذا الفن الجديد في الأدب العربي 
بدلالات متقاربة لا تبعد عن بعضها البعض دلاليا، مثل  الدسرح الشعرم ،  الدراما الشعرية ، 

  الشعر الدرامي ،  الدسرحية الشعرية .
لررد لغة أك كسيلة  »كضمن ىذا الإطار يدكن الإقرار، بأف علبقة الشعر بالنص الدسرحي، ليست  

لغوية يطوعها الشاعر لدقتضيات مسرحيتو، من شخصيات كمواقف إلخ؛ كإنما ينبع الشعر أساسا من 
. كىذا ما كرد لدل (2)«الذم يتعهده الفناف حتى ينضج كيتبلور في صورتو النهائية )التصور الدرامي(

الشعرم الجامع. كيقود ىذا   توماس إيليوث  برت تسمية  كحدة الحدس الفتٍ  في النص الدسرحي
                                                           

03: ، ص1997، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ -تأريخ، تنظتَ، برليل-خليل الدوسى: الدسرحية في الأدب العربي الحديث  1
  

27:، ص1993لزمد عنالش: دراسات في الدسرح كالشعر، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ،   2
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إلذ القوؿ بأنو كبالرغم من الدزج كالتداخل الحاصلتُ، بتُ الدسرح كالشعر، إلا أف دراسة الدسرح 
دراسة ذات شقتُ كما يبدك لأكؿ كىلة، فهي ليست دراسة للدراما أكلا، ثم للشعر  »الشعرم ليست 

)دراما شعرية(، أم نوع أدبي مستقل لا ثانيا أك العكس، كإنما ىي دراسة للدراما الشعرية بصفتها
 .(1)«تنفصل فيو الدراما بكل خصائصها، عن الشعر بكل خصائصو

إبراىيم الأحدب من خلبؿ كتابو  »يعود ظهور الدسرح الشعرم في الأدب العربي الحديث إلذ   
ـ(  1876ـ( كخليل اليازجي في )الدركءة كالوفاء(، ك)الفرج بعد الضيق 1868-)التحفة الرشيدية

ـ(، كهما الاسمتُ اللذين عدا من أكائل الذين نظموا الدسرحيات 1877-ك)الخنساء أك كيد النساء
غياب بعض الخصائص الفنية عن الدسرحيات الشعرية الدنظومة،   . لكن(2)«الشعرية في اللغة العربية

كالتًكيز على اللغة، كطبيعة رصف الألفاظ، كسبك العبارات من لدف الدبدعتُ آنذاؾ، جعلت ىذه 
 النصوص تتسم بضعف الحبكة، كالقصور الفتٍ.

 أبي خليل  ، ظهرت كتاباتكبعد كتابات  إبراىيم الأحدب ، ك خليل اليازجي ، بأربع عشرة سنة
القبالش  الذم استفاد من بذارب سابقيو، فجعل نصوصو الشعرية بستزج مع النثر الدسجوع، فجاءت 
مسرحياتو الشعرية أكثر سبكا كنظما، حيث حاكلت بسثل التاريخ الإسلبمي، كما كانت أقل حشوا، 

قارنتها لرددا ، متخللة بالدقطوعات الغنائية، في حاؿ مقارنتها بنصوص الأحدب كاليازجي، لكن بد
 بنصوص الشعراء الدسرحيتُ العرب الذين جاءكا من بعد، تكوف أقل فنية كأكىن بنية.

بعد ىذه النصوص التأسيسية الأكلذ، توالت الأعماؿ الدسرحية الشعرية، مستفيدة من النصوص   
لبناف  »السابقة بشكل ملفت للنظر. حيث يدكن ذكر أىم النصوص في ىذا الصدد، فمن 

ـ(، كأمتُ ظاىر ختَ الله )البياف 1892-حيات الخورم بطرس )إستتَ(، كقيصر الدعلوؼ )بتَكفمسر 
(، 1903-ـ(، كيوحنا حداد )إبليس(، كيوحنا البشعلبلش )الأستَة1923-الصراح في نذر يفتاح 

ـ(، كرشيد الحاج عطية )تبرئة 1906-(ك)البطل الأخرس 1914-كحنا طنوس)أمتَ لبناف ككسرل 
(، كعيسى إسكندر الدعلوؼ )جزاء الدعركؼ أك جابر عثرات الكراـ( كأمتُ آؿ ناصر 1891-الدتهم

                                                           
28:السابق، صالدرجع   1

  

28:لزمد عنالش: دراسات في الدسرح كالشعر، ص  2
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(، كسعيد عقل )بنت يفتاح 1901-( كإلياس عطا الله )شهداء الغراـ1908-الدين )جزاء الخيانة 
-(. كفي سورية مسرحيات نسيب عريضة )ديك الجن الحمصي 1945،قدموس 1935-

(، كبدر الدين الحامد )ميسلوف(، كمسرحيات عدناف 1932-(،كعمر أبوريشة )ذم قار 1921
، رابعة 1971-، الحلبج1969-، الدلكة زنوبيا1968-، العباسة1967-مردـ بك)غادة أفاميا 

 .(1)«(1974-، فلسطتُ الثائرة1973-، مصرع غرناطة1972-العدكية
كجود ىذه النصوص الرائدة، إلا أف أعماؿ الشاعر الدصرم  أبضد شوقي ، تعد من أفضل  رغم  

الأعماؿ في ىذا الصنف الأدبي. كإلذ ىذه الأعماؿ يعود فضل النضج كالكماؿ؛ فمرحلة أبضد 
الحديث، خصوصا  للمسرح الشعرم العربي شوقي، كانت الدرحلة الذىبية الناضجة كالدتألقة

 التي أعادت إنتاج التاريخ العربي الإسلبمي. ةالدسرحيات الشعري
فلم يتقيد بتيار خاص كلا بدذىب معتُ، بل  »تأثر أبضد شوقي، بالكتابات الدسرحية الأكركبية الرائدة،
الإبداعات الدرامية الأكلذ للشاعر  . كمن(2)«بصع بتُ الشرؽ كالغرب كبتُ مذاىب الأدب الدختلفة

مسرحية  علي بك الكبتَ ، التي كتبها في باريس، لتكوف بذلك بداية الفابرة الأكلذ للئنتاج الفتٍ، 
لأعماؿ الشاعر الدسرحية. كالمحفز الأساسي للكتابة في ىذا الفن الأدبي الدميز، فكاف بسهيدا للجيل 

 .(3)الإبداع في ىذا المجاؿالثالش من الشعراء العرب، الذين عنوا ب
 ب/خصائص المسرح الشعري: 
 للمسرح الشعرم بصلة خصائص فنية، ىي:  
سيادة الإيقاع الشعرم العركضي في البنية اللغوية للمسرحية، مع انتقاء الكلمات، كبناء التًاكيب -1

 لغة.الحوارية، لأف التفعيلة العركضية ىي التي تتحكم في سائر الحركات التي تؤديها ال
 اعتماد الكثافة الدلالية، في بناء مضامتُ الدسرحيات الشعرية.-2
 إعطاء القيمة الأخلبقية أهمية قصول.-3

                                                           
43/44:خليل الدوسى: الدسرحية في الأدب العربي الحديث، ص  1

  

30:ص د/ت، مصر، الطبعة الثالثة،–لزمد مندكر: مسرحيات أبضد شوقي، مكتبة نهضة مصر، القاىرة   2
  

 الباحثتُ ، من يقسم الكتابات الدسرحية الشعرية العربية الحديثة، إلذ مرحلتتُ، الدرحلة التقليدية كالدرحلة الحديثة كالدعاصرة. كلكلبذدر الإشارة في ىذا الصدد، إلذ أف ىناؾ من  3
  كما يليها. 43مرحلة لذا خصائصها البنيوية كالدضمونية. ينظر في ذلك: خليل الدوسى: الدسرحية في الأدب العربي الحديث، ص: 
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 بركز القيم الدينية كالوطنية في مضامتُ الدسرحيات الشعرية.-4
 الاىتماـ بالرمز في بناء دلالات النصوص الدسرحية.-5
 قضايا كاقعية حديثة كإثرائها. كالأدبي، للتعبتَ عنلتًاث الديتٍ استخداـ التاريخ، كبسثل ا-6
الاىتماـ بدكاخل الذات الإنسانية، بالتعبتَ عن مكنوناتها، كىذا لشكن جدا بحكم أف اللغة -7

 الشعرية أكثر طواعية لذلك.
 التعبتَ عن المحسوس بدؿ المجرد، باستخداـ صور شعرية جزئية أـ كلية.-8
 بة الدسرح، أماـ الدشاىدين مباشرة.صعوبة بذسيد الأدكار على خش-9
 :العربي ج/أعلام المسرح الشعري 
يلبحظ أف الكتابات الإبداعية في الدسرح الشعرم الحديث نادرة نوعا ما، لاسيما فيما يتعلق  

مقارنة بحضور النص الدسرحي النثرم، كذلك ما جعل أسماء معينة تربو في فضاء  »بالكتابات العربية،
كيدكن ذكر أىم أعلبـ الكتابة في الدسرح الشعرم، على  .(1)«كتتفرد بالكتابة فيو الدسرح الشعرم،

 مستول العالد العربي:
ـ( موىبتو الشعرية لكتابة الدسرح الشعرم في 1932-1868سخر أبضد شوقي )أحمد شوقي: -1

نتيجة ما  الأدب العربي الحديث كالدعاصر، خلبؿ السنوات الخمس الأختَة من عطائو الشعرم. كذلك
سمعو من ىتافات تقوؿ باستحالة تطويع الشعر العربي الحديث لنصوص شعرية مسرحية. كأف الشعر 
العربي لا يدكنو مطلقا الخركج عن إطاره العمودم التقليدم الجاىز. فنجح أبضد شوقي في تغيتَ ىذه 

رىا: مصرع كليوبتًا، قمبيز، الآراء، مقدما بذلك الكثتَ من الدسرحيات الشعرية العربية الراقية، من أشه
متَة الأندلس،... كىي نصوص شعرية مسرحية مستلهمة، من بك الكبتَ، لرنوف ليلى، عنتًة، أ علي

 التًاث كالتاريخ الإنسانيتُ.
بعد الفراغ الكبتَ الذم شهدتو الساحة الأدبية العربية، من ىجراف الكتابة  صلاح عبد الصبور:-2

ـ( لإثراء الخزانة 1981-1931تُ عاما، عاد  صلبح عبد الصبور )في الدسرح الشعرم، مدة ثلبث

                                                           
293:، ص2022سوريا، الطبعة الأكلذ -، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، -قضايا كرؤل كبذارب–ىيف: الدسرح العربي الدعاصر عبد الله أبو   1
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بدنظور حداثي استمده، من النمط العركضي  ديثة، بنماذج مسرحية شعرية، قدمهاالشعرية العربية الح
تشاكل أعمالو مع طبيعة النص الدسرحي الحوارية. الإيقاع، كىو قصيدة التفعيلة، لت الجديد الدتميز بحرية

(، مسافر ليل 1964لبج )الأعماؿ التي قدمها للمسرح الشعرم العربي: مأساة الح كمن أىم ىذه
 (.1971(، ليلى كالمجنوف )1969متَة تنتظر )(، الأ1968)

كتعد نصوص صلبح عبد الصبور الدسرحية، من أىم كأركع الدنجزات الشعرية التي تزخر بها خزانة 
نصوص في أغلبها ذات أبعاد كدلالات سياسية كاجتماعية عميقة،  الشعر العربي الحديث. كىي

يصعب أحيانا بذسيدىا على خشبة الدسرح مباشرة. كىذا لتميزىا بطابع ذىتٍ لررد، لكنها ثرية 
بالصور الفنية الدعبرة، مفعمة بالإيقاع الدوسيقي، عميقة من حيث النقد كالسخرية، ذات الدلالات 

 الذادفة.
...( من أبرز الأصوات الشعرية الدصرية في العالد العربي، 1946يعد ىذا الشاعر) فاروق جويدة:-3

نظم الشعر الحديث بدختلف أنواعو، كقدـ للمكتبة العربية ما يقارب من عشرين عملب ما بتُ ديواف 
كلرموعات شعرية. لو ثلبث مسرحيات شعرية، حققت لصاحا كبتَا لدل القراء، ىي: الوزير العاشق، 

 على ستار الكعبة، الخديوم.دماء 
( بتُ 1969-1910توزعت الإنتاجات الأدبية لػ علي أبضد باكثتَ ) علي أحمد باكثير:-4

الركاية كالدسرحية الشعرية كالنثرية. كيعد باكثتَ كاحدا من أىم أعمدة الأدب العربي الحديث كالدعاصر، 
 الذين تركوا إنتاجات أدبية ىامة ككافرة.

كفي الحديث عن مسرح باكثتَ الشعرم، يلبحظ أنو تأثر بكتابات أبضد شوقي، حيث لضا لضوه، 
فكتب العديد من الأعماؿ في ىذا المجاؿ، على اختلبؼ موضوعاتها كأحجامها. كمن أبرز منجزاتو في 

القرف الدسرح الشعرم العربي: إخناتوف كنفرتيتي، ىي مسرحية شعرية كتبها في أكاخر الثلبثينات من 
الداضي. من فوؽ سبع سماكات، كىكذا لقي الله عمر، عودة الفردكس، شيلوؾ الجديد، كىي مسرحية 
تناكلت أحداثها القضية الفلسطينية. سأبقى في البيت الأبيض، إمبراطورية في الدزاد،... كغتَىا من 
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، إلذ جانب تفردىا  النصوص الدسرحية الأخرل، التي انضوت برت منظور ديتٍ إسلبمي ملتزـ
 الإبداعي، كبسيزىا بالصدؽ كالأصالة الفنية.

(، بسيزت كتاباتو 1978-1920مصر )شاعر كمؤلف مسرحي من  عبد الرحمان الشرقاوي:-5
الشعرية بدنظور ثورم برررم من لستلف أشكاؿ الاستعمار الحديث، كمن كل مظاىر الاستعباد، من 
أىم أعمالو في الدسرح الشعرم ما يلي: الأستَ، مسرحية إنسانية بدلالات عميقة، كتبها دفاعا عن  

مأساة بصيلة، مسرحية شعرية كتبها بزليدا للبطلة كل الدظلومتُ كالدضطهدين في العالد كالعالد العربي. 
الجزائرية  بصيلة بوحتَد  في مقاكمتها للبحتلبؿ الفرنسي. الفتى مهراف، مسرحية شعرية دافع فيها 
الشاعر، عن الدبادئ كالتوجهات الاشتًاكية الذادفة لتحقيق العدالة الاجتماعية. بسثاؿ الحرية، مسرحية 

عن حقوؽ الإنساف الحديث. كطتٍ عكا، خلدت ىذه الدسرحية الشعرية  شعرية دافع فيها الشاعر 
كفاح الشعب الفلسطيتٍ ضد الاحتلبؿ الإسرائيلي. النسر الأبضر، مسرحية شعرية لردت بطولات 

كبررير  بيت الدقدس  منهم. القائد كالفاتح  صلبح الدين الأيوبي ، كحركبو ضد الصليبيتُ المحتلتُ 
ل الشاعر بتُ أحداثها، كأحداث الواقع العربي الحالر الدتميز بالتخاذؿ كالجبن، الدسرحية قاب كفي ىذه

 كالنكوص عن القيم الحقيقية، كالتخلي عن الحياة الكريدة.
( اشتهر على مستول الساحة الأدبية كالفكرية، 2017-1946: شاعر عراقي )معد الجبوري-6

ثتَ من المحافل كالدؤبسرات الأدبية الدكلية، حاز على نهاية الستينات من القرف الداضي. مثل بلبده في الك
الكثتَ من الجوائز كالأكسمة التكريدية، كما تربصت أعمالو إلذ الكثتَ من اللغات العالدية منها: الفرنسية، 

 الإلصليزية، الإسبانية، الألدانية،... لو أربع مسرحيات شعرية بصعت ضمن عنواف  فضاء بتُ بصرتتُ .
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 رة الحادية عشرالمحاض
 المسرح الملحمي والأسطوري

بداية يجب الإقرار بالتعالق الحاصل بتُ الأسطورة كالدلحمة، الشئ الذم يحتم من الناحية الدنهجية،   
التطرؽ إلذ كليهما بالتعريف كضبط الخصائص الفنية، قبل البحث في بسظهرات كل منهما على 

 مستول النصوص الدسرحية العربية.
 الملحمة: أ/مفهوم 
الوقعة العظيمة  »من الناحية اللغوية تشتق كلمة الدلحمة من الفعل  لحم  كبصعها  ملبحم ، ك ىي   

صاركا لحما. كألحم الرجل إلحاما كاستلحم  القتل، كقيل: موضع القتاؿ كألحمت القوـ إذا قتلتهم حتى
. من خلبؿ ما (1)«مو القتاؿ، كألحاستلحاما إذا نشب في الحرب فلم يجد لسلصا، كألحمو غتَه فيها

سبق كل كاقعة كبرل، جرل فيها استخداـ أسلحة تسمى ملحمة. كمن ىذه الدلالة اللغوية، نقلت 
يحكي أعماؿ البطولة التي  »اللفظة إلذ لراؿ الأدب، للدلالة على نص شعرم أك سردم طويل 

 .(2)«تصدر في العادة عن بطل رئيسي كاحد، كالذم كثتَا ما يكوف لو مغزل قومي كاضح
بالنظر إلذ الأسباب الدوضوعية لنشأة الدلحمة لدل الشعوب البشرية، فقد عدت ىذه الأختَة من   

ريا لواقعو الدعاش، كبزليدا أىم مقتضيات حياة الإنساف، كاستجابة طبيعية لنمط خيالو، كبذاكزا تصوي
 لداضيو. كمن الدلحمة فرض الإنساف كجوده في الأكساط الاجتماعية الناشئة آنذاؾ.

الدتوارث جيلب بعد جيل، فكانت في  اعتمدت الدلحمة بداية على نظاـ الإلقاء كالتواصل الشفوم
غالبيتها لرهولة الدؤلف، بحكم أنها منتج بصاعي، يخص أبناء المجتمع ككل، كصادر عن لسيلة الشعب 
الذم أبدعها، كغتَ مستقرة على نمط فتٍ كاضح، أك صيغة أسلوبية معينة، أك حبكة بصالية كاحدة، 

غتَ الجمهور الدتلقي، كفق سياقات الحكي الدختلفة، تتغتَ بتغتَ الشخص الذم يركيها، كتتغتَ أيضا بت
 إلا ما تم تقييده منها بفعل الكتابة.

                                                           
537:ابن منظور: لساف العرب، الجزء الثالش عشر، مادة: لحم، ص  1

  

04:، ص1985سادس عشر، العدد الأكؿ، دكلة الكويت، المجلد ال -أبضد أبوزيد: الدلبحم كتاريخ كثقافة، لرلة عالد الفكر،  2
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كيدثل نص الدلحمة بشكلو التقليدم، لرموع البطولات كالحركب كالأسفار، كالدغامرات الخارقة    
 كالعجائبية، لأشخاص يقاؿ عنهم في الغالب الأعم،  أبطاؿ فوؽ العادة ، أك  أبطاؿ خارقوف ،
تنسج حبكات قصصهم، بلغة رمزية كشاعرية راقية فنيا، مع تفخيم اللغة في الكثتَ من الأحياف. 
فتتجسد صور الأبطاؿ، بطريقة يحاكؿ فيها الدبدع، أف يزاكج بتُ ذاتو كبتُ نص الدلحمة، لإيهاـ 

ؿ، الدتلقي بالدوضوعية، مع أف الواضح لدل القارئ الحصيف، الدبالغة في كصف بطولات الأبطا
 كالدغالاة في تضخيم الحدث الدلحمي، لاسيما فيما يتعلق ببطولات الأبطاؿ في الحركب.

يجب التمييز في ىذا السياؽ بتُ نوعتُ من الدلبحم، باعتماد الدعيار الزمتٍ: الدلبحم القديدة   
الكلبسيكية، كىو النوع الذم تتصدره ملحمة  جلجامش ، كملحمتا  الإلياذة  ك  الأكديسا  

 ىومتَكس . كالنوع الثالش من الدلبحم ىو النوع الحديث كملحمة  الإنياذة  لػ فرجيل ، ك الكوميديا لػ
الإلذية  ؿ دانتي ، ك  الفردكس الدفقود  لػ جوف ملتوف . كقد نسج ىذا النوع من الدلبحم على نسق 

تها، التي بسيزت بها الدلبحم الدنواؿ القدلص، كما بتٌ أسسو عليو، حيث بسيز بالخصائص البنيوية كالفنية ذا
القديدة، لكن مع كجود اختلبفات جوىرية في طبيعة الدضامتُ، تبعا للسياؽ الذم كتبت فيو تلك 

الفركسية كالبطولة كالتضحية كالدغامرة، ككل ما يدكر حوؿ أدب  »الدلبحم، لتبقى بذلك مواضيع 
 الأساسية للعمل الدلحمي، كأسسو الرئيسة. ، الأقانيم(1)«الفركسية من معالش كقيم كمشاىد

، الدستول الذم عرفت بو آداب اليوناف كالركماف؛ في الأدب العربي لد تصل مظاىر النص الدلحمي  
فعلى الرغم من كجود بعض الأنفاس الدلحمية في بعض القصائد العربية القديدة، كقصائد  عمرك بن  

 ، إلا أنها بقيت على حد من التماس، مع فن الدلحمة كلثوـ ، ك أبي بساـ ، ك أبي الطيب الدتنبي
الناضج لدل الغرب. كتعود الأسباب الأساسية لغياب كحدة قومية ككطنية توحد أبناء المجتمعات 

كثر مع لرئ  الإسلبـ، الذم لد يرغب في جانب الاعتبار الديتٍ الذم بذسد أالعربية قديدا، إلذ 
ؼ الدبالغة، كالتمثلبت الزائفة التي لا بست إلذ الحقيقة كالواقع كصالأشخاص بالأبسجيد البطولات، كا

بصلة. كقد كاف لذذا التوجو الأثر الطيب، في توجيو بعض الدنجزات الدلحمية الشعرية، في الأدب 

                                                           
235:، ص2015الجزائر، الطبعة الأكلذ، -مصطفى قيصر: في الأدب الدقارف، دار الأشرؼ للكتاب العربي،   1
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العربي الحديث، عندما كجدت لرموعة من الشعراء العرب، آلت على نفسها كتابة ملبحم شعرية، 
شادت بإلصازات كبطولات الأبطاؿ. من أمآثر الأمة العربية الإسلبمية، ك خلدت من خلبؿ مضامينها 

ذلك ملحمة  كبار الحوادث في كادم النيل  لػ أبضد شوقي ،  الإلياذة الإسلبمية  لػ أبضد لزرـ ، 
لػ فوزم الدعلوؼ ،  إلياذة الجزائر  لػ مفدم   ملحمة عبقر  لػ شفيق الدعلوؼ ،  على بساط الريح 

. كىي النصوص التي التزمت في عمومها بتمثل تاريخ الأمة العربية الإسلبمية، لدا يتميز بو زكريا ،..
 بعظيم الأحداث، كجليل الأثر.

 من خلبؿ ما تقدـ، يدكن إبصاؿ الخصائص الفنية كالجمالية للملحمة، كالآتي:  
 أغلبية أبطاؿ فن الدلحمة الأدبي من البشر.-
 ليد مآثر أبطالذا كبطولاتهم بنسق عجائبي.تسعى الدلحمة الأدبية، إلذ بز-
 تتسم الدلحمة بتشعب موضوعاتها.-
 تنبتٍ الدلحمة الأدبية، على تصوير الانتصارات الكبرل في الدعارؾ كالحركب-
 تتميز الدلحمة الشعرية، بالكثافة الدلالية. كتركل مشافهة لتخليد أفعاؿ الأبطاؿ، لا لتقديسها.-
 الوصفي الإخبارم، مع لرهولية الدؤلف.تعتمد الدلحمة الأسلوب -
يكوف الفضاء الدكالش كالزمالش في الدلحمة كاسعا، نتيجة تشعب الأحداث ككثرة الشخصيات -

 الفاعلة.
تصور الدلحمة غالبا، صراع الإنساف ضد الإنساف كضد الطبيعة. كما تنبتٍ على احتًاـ القيم -

 الإنسانية النبيلة السائدة.
 الدغامرة، في تصوير أحداثها الفنية، كتتأسس على العلبقة بتُ البشر كالآلذة. تقوـ الدلحمة على-
 ب/مفهوم الأسطورة: 

ىي مسار تعبتَم بدائي لدل الإنساف، ابزذه كسيلة لإيجاد إجابات، لدا يدكر في ذىنو  الأسطورة  
نية مثلب، كما من إشكالات كتساؤلات، حوؿ الدسائل التي بذاكزت قدراتو العقلية؛ فالظواىر الكو 
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بسيزت بو من إثارات كبتَة للغاية، استًعت فهما خاصا، خلبؿ فتًات تاريخية ىامة، غاب فيها 
 التفستَ العلمي الدوضوعي المجرد، كما اتصفت بو مناىجو من تفستَات بذريبية، كفكرية كفلسفية.

أف الأسطورة، ىي الأقواؿ الدصاحبة للطقوس كالعبادات لدل الإنساف  أبصع الباحثوف، على  
. أك ىي لزاكاة الجوانب النطقية للعبادة كالطقوس، الشئ الذم يؤكد الاشتقاؽ اللغوم (1)القدلص

. كيبقى Myth، كالدصطلح الإلصليزم Mythosلدصطلح الأسطورة، بحسب مصدرىا اليونالش 
 .(2) كاحد، ىو  الشئ الدنطوؽ مدلوؿ الكلمتتُ لرتمعا في معتٌ

كفق ىذا الدنظور، يتضح أف الأسطورة نشأت، من أجل الحفاظ على الطقس الديتٍ بجعلو ضمن نمط 
سردم، كنقل الدعتقدات الدينية من خلبؿ سلطة السرد، الذم يضمن بقائها جيلب بعد جيل. 

حكاية مقدسة، ذات مضامتُ عميقة، بسنح الإنساف شعورا بقدرتو على امتلبؾ  فالأسطورة بذلك ىي
الحقيقة كالعالد معا. كتضمن كذلك إشباع رغبات الإنساف الدعرفية، بالبحث كسط العوالد الخارجية. 
لذلك لد تأت الأسطورة بغرض التسلية، إنما جاءت من أجل خلق نظاـ إنسالش ركحي، يتميز بدعارؼ 

نة، يضمن الحفاظ على الاستقرار الذىتٍ كالشعورم، خلبؿ مرحلة تاريخية معينة. فقد كانت دينية معي
ذات غايات عملية تهدؼ إلذ ترسيخ عادات اجتماعية، أك تدعيم سلطة عشتَة بذاتها،  »الأسطورة 

الخياؿ لتسوية  ». كما أنها من منظور أكثر قربا ككضوحا، خلق (3)«أك إقامة نظاـ اجتماعي معتُ
 .(4)«التناقضات الاجتماعية الواقعية

خلبؿ فتًات زمنية معينة، اتهمت الأسطورة من لدف العديد من الفلبسفة، بتسببها في التأخر   
الفكرم للئنساف، كالسبب الواضح في التقهقر الدعرفي للبشر، لارتباطها بالخرافات كما تضمنتو من 

ابات الفلبسفة العقلبنيتُ كالوضعيتُ، أمثاؿ  ديكارت ، مغالطات. كىو ما ظهر فعلب في كت
ك أكجست كانط . إلا أنها بسكنت من استًداد ألقها الحضارم، عندما اعتبرت من لدف بعض ركاد 
الفلسفة الإنسانية الحديثة، مصدرا للمعرفة، كاجتهادات ذىنية أصيلة، كبسهيدا لمحاكلات جادة لتًسيخ 

                                                           
16:، ص2014الأردف، الطبعة الأكلذ، –يراجع في ذلك إياد كاظم طو السلبمي: التناص الأسطورم في الدسرح، دار الرضواف للنشر كالتوزيع، عماف   1

  

22:، ص2002، سلسلة عالد الدعرفة، الكويت، الطبعة الأكلذ، -جذكر التفكتَ كأصالة الإبداع–اجع في ذلك فاركؽ خورشيد: أدب الأسطورة عند العرب ير  2
  

29:، ص1999مصر، الطبعة الثالثة، –سيد القمتٍ: الأسطورة كالتًاث، الدركز الدصرم لبحوث الحضارة، القاىرة   3
  

10:، ص1996لبناف، الطبعة الأكلذ، -لزمد شاىتُ: الأدب كالأسطورة، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،   4
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لك  ىيجل . كما اعتبرت دائرة معرفية ىامة، من دكائر الدعرفة فكر فلسفي، كما يذىب إلذ ذ
النظرية، كما يعتقد  إرنست كاستَر . كما أنها ليست لررد خياؿ ككىم ذىتٍ أك شعورم كما يرل 

لؤجياؿ اللبحقة، من منظور  سيجمند فركيد  في نظريات التحليل النفسي، إنما ىي إمكانية تعليمية ل
 .وستاؼ يونج  كارؿ ج

الأسطورة ىي الدأثور الديتٍ كالعقيدم الجماعي لأمة ما، أك لشعب ما. ارتبط ىذا الدأثور بأمم   
بشرية خلت، يزاكج نصها بتُ ما ىو كاقعي لو صلة بالحقيقة، كما ىو خيالر يتجاكز حدكد العالد 

تماعية، الطبيعي. تشتمل الأسطورة على أصناؼ من الدعرفة، كالقيم الأخلبقية، كالدعاملبت الاج
تركم تاريخا مقدسا، تركم حدثا جرل في الزمن الأكؿ، الزمن  »كالشعائر كالطقوس الدينية؛ فهي 

 .(1)«الر، ىو الزمن العجيب للبداياتيالخ
الديادين. يو الأسطورة، فقد عادت إليها لستلف العلوـ كالدعارؼ الإنسانية، في سائر بالنظر إلذ ما برو   

يع الدعارؼ الإنسانية، كمصدرا غنيا لتقوية الدلالات الدعرفية، كإثبات لجمفغدت بذلك مصدرا ثريا 
الأحكاـ كالنتائج، كتأكيد الحجج كالبراىتُ. كىذا تأسيسا على طبيعة منظومتها الرمزية التي تقوـ 

الدنظومة التي  »على التفكتَ كتوسيع لرالات رؤيتو. كما أنها  عليها، كالتي ىي دافع كعوف للئنساف
، كما تتميز في الآف ذاتو، كفق أنساقها اللغوية، بحضورىا (2)«التواصل من كراء الكلماتتسمح ب

 الدائم، في كل ما ينجزه العقل الإنسالش الدعاصر، من إبداعات كبزيلبت.
التي بسيز بها جوىر الأسطورة، مكنتها من كلوج النصوص الأدبية الإبداعية في العصر  إف الشساعة  

الحديث، بدا في ذلك النص الدسرحي. كيعود ذلك لدا لدسو الأدباء من كجود مادة سردية عميقة من 
حيث الدلالة، بسكنهم من التعبتَ عن قضايا عصرىم ككاقعهم بطرؽ كأساليب رمزية، كبلغة شعرية 

ية لشيزة، ذات كثافة دلالية، كأىداؼ تعبتَية، تتجاكز بذلك مقتضيات اللغة التقليدية مبتٌ كمعتٌ، أدب
 بغض النظر عما توفره الأسطورة، كمادة بزييلية أصيلة من فضاءات إبداعية لد تطرؽ بعد.

                                                           
11:، ص1991سوريا، الطبعة الأكلذ، –مرسيا إلياد: مظاىر الأسطورة، تربصة: نهاد خياطة، دار كنعاف للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق   1

  

43:، ص1994لبناف، الطبعة الأكلذ، -تَ العرب عن الجاىلية كدلالاتها، دار الفارابي، بتَكت،لزمد عجينة: موسوعة أساط  2
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 بغض النظر عن طبيعة النص الأسطورم أك-فاستحضار الأسطورة في النصوص الأدبية الإبداعية، 
، أك بسثلها، أك إعادة كتابة نصها لرددا، بأساليب جديدة بغرض التعبتَ عن لزتواىا، يدكن -مصدره

رؤية الأسطورة برت سطح الأدب معناه الغوص  »من إجلبء الحيثيات الداخلية للنفس البشرية. فػ
عماؽ البشرية، أكثر في الوضع البشرم، كبالتالر رؤية الطريقة ذاتها التي يكتشف الأدب بواسطتها الأ

الشئ الذم جعل الأسطورة من التأسس كمتن فتٍ كحكائي،  ،(1)«كيركز عليها كيسلط عليها الضوء
 يقتضي المحافظة عليو، كإثراؤه دلاليا، باكتشاؼ خباياه الرمزية، بشكل دائم كمستمر.

يدكن استنتاج بالنظر لرؤل الباحثتُ الدختصتُ كالدقدمة بشأف نشأة الأسطورة كطبيعتها كتطورىا،   
 بصلة خصائص بسيزىا، ىي كالآتي:

 الأسطورة سرد مقدس، نابع عن معتقدات أقرب ما تكوف للمعتقدات الدينية.-
 الذكات الفاعلة في الأسطورة، ىم من الآلذة الدتعددة.-
 تنبع الأسطورة عن منظور ديتٍ عقيدم.-
 الشعبي الجماعي لشعب من الشعوب البشرية. ترتبط الأسطورة عادة، بالدخياؿ-
 تبتٍ الأسطورة أحداثها غالبا، على ثنائية الصراع بتُ الختَ كالشر.-
طبيعية التي تعرض تعلل الأسطورة الظواىر الدعجزة للعقل، فدكرىا دكر تفستَم صرؼ للظواىر ال-

 عجز عن تفستَىا علميا. للئنساف، كالتي
 بخصائص بشرية إنسانية، لشا يثبت فعلب أنها من خياؿ البشر الصرؼ.تتميز الآلذة في الأسطورة، -
 العادة، كخارج نطاؽ الطبيعة. لأسطورة البشر، كبسنحهم خوارؽ فوؽتؤلو ا-
 لأف الأسطورة من صنع الخياؿ الشعبي، فهي غالبا ما تكوف لرهولة الدؤلف.-
 ة كثقافية كفلسفية.أسلوب الأسطورة لرازم، يخفي في أعماقو معالش حضارية كعقيدي-
 غالبا ما يكوف أسلوب الأسطورة، غامضا يدتنع أحيانا عن التفستَ العقلي. -
 

                                                           
54:، ص2006الأردف، الطبعة الأكلذ، –، دار جهينة، عماف -دراسة في النقد العربي الحديث–عماد علي الخطيب: الأسطورة معيارا نقديا   1
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 ج/النص المسرحي وحضور الملحمي والأسطوري:  
بأف الدسرح العربي الحديث كالدعاصر، تأسس على لرموعة بذارب سابقة، من  بداية يجب الإقرار  

حيث التنظتَ كالدمارسة. فهو لد يكن مسرحا منغلقا على لزليتو، لأف الركافد الغربية أمدتو بدختلف 
التجارب كالتقنيات الفنية، ككل ما يتعلق بدستجداتو من طريقة البناء الفتٍ، كعناصر التًاث 

الدلحمي. كبالنظر إلذ منجزات الدسرح العربي الحديث، فقد بسكن من التأسس كحلقة الأسطورم ك 
 ىامة من حلقات التطور الدسرحي العالدي.

كنتيجة للتأثر بالوعي الدلحمي كالأسطورم، كبغرض الاستجابة لقضايا العصر التي تتطلب من   
الدبدع، التعبتَ عنها كاستدعاء الجوانب الرمزية القوية كالدوحية، ظهرت في الدسرح العربي الحديث 

ورية توجهات فنية ىامة، تبحث عن الجوانب البطولية كالخارقة، التي ترسخت في النصوص الأسط
كالدلحمية القديدة، للتعبتَ عن تناقضات الواقع، كإدانة لستلف أشكاؿ الظلم كالاضطهاد كالدصادرة. 
كانتقاد كافة مظاىر القهر، كالتسلط كالطبقية، كالفقر، كالجشع ، كالاستغلبؿ، كالتأخر ،كالجهل، 

 علبقاتها بالجمهور كالتخلف، ككافة مظاىر الصراعات الدختلفة،... لشا أنتج للنصوص الدسرحية في
، كالدىشة، على لضو ما كجد في نصوص لكتاب مسرحيتُ عرب،  حالة من القلق الفكرم ،الدتلقي

كػمسرحية  الطوفاف ، لػ عادؿ كاظم ، الذم أخذ الكثتَ من مضامتُ ملحمة،  جلجامش ، ليؤلف 
كانتفاء سائر القيم الأخلبقية  منها نصا، يدين فيو حيثيات الواقع العراقي، الذم يندر بالدعاناة كالفناء،

 كالإنسانية، مع أف النص ىدؼ إلذ نشداف قيم الخلود كالبقاء في ذلك الزمن الصعب.
إلذ جانب نص عادؿ كاظم، كجدت نصوص مسرحية أخرل ىامة، كنصوص  سعد الله كنوس  
 الدسرحية على اختلبؼ موضوعاتها كمضامينها، إلذ جانب نصوص مسرحية لأسماء كتاب عرب

ـ(، نظرية 1956-1898معاصرين، تأثركا بتوجهات الدنظر الدسرحي الألدالش  برتولت بريخت  )
 كتطبيقا ضمن ما سمي بػ الدسرح الدلحمي .
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شخصيات تاريخية  »كليس بعيدا عن ىذا التوظيف الجمالر للملحمة، كالقائم غالبا على استدعاء    
، تظهر في الساحة الأدبية العربية الحديثة، (1)«يبحقيقية، كأحداث كاقعية مستمدة من التاريخ القر 

نصوص الكاتب كالدفكر  توفيق الحكيم ، في عناكين مسرحيات شعرية لو مثل،   بجماليوف ، 
 أكديب الدلك  ،  إيزيس ،  براسكا . ىذه النصوص التي تشربت الأسطورة كملبمح الدلحمة الغربية، 

قة أثرت كثتَا بذربة الكاتب الرائدة. فكانت بشكل غتَ مسبوؽ، فحققت بذلك دلالات عمي
نصوصا بعيدة عن الخطابة الدباشرة، متميزة بالتلميح كالإيحاء كالرمز، فكانت لرالا خصبا لقراءات ثرية 

 كمنتجة، كىو ما جعلها برتفظ بألقها الجمالر، كأبعادىا الدلالية كالوظيفية الدنشودة.
، يقتضي الأمر إيراد مقولتو الشهتَة، جزاتو الأدبية الدميزةفي الحديث عن بذربة توفيق الحكيم كمن  

حوؿ ضركرة الاستفادة من بذارب الدفكرين كالكتاب كالشعراء  السابقتُ، كقراءة نصوصهم بتمعن 
إف لررد نقل الأدب التمثيلي الإغريقي إلذ اللغة  »لاسيما النصوص الأسطورية، يقوؿ في ىذا الصدد:

العربية، لا يوصلنا إلذ إقرار أدب بسثيلي عربي )...( ما التًبصة إلا آلة يجب أف برملنا إلذ غاية أبعد 
من ىذه الغاية ىي الاغتًاؼ من الدنبع، ثم استساغتو كىضمو كبسثيلو، لنخرجو للناس مرة أخرل، 

وعا بطبائع عقائدنا )...( ىكذا فعل الفلبسفة العرب، عندما تناكلوا آثار مصبوغا بلوف تفكتَنا، مطب
على دراستها  ل في التًاجيديا اليونانية، علينا بالانكبابأفلبطوف، كأرسطو، ككذلك يجب أف نفع

 .(2)«بصبر كجلد، ثم ننظر إليها بعدئذ بعيوف عربية...
الآداب الغربية القديدة منها، على  نفتاح علىالا أراد توفيق الحكيم بهذه الرؤية، برديد طرؽ ككيفيات

أف يكوف الانفتاح كفق رؤية عربية متساكقة مع طبيعة القيم الحضارية للؤمة العربية، بقراءة التًاث 
الحضارية للؤمة.  الإغريقي القدلص من أسطورة كملحمة، كبلورتو كفق الدنظور الدلبئم، للقيم كالثوابت

 -الإبداع تاريخ لا تاريخ لو، يتخطى التاريخ القدلص »بي جديد يؤمن بأف كيكوف ىذا في ظل كعي عر 

                                                           
244:مصطفى قيصر: في الأدب الدقارف، ص  1

  

31 مصر، د/ت، د/ط، ص:–، من الدقدمة، دار مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة -مسرحية-توفيق الحكيم: الدلك أكديب،   2
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البدائي في جلجامش كىومتَكس، كليس إبداعا قديدا أك بدائيا؛ إنو يحاكرنا قريب إلينا، يعيش فينا 
 .(1)«أكثر

كفق منظور توفيق الحكيم، في الإبداع الدسرحي كتنويع مصادر الإبداع الأسطورية كالدلحمية، سار    
كل من  علي أبضد باكثتَ  في مسرحيتو  مأساة أكديب ، ك  علي سالد  في مسرحيتو  كوميديا 

 .(2)أكديب ، حيث اقتبسا مادة إبداعهما من أسطورة  أكديب  اليونانية، برديدا
، كجدت نصوص رائدة في ىذا الصدد كمسرحية  لرنوف ليلى ،  العربي للمسرح الشعرمكبالنسبة 

عنتًة  لػ أبضد شوقي ، كمسرحية  أغنية الرياح الأربعة  لػ علي لزمود طو ، ك مسرحية  قدموس  ك 
 دا  لػ  عبد الربضاف الشرقاكم ، لػ سعيد عقل ، ك مسرحية  الحستُ ثائرا  ك مسرحية  الحستُ شهي

مسرحية  قيس كلبتٌ  ك مسرحية   شهريار  لػ عزيز أباضة ،... كغتَىا من النصوص الدسرحية ك 
الشعرية الأخرل. كبهذا الاستثمار الدتميز للتًاث الدلحمي كالأسطورم العالدي، صار الدسرح العربي 

لتغزك عالد مفتوحا لأف يقتحم الديداف العالدي كيعطي فرصة أكبر للؤجياؿ القادمة،  »شعرا أـ سردا 
 .(3)«الدسرح

لد يخرج الدسرح الدلحمي كالأسطورم العربي عن العمود التقليدم الذم عرؼ بو، منذ البدايات   
الأكلذ لتأسيسو، كإنما صنع تفرده على مستول مضامينو، ككذا على مستول لغتو التواصلية؛ كذلك بدا 

بها على التعبتَ، أك من خلبؿ ما يدكن يدكن لو توظيفو من نصوص سابقة للتعبتَ بها، أك للبستعانة 
 استخدامو من صيغ تعبتَية كمستويات لغوية لستلفة.

كما يتميز بو النص الدسرحي العربي، ذم الصبغة الدلحمية الأسطورية، أنماط الدتواليات الدرامية، 
ك في شكل كطبيعة بناء الفعل الدرامي على مستواه؛ إذ تتبلور الفكرة على مستواه، ثم تتوزع بعد ذل

صلة كثيقة  ، ذمحدثي، لتعم سائر الأحداث الأخرل على مستول النص بركح ملحمية أك أسطورية
فكر طازج، يستدعي جرأة  »بطبيعة الواقع. لأف إنتاج الحركية الدطلوبة لعمل مسرحي راؽ، كخلق 

                                                           
50:، ص2008سوريا، الطبعة الأكلذ، –أدكنيس )علي أبضد سعيد(: لزاضرات جامعة الإسكندرية، دار التكوين للتأليف كالتًبصة كالنشر، دمشق   1

  

.كما يليها 137 ص: 1999دكلة الكويت، الطبعة الثانية، –ك علي الراعي: الدسرح في الوطن العربي، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب يراجع في ذل 
2
  

28:مصر، د/ط، د/ت، ص–(، منشورات دار الثقافة، القاىرة 1970-1933أبضد شمس الدين الحجاجي: الأسطورة في الدسرح الدصرم الدعاصر )  3
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نص، أك  على مقدسات الأساطتَ كمركيات الدلبحم، إذ من الواجب القياـ بذلك حتُ لضاكؿ إعادة
 .(1)«فعل إلذ الحياة

أف الأعماؿ الدلحمية كالأسطورية التي نظمت أـ كتبت، في الأدب العربي  كيلبحظ في ىذا الدقاـ  
أعماؿ عربية الحديث كالدعاصر، قليلة إلذ حد ما، بالدقارنة مع الدنجز الأدبي الغربي. لكن ىناؾ 

ص الفنية كالتقنية للملحمة كالأسطورة، ككظفت مضامينها بشكل يثبت كجدت، استوعبت الخصائ
أهمية كقيمة الوعي العربي الحديث، في توظيف التًاث العالدي الإنسالش، كالانفتاح عليو. على اعتبار 
أف الدسرح العربي، كسيلة تعبتَية ىامة عن قضايا الإنساف العربي الدعاصر، ككسيلة جادة لتجسيد 

 ، كبذربة فنية لبث الحيوية في الحياة الثقافية كالأدبية العربية الحديثة كالدعاصرة.قضايا العصر
 كمن لشيزات الحضور الدلحمي الأسطورم، في النص الدسرحي العربي الحديث كالدعاصر ما يلي:  
بي استدعاء الخصائص البنيوية كالتكوينية للملحمة كالأسطورة، للتعبتَ عن لستلف قضايا الوجود العر -

 الدعاصر بشكل رمزم.
 تكييف عناصر الأسطورة كفق مقتضيات، الدعطيات الحضارية للؤمة العربية.-
استدعاء العناصر الرمزية للؤسطورة كالدلحمة، بهدؼ الإجابة عن أسئلة عالقة في الذىن البشرم -

 الدعاصر، أك البحث عن الدشتًؾ الإنسالش، بتُ لستلف الشعوب كالأجناس البشرية.
يف عناصر ملحمية كأسطورية من التًاث العربي الإسلبمي، بهدؼ ترسيخ جذكر الثقافة العربية توظ-

الإسلبمية الأصيلة. كللتغتٍ بألراد الأمة كبطولاتها، من خلبؿ توظيف عناصر التاريخ الرمزم بدا 
 .يتماشى كالوقائع الدلحمية

عاصر، بالبحث في العناصر الدلالية إلصاز قراءات جادة للنص الأدبي الدسرحي العربي الحديث كالد-
للتوظيف الدلحمي كالأسطورم. كلا يكوف ىذا إلا بالتواصل مع القراء، لدكرىم البارز في إنتاج كتوليد 

 الدلالات الرمزية، للتوظيف الدلحمي كالأسطورم في النص الأدبي.
 

                                                           
141الدرجع السابق، ص:  1
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 المحاضرة الثانية عشر
 البنية السردية في القصة القصيرة

اىتماـ القراء لخصائصها الفنية، ب جناس الأدبية الحديثة، التي حظيتالقصة القصتَة من أىم الأ تعد  
مقارنة بسائر الأجناس الأدبية الأخرل. كىي الخصائص الجمالية التي جعلت منها فنا أدبيا، مكن من 

ها ككثافة استيعاب كل القضايا ذات الصلة الدباشرة بالإنساف كلزيطو الاجتماعي. رغم قصر حجم
لغتها التصويرية، إلا أنها استطاعت التعبتَ عن الواقع بدختلف حيثياتو كتناقضاتو. كىذا ما جعل 
القارئ يجد فيها رحابة الفضاء، كمسايرة انفعالاتو، كالتعبتَ عن جوانبو النفسية كالعاطفية، كاىتماماتو 

بة عبتَية، استطاعت مواكالذىنية؛ فالقصة القصتَة رغم قصر حجمها كلزدكدية مساحتها الت
 أنماطها بشكل بصالر ملفت. التحولات الاجتماعية، كبذسيد

، لأعماؿ  بوكاشيو  خلبؿ القرف -على كجو التحديد-تعود البدايات الأكلذ لفن القصة القصتَة  
 إدجار آلانبو  ػالرابع عشر. لكنها تطورت فنيا كبصاليا مع الإلصازات القصصية القصتَ كالذامة ل

الأختَاف اللذاف طورا  ف الكاتباف، ثم إلصازات  تشيخوؼ ، ك  جي دم موباساف ، ىذاوغوؿ ك غ
 .(1)القصة القصتَة، كرسما ملبلزها الفنية كالجمالية

من أبرز إلصازات القصة القصتَة في العالد العربي، أعماؿ  لزمد تيمور ، ك  لزمود تيمور ،    
ك طاىر لاشتُ ، ك  يحي حقي ، ك لزمد حستُ ىيكل ، ثم تطورت أكثر بعد ذلك مع   يوسف 
إدريس ، ك الطيب صالح ، ك لصيب لزفوظ ، ... كغتَىم من الكتاب العرب الدعاصرين الذين 

 تاجات أدبية ىامة، في ىذا المجاؿ.سجلوا إن
كمع أف القصة القصتَة لزدكدة الأحداث، إلا أنها ذات مواقف مثتَة، تنطلق من موقف ما، لتستَ    

خطوات ىامة لضو تطويره، لتعود إليو لرددا، كىذا ما يعرؼ بتقنية  الارتداد السردم  في بنية الدتوف 
 اضي أك العكس.السردية، حتُ يحدث امتزاج بتُ الحاضر كالد

                                                           
.199الجزائر، د/ط، د/ت، ص:-(، ديواف الدطبوعات الجامعية، 1976-1931يراجع في ذلك أبضد طالب: الالتزاـ في القصة القصتَة الجزائرية الدعاصرة ) 
1
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؛ (1)كما يديز القصة القصتَة أيضا، اكتفائها بفتًة زمنية معينة، يكوف لذا تأثتَا ىاما في الحدث الفتٍ
فهي لا تعبأ كثتَا بالأحداث الجزئية الثانوية، كما لا يبرر ىذا قصور القصة القصتَة عن تصوير 

ئ، فهي على العكس من ذلك، تفتح أمامو الأحداث الدرسومة، أك إيصاؿ الرسالة الدراد إيصالذا للقار 
المجاؿ لتحليل الحدث كتفكيكو، لغرض الوصوؿ لفهم طبيعتو أكثر، كالإحاطة بدضموف الحكاية 

يرصف  »فالسارد أك الدتكلم في القصة القصتَة  كتأكيلها، كإلصاز الدزيد من القراءات حولذا.
، كىي القيمة التي لا يحددىا إلا القارئ الدثقف برصيده (2)«أك بسثيلية حداث، كيعطيها قيمة شموليةالأ

الدعرفي، الذم يدكنو من بذاكز اللغة الظاىرية للنص، إلذ حدكد استكشاؼ الدلالة كتأكيل الدعتٌ، 
ذكؽ القارئ الناقد أشد تعقيدا من كل ذلك،  »كمنحو خاصية الإنتاج الدعرفي كالدلالر. حيث أف 

ف زاخرة بالحياة. كذلك بأف لو صورة لشوىة منها تتسم بديسم الخلود لأنو يتطلب من القصة أف تكو 
كحتى تكوف القصة القصتَة زاخرة بالدلالات، لابد لذا من الاستجابة لطبيعة  .(3)«كالاستمرار

حيثيات العصر، كأف تأخذ من الواقع الحي أمثلتها الحية الدفعمة بأنفاس الحياة، في رسم كتكوين 
لأزمنة كالأمكنة. كأف بزتار لغة مثقلة بالأحداث، كأسلوبا فنيا قادرا على الشخصيات، كبرديد ا

حدثا متكاملب لو كحدة، ككحدة الحدث لا  »بذسيد، حيثيات الحدث الدتكامل، فتصور بذلك اللغة 
 .(4)«تتحقق إلا بتصوير الشخصية كىي تعمل

الدلبحظ أف الشخصيات في القصة القصتَة قليلة، لكنها تتماشى مع الغاية التي كتبت من أجلها   
كلما قلت الشخصيات إلذ أقل حد لشكن ساعدىا ذلك على قوة البناء، كبساسكو   »القصة، لأنو 

يتحقق ىذا إلا  . كلا(5)«كعدـ توزعو على قول كثتَة، براكؿ كل منها أف بذذب الثقل في ابذاىها
حيث أف ىذين العاملتُ يساعداف أكثر في إيجاد التماسك الفتٍ  بفضل كثافة اللغة كتركيز الحدث،

 للقصة، كدعم حبكتها الفنية.
                                                           

.216:، صالسابقينظر الدرجع  
1
  

، 1992الدغرب، الطبعة الأكلذ، –، تربصة: حسن بحراكم، منشورات ابراد الكتاب الدغرب، الرباط -العمل الأدبيطرائق برليل –ميشيل رايدوف: بصدد التمييز بتُ القصة كالركاية  2
178:ص   

85:، ص1980تونس، الطبعة الأكلذ، -لزمد الذادم العامرم: القصة التونسية القصتَة، دار بوسلبمة للنشر كالتوزيع،   3
  

55:، ص1964مصر، الطبعة الثانية، -لو الدصرية، رشاد رشدم: فن القصة القصتَة، مكتبة الألص  4
  

137:، ص2008مصر، الطبعة الثانية، –فؤاد قنديل: فن كتابة القصة، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة   5
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كلا يعتٍ ىذا أف القصة القصتَة لا تستطيع استيعاب بعض الفاعليات النصية، من مثل الدلحمة 
بشكل يزيدىا  ل الدواد التًاثية كالتاريخية، كإعادة بسثلهاكالأسطورة؛ فنص القصة القصتَة قادر على بسث

 ثراء، كبزيلب، كفنية، كتصويرا.
 أ/الخصائص الفنية للقصة القصيرة: 
القصة القصتَة كسائر الأجناس الأدبية السردية، لذا خصائصها الفنية التي بسيزىا، كأىم ىذه   

 الخصائص ىي:
لى مستول البناء في القصة القصتَة، كتتجسد غالبا في الوحدة الفنية: تكوف الوحدة الفنية ع-1

 كحدة البطل، ككحدة الحدث،، كقلة الأمكنة، كلزدكدية الأزمنة.
جانب فتٍ آخر يديز القصة القصتَة، كىو بدثابة الدعيار الأساسي الذم يحتكم  الكثافة الحدثية:-2

 .، لتحقيق مدل لصاح القصة من عدموإليو
في القصة القصتَة صراع خارجي كاسع كمتشابك، إنما يكتفى فقط بحيوية الدراما: لا يشتًط -3

 الحدث الواحد، الذم من شأنو التأثتَ في القارئ تأثتَا ىاما.
 ب/القصة القصيرة في الجزائر: 

فقد كاف ىذا الحدث التاريخي  تعود نشأة القصة القصتَة في الجزائر، إلذ كقائع الثورة التحريرية،  
ناحية الشكل كالدضموف. فثورة الشعب الجزائرم على موجها، لتطور القصة القصتَة من عاملب ىاما ك 

الاستعمار الفرنسي، تبعتها ثورات في لستلف المجالات الحياتية بدا في ذلك المجالات الفكرية كالثقافية 
بذاكز ذلك إلذ كالأدبية. فلم يجد الدبدع الجزائرم الدتنفس الكامل كالكلي في القصيدة العمودية، إنما 

أجناس أدبية أخرل، كالشعر الحر، كالركاية، إلذ جانب القصة القصتَة، التي بسيزت بكثافتها الحدثية، 
كقصر حجمها الدركز على حدث بعينو، للتعبتَ عن الوقائع التاريخية كالاجتماعية، التي كانت بسر بها 

صتَة أشكالا شتى كصورا متعددة، متًاكحة كقد ابزذ التعبتَ عن الثورة في القصة الق »الجزائر آنذاؾ.
فيما بتُ التناكؿ الدثالر الدفرط إلذ حد القداسة، كالدبالغة غتَ الدبررة أحيانا، كبتُ التسطيح كالتوثيق أك 
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؛ فالدافع التاريخي للثورة اقتضى التحوؿ في الكتابة، كالحاجة (1)«التسجيل الوصفي التقريرم الدباشر
القصتَة، التي بإمكانها تناكؿ جزئيات أخرل، أغفلتها بقية الأجناس الأدبية، كالركاية الفعلية للقصة 

، فتمكن البطل الواحد في متنها من تبوء دكره كاملب، كتضفي السمة الدرامية على الحدث، من مثلب
 ينحرؼ الراكم بالقص ليتوجو مباشرة إلذ القارئ »خلبؿ الدشاىد التاريخية التي تنتقيها، حيث 

 .(2)«مستجليا أمامو صور الواقع البائس، ككأنو يشاىده على شاشة سينمائية
ظهرت على الساحة الأدبية في الجزائر، كتابات قصصية قصتَة ككثتَة لكتاب معركفتُ، كاف ىذا   

منذ الأربعينات من القرف الداضي، كصولا إلذ يومنا ىذا، منهم:  أبضد رضا حوحو  بدجموعتو 
ـ القرل كقصص أخرل ،  عبد الحميد بن ىدكقة  بدجموعتيو القصصيتتُ،  الأشعة القصصية  غادة أ

،  الطاىر كطار  بدجموعتيو القصصيتتُ  الشهداء يعودكف ىذا السبعة ، ك  الكاتب كقصص أخرل 
ك  مرزاؽ  الأسبوع  ك  دخاف من قلبي ،  أبو العيد دكدك  بدجموعتو القصصية   بحتَة الزيتوف ،

عتو القصصية  جراد البحر كقصص أخرل ،... إلذ جانب الأعماؿ القصصية  بقطاش  بدجمو 
 الطيب معاش  ك  أبضد عاشور ، إلذ جانب الأعماؿ النسوية لكاتبات جزائريات في لراؿ القصة ػل

 القصتَة، كػ زىور كنيسي ،  بصيلة زنتَ ،  فضيلة ملهاؽ ،... كغتَىن من الكاتبات الأخريات.
أسهمت السياقات الخارجية، بدكر كبتَ  في تقاطع الكثتَ من النصوص القصصية الجزائرية القصتَة،   

كىذا لا يعتٍ أف القصة القصتَة قد توفرت فيها كل الخصائص أك  »كإكسابها الصفة الفنية ذاتها، 
. فحتُ (3)«نضجالسمات الفنية، كإنما يعتٍ أنها خطت خطوة جديدة في تطورىا، كاقتًبت كثتَا من ال

زاد مستول نضج القصة القصتَة، كأثبتت  تداخلت الخبرات الفنية، كأفادت من بعضها البعض
قدرتها على اجتذاب القراء كجعلهم أكلا متورطتُ »قدرات ىامة جدا على بسثل الواقع، كما أثبتت 

صيب التأكيلبت معها، في صياغة الأحداث كتقليب كجهات الرأم. كثانيا مندلرتُ بها في مغامرة بز
 4«المحتملة كارتياد لرالات العوالد الدمكنة

                                                           
14:، ص2012الجزائر، -، دار التنوير، -منتخبات من القصة القصتَة الجزائرية الحديثة كالدعاصرة–إبراىيم صحراكم: ديواف القصة   1

  

81:، ص2005الأردف الطبعة الأكلذ، -ف تمع العربي للنشر كالتوزيع، عما، مكتبة المج-قراءات نقدية–لزمد عبد الله القواسمة: بصاليات القصة القصتَة   2
  

140:ص ،1986الجزائر، الطبعة الأكلذ، –الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع  عبد الله ركيبي: القصة القصتَة الجزائرية،  3
  

11:، ص2005الدغرب، الطبعة الأكلذ، –، مطبعة آنفو برانت، فاس -ظواىر بنائية كدلالية–بضيد لحمدالش: القصة القصتَة في العالد العربي   4
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 المحاضرة الثالثة عشر
 السرد النسوي العربي الحديث والمعاصر

بالفضاء الإبداعي  ، توجو ثقافي جديد يعتٌظهر مع مطلع النصف الثالش من القرف العشرين  
بخصائص فنية تضاىي إلذ حد ما، الخصائص الفنية للئبداعات الرجالية. كىذا  النسوم، كيتميز

الفضاء كلد ضمن سياقات تاريخية كاجتماعية كفكرية سابقة، حاكلت ىدـ بعض الدركزيات السائدة، 
كمن أهمها الثنائيات الدعركفة: )الدركز/الذامش(، )الذكر/الأنثى(، )القوة/الضعف(، )الأصل /الفرع(،... 

ذا القضاء على بعض التًسبات الذرمية، ذات العلبقة بنوعية الجنس كالدتوارثة منذ عهود سحيقة. كك
على كتابة الذكور أك كتابة المجتمع التي تنتج في سياؽ  »كقد سعى أصحاب ىذا التوجو إلذ التمرد 
نافسة، كبركز . كمن ىنا بدأت تظهر للعياف ثقافة الد(1)«كعي الذكورة، كنفسية الأبوة، كسلطة الرجل
، بعد أف كانت حرية الدرأة لزدكدة للغاية، أماـ سلطة ميادين حياتية كاجتماعية جديدة كمشتًكة

الرجل الذم اقتحم كل الديادين تقريبا كسيطر عليها؛ إذ صارت توجد ميادين خاصة بالدرأة فقط، دكف 
 سواىا من الجنس الذكورم الآخر.

اعتمد أصحاب ىذا التوجو الجديد، في تقدلص حججهم على طبيعة الدرأة ذاتها، كنمط تكوينها   
دكار الدسندة إليها في المجتمع، فهي بستاز عن الرجل، حيث يكوف الظاىرم كالباطتٍ. كبالنظر إلذ الأ

تضي النسوية تقالوجو الآخر لصفاتها كسلوكاتها، كىو ما أدل إلذ الاعتقاد، بأف الكتابة الإبداعية 
 طبيعة الذات الدنتجة للخطاب الإبداعي.منظورا مغايرا كلشيزا، كفق 

إف السرد النسوم، لا يتعارض مع الدنتوج السردم الذكورم، كلا يقف على طرؼ الضد أك الند    
للند معو، إنما ىو بذسيد لدخالفات بنيوية كدلالية، تبعا لطبيعة الاختلبفات الفيزيولوجية كالبيولوجية 

كفي حاؿ كجود خطابات  كالنفسية، ككذا الوظيفية القائمة أساسا في الواقع الحياتي بتُ الرجل كالدرأة.
ذات النزكع التسلطي  »ضدية، فهي خطابات تتمحور أساسا حوؿ الخطابات الذكورية الدتعالية، 

جددا تذلك، كتابة تتًجم كعيا ماف مصدرىا الرجل أـ الدرأة. فهي بالإطلبقي كالاستحواذم سواء أك

                                                           
01:، ص2007الأردف، الطبعة الأكلذ، –حستُ الدناصرة: النسوية في الثقافة كالإبداع، عالد الكتب الحديث، إربد   1
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فالسرد العربي النسوم  .(1)«همابالدغايرة كالاختلبؼ، مداره مقاكمة أحادية الصوت كالذيمنة، كتكستَ 
 الحديث كالدعاصر، أريد منو لشارسة الحرية، التي أفتقدتها الدرأة في الواقع.

قادت كوكبة نسوية في العالد العربي الحديث التجربة الشعرية الرائدة، فتمكنت من تغيتَ طبيعة   
الدلالات بناء على ما ىو  الخطاب الشعرم، كما قدمت أدكات لستلفة للكتابة، كبدلت الدألوؼ من

منوط بهن بالفطرة كالاكتساب. كبرزت أسماء نسوية في ىذا الإطار، أمثاؿ: فدكل طوقاف، ملك عبد 
 العزيز، نازؾ الدلبئكة، نواؿ السعداكم، مي زيادة،...

كما كجدت كوكبة أخرل منحت الخطاب السردم، إمكانية التواجد بقوة، تبعا لطبيعة الدرأة العربية 
ثقفة الدبدعة، كما منحتو إمكانات ىامة في الخركج عن النمطية كالدألوؼ، فبرزت بذلك أسماء نسوية الد

حلبـ مستغانمي، كي، كوليت خورم، نواؿ السعداكم، أشهتَة، أمثاؿ: غادة السماف، ليلى بعلب
إلذ إلصاز أعماؿ فضيلة الفاركؽ،... كغتَىن من الأسماء النسوية الدبدعة، اللواتي قدف الكتابة السردية، 

، ككصفن طبيعة مشاعر الدرأة العربية الدعاصرة، نصية ىائلة، عبرف من خلبلذا عن تفاصيل الحياة كالواقع
كرؤيتها للعالد، بعيدا عن السلطة الذكورية التي استحوذت على مشاىد الحياة لفتًات طويلة من 

ة، حاملة لأسماء لامعة في الزمن، فظهرت  بذلك أعماؿ ركائية، كأخرل قصصية، كأخرل مسرحي
 الكتابة النسوية العربية الحديثة كالدعاصرة.

في دراسة السرد النسوم الدعاصر كقضاياه، تظهر أماـ الباحثتُ إشكالية تصنيف النصوص   
الإبداعية، حيث يظهر ابذاىاف ىاماف في ىذا الصدد: الأكؿ يحيل الدسألة إلذ طبيعة الدؤلف إف كانت 

صنف النص، ضمن خانة نصوص السرد النسوم، بحكم العامل  امرأة امرأة من عدمها؛ فإف كانت
الكتابة الأنثوية تعكس الطبيعة الداخلية للمرأة، كىكذا يصبح  »بيولوجي. كالدليل على ذلك أف ال

 .(2)«نرجسيا للمؤلفة االنص كالبطلة كالأنثى فيو امتداد
أما الابذاه الثالش فيختص بالبحث في النص، كلا يهم كاتبو أك كاتبتو. كيرل أصحاب ىذا الابذاه أف 

سوم، ىي التي بردد طبيعة الحكم على النص، إف كاف سردا نسويا أـ خصوصيات النص السردم الن
                                                           

05:، ص2006الدغرب، الطبعة الأكلذ، -، ابراد الكتاب الدغرب، -التخييل كالتلقي–بوطيب كآخركف، الكتابة النسائية عبد العالر   1
  

207:، ص2012الجزائر، الطبعة الأكلذ، -، منشورات الاختلبؼ  -الوجود كالحدكد–سعيد يقطتُ: قضايا الركاية العربية الجديدة   2
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ككلما  ».لا. ففي حاؿ برقق حيثيات الكتابة الأنثوية، كاف النص بصدد الإبداع السردم النسوم
ىم . كمن أ(1)«انعدمت بعض بذلياتها استبعد نعت الكتابة بالنسائية، كلو كانت الكاتب امرأة

 النسوية، الآتي:خصوصيات الكتابة السردية 
 يغلب على النص السردم النسوم عنصر العاطفة، كوف الكتابة ىنا شخصية كمليئة بالأحاسيس.-
 يكوف النص السردم النسوم عادة، عفويا كحدسيا.-
 يكوف موضوع الكتابة ملبئما لأحاسيس الدرأة، كيتماشى مع رؤيتها للعالد كالوجود كالمحيط.-
فالدرأة تفوؽ الرجل في التعبتَ، فلديها نعومة فكرية  »شركعة كالدفاع عنها؛ تبتٍ الدواقف الإنسانية الد-

 .(2)«لا بذدىا عند الرجل، فهي كحدىا التي تستطيع من خلبؿ الأدب إنقاذ الإنسانية
 .التًكيز على  الجوانب الدادية في كصف الجسد، بدا أنو بؤرة تعبتَية ىامة في الأدب النسوم-
 ع التفاصيل، كالاىتماـ بتفاصيل الدواقف.سرد دقائق الأشياء م-
 تغيتَ طبيعة سلوكات الشخصيات، داخل النص السردم، تبعا لاختلبؼ نظرتها للحياة.-
 الارتباط الكلي بالدكاف، كتصوير تفاصيلو تبعا لدا بسليو العاطفة.-
ائية ىي التًكيز على القاعدة العامة للكتابة النس »تبتٍ قضايا الدرأة العربية كالدفاع عنها، حيث أف -

 .(3)«البطل، كعلى مشكلبت الدرأة كهمومها في الواقع على البطلة لا
 يتغتَ السرد النسوم بتغتَ التجارب الإنسانية، فهو سرد متقلب لا يدلك خط ستَ كاضح.-
في الخطاب السردم النسوم، إلا أف حضورىا  رغم كجود ىذه الخصوصيات البنيوية كالدضمونية  

على مستول ىذا الخطاب يبقى على درجة من النسبية. أما عن بسظهرات ىذه الخصائص الجمالية، 
فهي لا بزرج عن الإطار الكلي للبنية الذكورية؛ إذ لا يدكن العثور على نص ينتصر لدقومات الأنثى 

عناصر الأنثوية في بعض الدساحات كالفراغات بشكل خالص ككلي، إنما يوجد استثمار لبعض ال
الدوجودة بتُ السطور. كىكذا يتضح أف مركز الكتابة النسوية، يتمحور دائما حوؿ ىامش الكتابة 

                                                           
204/205:الدرجع السابق، ص  1

  

13:، ص1987مصر، الطبعة الأكلذ، –مود فوزم: أدب الأظافر الطويلة، دار نهضة مصر، القاىرة لز  2
  

19:، ص1995مصر، الطبعة الأكلذ –سوسن ناجي: صورة الرجل في القصص النسائي، منشورات ككالة الأىراـ، القاىرة   3
  



101 
 

الذكورية، ضمن نقاط غامضة كخاكية، التي تتضح من خلبلذا لتمعن خصوصيات الخطاب بوضوح. 
طار ،  سحر خليفة ،  رشيدة التًكي  ، كالنصوص السردية لكاتبات عربيات أمثاؿ:  ىيفاء بي

 حناف الشيخ ،  ليلى العثماف ،  سلول بكر ،  ليلى الأطرش  ، منتَة الفاضل ،  كفى الزعبي ، 
 أميمة الخميس ،  داكد سهتَ  ، ىدل بركات  ، زينب حنفي  ، بدرية الشحي  ، متٌ رجب  

 لخصوصيات الفنية الدذكورة....تثبت التفرد الإبداعي النسوم، بتلك ا، ديزم الأمتَ ،
يدكن القوؿ نهائيا: بأف الكاتبة العربية بدا قدمتو من إلصازات سردية لشيزة، استطاعت مضاىاة الرجل   

فيما يؤلفو، ففرضت بذلك نفسها في لراؿ الكتابة السردية الإبداعية الدعاصرة، كما ككيفا، بدا امتلكتو 
تثناء في لراؿ الإبداع السردم العربي الحديث كالدعاصر. من قدرات إبداعية في الكتابة، كخلق الاس

كحتى لو كانت السلطة الذكورية مستأسدة على لراؿ الكتابة السردية في العالد العربي، بدا امتلكتو من 
توليف للحبكة الفنية، كنسج الخطاب السردم، إلا أف التجربة النسوية قدمت إضافات نوعية في ىذا 

صيات الفنية للخطاب السردم الدنوط بها، التي استحقت الاحتًاـ، كاستًعت الصدد، كعرفت بالخصو 
اىتماـ الباحثتُ الدختصتُ، لدا سجلتو من ظاىرة سردية عربية حديثة كمعاصرة، لذا مقوماتها البنيوية 

 كلشيزاتها الفنية.
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 المحاضرة الرابعة عشر
 العجائبية في السرد العربي الحديث والمعاصر

 أ/في مفهوم العجائبي: 
أك  ،(1)«إنكار ما يرد عليك لقلة اعتياده »كردت لفظة عجيب في الدعاجم العربية  الدعركفة، بدعتٌ   

لشا خفي سببو كلد  ». كعادة ما يكوف  التعجب  (2)«النظر إلذ شئ غتَ مألوؼ كلا معتاد »بدعتٌ 
. كاللفظة بهذه الدلالة، تعتٍ القطيعة مع كل ما ىو مألوؼ، كالابتعاد عن الدقبوؿ عقلب، أك (3)«يعلم

 الدستساغ ذىنيا، أك أم شئ يدخل ضمن الدنطق.
كبعد إدراج مصطلح  العجائبي  في الحقل الأدبي كالنقدم، تشارؾ في دلالتو مع العديد من 

لة كالاستخداـ كالقريبة منو على كجو الدصطلحات كالألفاظ العربية الأخرل، من حيث الدلا
ىم دمة في ذلك، كمن أالخصوص، كالتي سعى مستخدموىا إلذ فرضها، بحسب الحجج كالدبررات الدق

كىي  ىذه الدصطلحات كالألفاظ: الفنتازيا، الفنتاستيك، الغرائبي، السحرم، الاستيهامي،...
تي بريل على كل ما ىو غتَ مألوؼ كالمصطلحات نموذجية تشتًؾ بصيعها في الدلالة الواحدة، 

 كخارؽ.
 اد بديل لفظي لدصطلح ، أشار الباحثوف الدختصوف إلذ مشكلة الاصطلبح، الدتعلقة بعدـ إيج  

Fantastique/Fantastic  على النحو الذم يدكن ضبطو على مستول القواميس اللغوية
تبقى اللفظة الدناسبة للمقابلة العجائبي  ع أكثرية الباحثتُ، على أف لفظة  الغربية. لذلك أبص

الدفاىيمية، كىذا تأسيسا على ما برملو اللفظة من دلالات معجمية سابقة، كجدت أصلب في 
 وىم كالخارؽ،  ىيالاستخداـ الدعجمي العربي، كالتي عادة ما تدؿ على الاندىاش كالركعة كالخياؿ كال

 علقة باستخداـ لفظة  عجائبي .الدعالش التي تفتقد إليها، بعض الدصطلحات اللغوية الدت

                                                           
580:ابن منظور: لساف العرب، المجلد الثامن، مادة  عجب ، ص  1

  

، المجلد الثالث، مادة 1987دكلة الكويت، الطبعة الثانية، –مرتضى الزبيدم: تاج العركس من جواىر القاموس، برقيق: عبد الكرلص العزباكم، مطبعة حكومة الكويت  لزمد 2
319: عجب ، ص   

319:الدرجع نفسو، ص  3
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في تعريف  الأدب العجائبي  من الناحية الاصطلبحية يقوؿ  تزفتاف تودكركؼ    
T.Todorov:«  ُإنو الأدب الذم يخلق التًدد الذم يصيب الدتلقي الذم لا يعرؼ غتَ القوانت

فعندما لصد أنفسنا أماـ ظاىرة غريبة  الطبيعية، كيجد نفسو أماـ كضع فوؽ طبيعي حسب الظاىر.
يدكننا تفستَىا إما من خلبؿ الدسببات الطبيعية أك فوؽ الطبيعية، لكن التًدد بتُ ىذه الدسببات ىو 

 .(1)«الذم يخلق ىذا التأثتَ العجائبي
ما كىو ما يدكن من القوؿ: بأف العجائبي ىو الدزج الفتٍ بتُ ما ىو كاقعي، كما ىو خيالر، في بذاكز 

ىو مألوؼ لدل الإنساف كفق منطق السببية، كىذا بتوظيف ما ىو متحور مع ما ىو حقيقي معقوؿ، 
لشا يدفع الدتلقي أك القارئ إلذ حالة من الحتَة  كالتعجب، من الطريقة الفنية للقاء بتُ ما ىو عجائبي 

لاستغراب من كما ىو عقلبلش حقيقي، كيتجاكز حدكد التوقع الدنطقي، كىو ما يولد حالة من ا
على أف ما ىو عجائبي خطأ أك   الخوارؽ كالخركج عما ىو اعتيادم، دكف بسكتُ القارئ من الحكم

ث ما، أك حدث معتُ، ليس مدعاة لتكذيبو أك السببية أماـ حاد ف انتفاءكذب أك تضليل، لأ
 .(2)مالية تكذيب أم أخبار عنو كػ الدعجزات  مثلب، لأف العجائبي يحمل باستمرار الصبغة  الاحت

من بتُ الشركط التي بذعل العجائبي في السردية الأدبية، ذم صبغة شعرية فنية كفق منظور   
تودكركؼ  من حيث البنية كالدلالة، إرباؾ التقاليد الواقعية التي تبتٌ عليها الحقيقة في الواقع. يظهر 

بر النص القارئ، على اعتبار ىذا الإرباؾ في علبقة السارد بالدتلقي )متلقي النص(، كىذا عندما يج
عالد الشخوص، عالدا لكائنات حية، كيجبره كذلك على قبوؿ التفستَ الطبيعي الواقعي للؤحداث، إلذ 
جانب التفستَ الخارؽ لأحكاـ الطبيعة كالدنطق العقلي، فيشكك الدتلقي في صحة ما يتلقاه من أخبار 

 .(3)ن تفستَ ما يتلقاهحوؿ الأحداث كالشخصيات، كفي الوقت ذاتو لا يتمكن م
 
 

                                                           
54:، ص1993الدغرب، الطبعة الأكلذ، –باط تزفتاف تودكركؼ: مدخل إلذ الأدب العجائبي، تربصة: الصديق بوعلبـ، الر   1

  

44:يراجع في ذلك الدرجع نفسو، ص  2
  

52/53يراجع في ذلك الدرجع نفسو، ص:  3
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 العجائبي في النص الأدبي: ب/تمظهرات  
بسثل الكتابة السردية العجائبية على مستول النصوص الأدبية، استجلبء للمهمش، كطرقا لدركبو   

الدستعصية على الفهم كالتفستَ، ككشف عن الدسكوت عنو، كبذاكزا للمألوؼ، كإعادة الاعتبار 
بطرؽ  وإمكانية فنية ىامة للتعبتَ بو، بطرؽ رمزية عن كاقع لا يدكن كشف للمحظور، فيكوف العجائبي

 مباشرة، أك تشخيصو بالطرؽ العادية، فاستدعى بذلك تقديدو للقارئ بطرؽ عجائبية.
 كمن أىم الركافد التي يتم منها عادة استقاء، الدادة العجائبية الآتي:  
 الخرافات بدختلف أنواعها.-
 نواعها كأشكالذا.الأساطتَ بدختلف أ-
 التصوؼ كخطابات الكرامات الصوفية.-
 أحلبـ النوـ كاليقظة.-
 أدب الخياؿ العلمي.-
كالسرد العجائبي يقتضي الانفتاح على كافة آليات القراءة كالتأكيل، بناء على خصوصية كل رافد   

الطبيعي -غتَ الدألوؼيتستٌ للقارئ في صدامو الباطتٍ مع الدألوؼ ك  »، حتى من تلك الركافد الدذكورة
تأسيس علبقة جدلية مع الدقركء من جهة، كمع النصوص الخلفية الدغذية لذما )النص -كغتَ الطبيعي

، بهذا فقط يدكن الاعتقاد بفاعلية كأهمية النص السردم العجائبي، كقدرتو (1)«كالقارئ( من جهة ثانية
 على أداء كظيفتو الشعرية )الأدبية(.

إف السرد العجائبي بطرائق كآليات توظيفو الدختلفة، إلذ جانب ما يحدثو في القراء من إيقاعات   
من الذاكرة الدتعالية التي تبتدع صورا يستحيل إيجاد مثيل لذا في الواقع، من حيث  »، سرد قريب بصالية

قع لضو الدتخيل لتأكيد التجسيد كالدواصفات، كما ىو قريب من الذاكرة العمودية التي تنطلق من الوا
. كفق ىذا (2)«الدفارقة، كإبراز الدتناقض. ككأف الحكاية العجائبية ليست غتَ نمو عضوم لانطباع معتُ

                                                           
لبناف، الطبعة الأكلذ، –، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت -السرد دراسة تنظتَية تطبيقية في سيمانطيقيا–لزمد سالد لزمد الأمتُ طلبة: مستويات اللغة في السرد العربي الدعاصر  1

  248:، ص2008

23:، ص1977مصر، الطبعة الأكلذ –شعيب حليفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة   2
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بذمع الحكاية العجائبية بتُ مسارين: يستدعي الدسار الأكؿ بذربة الفضاء الأسطورم، كالتًاث الشعبي 
ن خلبلو. كيأخذ الدسار الثالش الانطلبقة من الواقع، الفلكلورم الثقافي، لقراءة لستلف حيثيات الواقع م

 كالتوجو لضو الدتخيل كالمحتمل كالدتوقع.
 ج/العجائبي في السرد العربي الحديث والمعاصر: 

الأدب العجائبي منذ نشأتو الأكلذ إلذ غاية نضجو عرفت الدنظومة السردية العربية الحديثة كالدعاصرة،   
. ككانت البداية من خلبؿ النصوص التًاثية القديدة لػ ألف ليلة كليلة  عالديةكاستوائو كمنظومة إبداعية 

بدا برملو ىذه النصوص السردية من خوارؽ. ثم نصوص كتاب  كليلة كدمنة  لػ ابن الدقفع ، كبعض 
نصوص الستَ الشعبية الدعركفة، كما شملتو من ىالات أسطورية كخرافية ككرامات صوفية، أضفيت  

 ا كشخوصها.على أبطالذ
 كبالتمعن في السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، يلبحظ أف النسق العجائبي صار سمة نصية مألوفة،  

حيث أثبت تواصلب فعليا مع التًاث السردم العجائبي العربي القدلص، ليؤسس رؤية جامعة بتُ عوالد 
ورات كالتناقضات الدختلفة، الذم صار يتطلب الد الواقعي الحديث، الدشحوف بالثالإبداع السردم كالع

يتفرد كيخرج من   »كسائل كإمكانات جديدة للتعبتَ. فمع بدايات القرف العشرين بدأ الأدب العجائبي 
كونو عنصرا مساعدا على التخييل ليصتَ  قاعدة كليس استثناء . ككانت بداية ظهور ىذا التوجو في 

. لذلك (1)«ير الانتقادات السياسية كالاجتماعية كالدينية...الأدب نوعا من تعميق الرمز، بهدؼ بسر 
ابزذت من   -لاسيما فيما يتعلق بالركاية-يلبحظ أف النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، 

كسيلة للتعبتَ، لا موضوعا للتعبتَ عنو. كلعل سياقات إنتاج ىذه النصوص الركائية جائبي  أسلوبا ك الع
الاعتقاد، بأف العجائبي صار ضركرة فكرية كثقافية معاصرة، خاصة في حاؿ الربط بتُ يدكن من 

 ، كبتُ ما يقتضيو النص من بصاليات فنية إثر توظيف العجائبي.الجوانب الوظيفية التعبتَية
بذدر الإشارة في ىذا الصدد، إلذ أف السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، في توظيفها للعجائبي، لد   

بعاد العجائبية في ثنايا نصوصها. حيث عاد ية كالفنية العالدية، في توظيف الأتبتعد عن الآليات التقن

                                                           
 247: لزمد سالد لزمد الأمتُ طلبة: مستويات اللغة في السرد العربي الدعاصر، ص 
1
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النص السردم العربي الحديث إلذ الأسطورة، كالدعجزات، كالسحر، كالشعوذة، كالخرافات، كالخياؿ 
كن ذكر البعض ، في أطر كبرل مشابهة إلذ حد بعيد، يدالعلمي،...كاحتفى بهذه العناصر التًاثية

 منها:
 أنسنة الحيواف كالجماد كاستنطاقهما، مع استحضار الحيواف بدختلف أشكالو الخرافية.-
إضفاء ىالة من الدسخ كالتحوؿ على الصورة البشرية، مع إقحاـ الغائب كالغرائبي في التعبتَ عن -

 الواقع، كعوالد غيبية كعوالد الجن كالآلذة، كالأسطورة كالخرافة.
 الواقعية الحقيقية. الأمكنة أبعادا غرائبية، غتَ أبعادىمنح ا-
 الانتقاؿ عبر الزمن، بطريقة غتَ منتظمة ذىنيا، كالنفاذ في عوالد الركحانيات.-
ىذه الاختيارات التعبتَية كغتَىا، بإمكانها إدماج النص السردم العربي الحديث كالدعاصر، ضمن   

تفرد السرد العربي بخصوصياتو الفنية، تكسب خطابو سمات  الأطر السردية العجائبية العالدية، إلذ
 دلالية كبصالية لشيزة، بحسب آليات توظيف العجائبي كاشتغالو ضمن الدتن السردم.

كمن بتُ النصوص السردية العربية الحديثة كالدعاصرة، التي بسثلت العجائبي على مستول القصة القصتَة 
 :الآتي كالركاية

 القصة القصتَة:-1
 مصطفى الغتتَم      مظلة في القبر-  
 عز الدين عمراف      موتى يقلقوف الددينة-  
 الأقاكيل رماد            فرج ياستُ-  
 لزمود الريداكم        عودة عرار-  
 الركاية:-2
 رشيد بوجدرة         التفكك-  
 الطاىر كطار         الحوات كالقصر، بذربة في العشق-  
 لأعرج       مصرع أحلبـ مرلص الوديعةكاسيتٍ ا-  
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 الحبيب السائح      زىوة-  
 صنع الله إبراىيم     اللجنة-  
 يحي القيسي         أبناء السماء-  
 لزمد سارم         الغيث-  
 الطيب صالح       بندر شاه، عرس الزين-  
 لصيب لزفوظ       ثرثرة فوؽ النيل-  
 السلحفاة تطتَ          يحي حقي-  
 إلياس خورم       أبواب الددينة-  
 سليم بركات       فقهاء الظلبـ-  
 إدكارد الخراط      رامو كالتنتُ-  
 بصاؿ الغيطالش     كتاب التجليات-  
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 2009الجزائر، الطبعة الأكلذ، -الاختلبؼ، 
الدغرب، الطبعة الثانية  -اءحسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيض-14

2009 
حسن بحراكم: بنية الشكل الركائي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت /لبناف، الدار البيضاء/الدغرب، -15

  1994الطبعة الأكلذ 
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، الدركز الثقافي العربي، -الذوية في الركاية العربيةالدتخيل ك –حسن لصمي: شعرية الفضاء -16
  2000بتَكت/لبناف، الدار البيضاء/الدغرب، الطبعة الأكلذ، 

بعة الأردف، الط–حستُ الدناصرة: النسوية في الثقافة كالإبداع، عالد الكتب الحديث، إربد -17
 2007الأكلذ، 

لبناف، د/ط، -الأبحاث العربية، بتَكت،  حستُ مركة: دراسات في ضوء الدنهج الواقعي، مؤسسة-18
  د/ت
، مطبعة آنفو برانت، -ظواىر بنائية كدلالية–دالش: القصة القصتَة في العالد العربي يبضيد لحم-19

 2005الدغرب، الطبعة الأكلذ، –اس ف
ء البيضابضيد لحميدالش: القراءة كتوليد الدلالة، الدركز الثقافي العربي، بتَكت /لبناف، الدار -20

 2007/الدغرب، الطبعة الثانية ،
بضيد لحميدالش: بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، بتَكت/لبناف، -21

 2000اء/الدغرب، الطبعة الثالثة، الدار البيض
اد ، منشورات ابر-تأريخ، تنظتَ، برليل-خليل الدوسى: الدسرحية في الأدب العربي الحديث-22

  1997الكتاب العرب، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ 
 -ليل بن أبضد الفراىيدم: كتاب العتُ، برقيق: مهدم الدخزكمي السامرائي، دار الذلبؿالخ-23

 القاىرة، د/ت، الجزء السابع
-رزاف لزمود إبراىيم: خطاب النهضة كالتقدـ في الركاية العربية الدعاصرة، دار الشركؽ عماف، -24

  2003الأردف، الطبعة الأكلذ 
  1964مصر، الطبعة الثانية، -رية، رشاد رشدم: فن القصة القصتَة، مكتبة الألصلو الدص-25

 مصر، د/ط، ت/ت-مصر، القاىرة،  زكريا إبراىيم، مشكلة الفلسفة، مكتبة 
، -ة العربيةالحرب كالقضية كالذوية في الركاي–سامي سويداف: فضاءات السرد كمدارات التخييل -26 

 2006ة الأكلذ دار الآداب، بتَكت/لبناف، الطبع
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 مصر، د/ط، د/ت –السعيد الورقي: ابذاىات الركاية العربية، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية -27
القاىرة، -سعيد يقطتُ: السرد العربي، مفاىيم كبذليات، دار رؤية للطباعة كالنشر كالتوزيع،-28

 2006الطبعة الأكلذ، 
-، منشورات الاختلبؼ  -الوجود كالحدكد–سعيد يقطتُ: قضايا الركاية العربية الجديدة -29

 الجزائر، الطبعة الأكلذ
مصر، –سوسن ناجي: صورة الرجل في القصص النسائي، منشورات ككالة الأىراـ، القاىرة -30

 1995الطبعة الأكلذ 
مصر، الطبعة الثالثة، –الحضارة، القاىرة  سيد القمتٍ: الأسطورة كالتًاث، الدركز الدصرم لبحوث-31

1999  
تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، سيزا قاسم: بناء الركاية، دار التنوير للطباعة كالنشر كالتوزيع، ب-32

1985 
الجزائر، الطبعة  –ة شايف عكاشة: ابذاىات النقد الدعاصر في مصر، ديواف الدطبوعات الجامعي-33

 1985الأكلذ 
مصر، الطبعة –لقاىرة شعيب حليفي: شعرية الركاية الفانتاستيكية، المجلس الأعلى للثقافة، ا-34 

 1977الأكلذ 
ت كالنشر، بتَكت/لبناف، د/ط، عبد الربضاف ياغي: في الجهود الركائية، الدؤسسة العربية للدراسا-35

 د/ت
، دار الكتاب الجديد -سلطافسلطاف الحكاية كحكاية ال -اية كالتاريخرك عبد السلبـ أقلموف: ال-36

 2010تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، الدتحدة، ب
-كتاب، عبد الصمد زايد: مفهوـ الزمن كدلالتو في الركاية العربية الدعاصرة، الدار العربية لل-37

 1988تونس، الطبعة الأكلذ 
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-كتاب الدغرب، ، ابراد ال-التخييل كالتلقي–عبد العالر بوطيب كآخركف، الكتابة النسائية -38
  2006الدغرب، الطبعة الأكلذ، 

كالتجربة الاستعمارية(، الدؤسسة العربية  ية،ر الإمبراطو  عبد الله إبراىيم: التخيل التاريخي)السرد،-39
 2011للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ،

، -تفكيك الخطاب الاستعمارم كإعادة تفستَ النشأة–عبد الله إبراىيم: السردية العربية الحديثة -40
 2013الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، 

، منشورات ابراد الكتاب -قضايا كرؤل كبذارب–عبد الله أبو ىيف: الدسرح العربي الدعاصر -41
 2022ريا، الطبعة الأكلذ سو -مشق، العرب، د

ت/لبناف، الطبعة السابعة، عبد الله العركم: مفهوـ الإيديولوجيا، الدركز الثقافي العربي، بتَك -42
2003  

الجزائر، الطبعة الأكلذ، –الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع  عبد الله ركيبي: القصة القصتَة الجزائرية،-43
1986  

 1986لبناف، الطبعة الأكلذ، -كت، الأدبي، دار العلم للملبيتُ، بتَ عبد النور جبور: الدعجم -44
، سلسلة -دراسة حالة في علم اجتماع الدعرفة-، نيةعبد الوىاب الدسيبرم: الإيديولوجيا الصهيو -45

زء الثالش، الطبعة الأكلذ، عالد الدعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، دكلة الكويت، الج
1983 

دكلة الكويت، –علي الراعي: الدسرح في الوطن العربي، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب -46 
  1999الطبعة الثانية، 

، دار الطليعة، -مقاربات نقدية كسجالية–علي حرب: أسئلة الحقيقة كرىانات الفكر -47
 1994تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، ب

اف/ الأردف، الطبعة الأكلذ، عم–ديث كنقده، دار الدستَة عماد سليم الخطيب: في الأدب الح-48
2009 
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، دار جهينة، -دراسة في النقد العربي الحديث–عماد علي الخطيب: الأسطورة معيارا نقديا -49
 2006الأردف، الطبعة الأكلذ، –اف عم
عبد الحميد  دراسة سوسيو بنائية في  ركايات–عمر عيلبف: الإيديولوجيا كبنية الخطاب الركائي -50

 2001عة الأكلذ الجزائر، الطب–، منشورات جامعة منتورم قسنطينة -بن ىدكقة
دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ  غالب ىلسا: الدكاف في الركاية العربية، دار ابن ىانئ الأندلسي،-51

1989 
 ، سلسلة عالد-جذكر التفكتَ كأصالة الإبداع–فاركؽ خورشيد: أدب الأسطورة عند العرب -52

  2002الدعرفة، الكويت، الطبعة الأكلذ، 
 2008مصر، الطبعة الثانية، –اىرة فؤاد قنديل: فن كتابة القصة، الدار الدصرية اللبنانية، الق-53
، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -نظرية الركاية كالركاية العربية -فيصل دراج: الركاية كالتاريخ-54
 2004الطبعة الأكلذ،  بتَكت/لبناف، الدغرب،–

 بتَكت/لبناف، الدغرب،–فيصل دراج: الركاية كتأكيل التاريخ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -55
 2006الطبعة الأكلذ، 

لبناف، الطبعة الأكلذ، –فيصل دراج: ركاية التقدـ كاغتًاب الدستقبل، دار الآداب، بتَكت -56
2010 

الدغرب، الطبعة -اء كالركاية العربية، الدركز الثقافي العربي، الدار البيض فيصل دراج: نظرية الركاية-57
 2002الثانية،

لردم كىبو، كامل الدهندس: معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، -58
 1984تَكت/لبناف، الطبعة الثانية،ب

 2010تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، لزمد القاضي كآخركف: معجم السرديات، دار الفارابي، ب-59
تونس، الطبعة -، دار الدعرفة للنشر،-دراسات في بزييل الدرجعي-لزمد القاضي: الركاية كالتاريخ-60

 2008الأكلذ، 
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تونس، الطبعة -لزمد الذادم العامرم: القصة التونسية القصتَة، دار بوسلبمة للنشر كالتوزيع، -61
  1980الأكلذ، 

الإمارات العربية  -الركاية العربية كرىاف التجديد، دار الصدل للصحافة، دبيلزمد برادة: -62
 2011الدتحدة، الطبعة الأكلذ 

، منشورات -من سياسات الذوية إلذ سياسات الاختلبؼ–لزمد بوعزة: سرديات ثقافية -63
 2014الجزائر، الطبعة الأكلذ، –الاختلبؼ 

مصر، -ة العربية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرةلزمد حسن عبد الله: الواقعية في الركاي-64
 2005لأكلذ،الطبعة ا

لزمد رياض كتار: توظيف التًاث في الركاية العربية، الدؤسسة العربية للنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة -65
 2013الأكلذ، 

دراسة تنظتَية تطبيقية –لزمد سالد لزمد الأمتُ طلبة: مستويات اللغة في السرد العربي الدعاصر -66
  2008لبناف، الطبعة الأكلذ، –، مؤسسة الانتشار العربي، بتَكت -في سيمانطيقيا السرد

لبناف، الطبعة -كت، لزمد شاىتُ: الأدب كالأسطورة، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَ -67
 1996الأكلذ، 

لزمد شفيق شيا: في الأدب الفلسفي، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، -68
 2009تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، ب
لزمد عابد الجابرم: الدسألة الثقافية في الوطن العربي، مركز دراسات الوحدة العربية، -69 

 1999كت/لبناف، الطبعة الثانية، بتَ 
، مكتبة المجتمع العربي للنشر -قراءات نقدية–الله القواسمة: بصاليات القصة القصتَة لزمد عبد -70

  2005الأردف الطبعة الأكلذ، -كالتوزيع، عماف 
لبناف، -كت،لزمد عجينة: موسوعة أساطتَ العرب عن الجاىلية كدلالاتها، دار الفارابي، بتَ -71

 1994الطبعة الأكلذ، 
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اىرة ، مصر، الطبعة الأكلذ، الق -الدسرح كالشعر، مكتبة غريبلزمد عنالش: دراسات في -72 
1985 

دمشق/سوريا، لزمد عنالش: دراسات في الدسرح كالشعر، منشورات ابراد الكتاب العرب، -73 
 1993الطبعة الأكلذ، 

مصر، الطبعة  -النشر،لزمد مندكر: في الأدب كالنقد، دار نهضة مصر للطباعة ك -74
 1988الأكلذ،

 مصر، د/ط، د/ت–ضة مصر، القاىرة مندكر: في الديزاف الجديد، مكتبة نه لزمد-75
 د/ت مصر، الطبعة الثالثة،–لزمد مندكر: مسرحيات أبضد شوقي، مكتبة نهضة مصر، القاىرة -76
  1987مصر، الطبعة الأكلذ، –قاىرة لزمود فوزم: أدب الأظافر الطويلة، دار نهضة مصر، ال-77
الجزائر، الطبعة الأكلذ، -، دب الدقارف، دار الأشرؼ للكتاب العربيمصطفى قيصر: في الأ-78

2015 
نبيلة إبراىيم: فن القص في النظرية كالتطبيق، دار قباء للنشر كالتوزيع، القاىرة/مصر، الطبعة -79

 1986الأكلذ، 
، لصم عبد الله كاظم: لضن كالآخر في الركاية العربية الدعاصرة، الدؤسسة العربية للنشر-80
 2013كت/لبناف، الطبعة الأكلذ، بتَ 

تَكت/لبناف، نزيو أبو نضاؿ: التحولات في الركاية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ب-81
 2006الطبعة الأكلذ، 

الجزائر، الطبعة –نة نواؼ أبو سارم: الركاية التاريخية، دار بهاء الدين للنشر كالتوزيع، قسنطي-82
 2004الأكلذ،

الجزائر، الطبعة -كاسيتٍ الأعرج: ابذاىات الركاية العربية في الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب-83
 1986الأكلذ الأكلذ،
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 *المراجع المترجمة:
كانتي كراتشكوفسكي: الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، تربصة: عبد الرحيم العطاكم، إ-1

 1989الأكلذ الدغرب، الطبعة -رباطال-دار الكلبـ،
كفلبح رحيم، دار  الحيكة كالسرد التاريخي، تربصة: سعيد الغانمي،-بوؿ ريكور: الزماف كالسرد-2

 2006الكتب الجديدة الدتحدة، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ 
الطبعة  الدغرب،–تزفتاف تودكركؼ: مدخل إلذ الأدب العجائبي، تربصة: الصديق بوعلبـ، الرباط -3

 1993الأكلذ، 
تَكت/لبناف، الطبعة جاف بوؿ سارتر: الوجود كالعدـ، تربصة: عبد الربضاف بدكم، دار الآداب، ب-4

 1966الأكلذ، 
بتَكت/لبناف، جاف مارؾ بيوتي: فكر غرامشي السياسي، تربصة: جورج طرابيشي، دار الطليعة، -5

 1975الطبعة الأكلذ 
مصر، -كاظم، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة  جورج لوكاتش: الركاية التاريخية، تربصة: صالح جواد-6

 د/ت الطبعة الثانية،
كت/لبناف، ورج لوكاتش: دراسات في الواقعية، تربصة: نايف بلوز، دار لرد للنشر كالتوزيع، بتَ ج-7

 2006الطبعة الرابعة، 
الطبعة  الدغرب،–جوليا كريستيفا: علم النص، تربصة: فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء -8

 1997الثانية، 
ديفيد ككرد: الزماف كالوجود كالسرد )فلسفة بوؿ ريكور(، تربصة: سعيد الغانمي، الدركز الثقافي -9

 1999تَكت/لبناف، الطبعة الأكلذ، العربي، ب
يب، القاىرة، الطبعة ركبرت همفرم: تيار الوعي في الركاية الحديثة، تربصة: لزمود الربيعي، دار غر -10

 2000الأكلذ 
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، تربصة: صلبح رزؽ، دار غريب ، -مدخل إلذ تقنيات التفستَ–ركجر.ب.ىنكل: قراءة الركاية -11
 2000مصر، الطبعة الأكلذ، –قاىرة ال

رينيو كيليك كأكستن كارين: نظرية الأدب، تربصة: لزي الدين صبحي، المجلس الأعلى لرعاية -12
 1972العلوـ كالفنوف كالآداب، دمشق/سوريا، الطبعة الأكلذ، 

الكويت، الطبعة الأكلذ -سالةرينيو كيليك: مفاىيم نقدية، تربصة: لزمد عصفور، مطابع الر -13
1987 

تربصة: غالبا ىلسا، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر لدكاف، غاستوف باشلبر: بصاليات ا-14
 ـ1984ق/ 1404كالتوزيع، بتَكت /لبناف، الطبعة الثانية 

مرسيا إلياد: مظاىر الأسطورة، تربصة: نهاد خياطة، دار كنعاف للدراسات كالنشر كالتوزيع، -15
 1991سوريا، الطبعة الأكلذ، –دمشق 

مصر، الطبعة –ىرة الركائي، تربصة: لزمد برادة، دار الفكر، القا ميخائيل باختتُ: الخطاب-16
 1987الأكلذ، 

ميخائيل باختتُ: شعرية دكستويفسكي، تربصة: بصيل نصيف التكريتي، دار توبقاؿ، الدار -17 
 1986الأكلذ،  الدغرب، الطبعة-البيضاء

، تربصة: حسن -لعمل الأدبيطرائق برليل ا–ميشيل رايدوف: بصدد التمييز بتُ القصة كالركاية -18
 1992الدغرب، الطبعة الأكلذ، –اط بحراكم، منشورات ابراد الكتاب الدغرب، الرب

 *المجلات والدوريات:
عبد الرحيم بضداف: اللغة في ركاية بذليات الركح للكاتب  لزمد نصار ، لرلة الجامعة الإسلبمية -1

 2008، العدد الثالش، 16 ، المجلدفلسطتُ–)سلسلة الدراسات الإنسانية(، غزة 
، 03، العدد:16اىرة، المجلد عبد الفتاح الحجمرم: ىل لدينا ركاية تاريخية؟.. لرلة فصوؿ، الق-2

1997 
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، العدد 12المجلد الثالشالقاىرة، مصر، -لزمود أمتُ العالد: الركاية بتُ زمنيتها كزمانها، لرلة فصوؿ-3
01 ،1993 

 *المعاجم:
الجزء الأكؿ، دار الرسالة، -وس المحيط، برقيق: لزمد نعيم العرقسوسي، كز آبادم: القامتَ فال-1
 2005لبناف، الطبعة الثامنة ،–كت بتَ 
مد مرتضى الزبيدم: تاج العركس من جواىر القاموس، برقيق: عبد الكرلص العزباكم، مطبعة لز-2

 ، المجلد الثالث1987دكلة الكويت، الطبعة الثانية، –حكومة الكويت 
 ، المجلد الثامن، د/ط، د/تمنظور: لساف العرب، دار صادر، بتَكت/لبناف، المجلد الثالثابن -3
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