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 لا تفتح أبوابها...مدن عاهرة"                                                              

 (17)"والمتاجرين  إلا للزناة                                                                 

يرسم السياب صورة ف، وإيصال دلالات السقوط والتخلف، لأوضاعلوصف اأصبح وسيلة  "المكان "المبغىف   

لى غبن الهامش وسطوة المركز بصورة واحدة للدلالة ع واحتفظرة المكان المتجذرة في التاريخ، عزل عنها ذاكلبغداد 

  (18) "بغداد مبغى كبير   "  : يقول 

لصورة الكاملة لنموذج البغي وما يقدمه من ملخصة لتعدد مستوياتها لتبدو قصيدة "المومس العمياء"  لكن          

 تي أالسياقات المختلفة الو  وفكرية.تمثيلات سياسية 
 
لم يختر عالم  نسانإك  المومس ر بها الشاعر شخصيةط

يتوهم نموذجا للمجتمع يقدم لالمعزول،  المالحجب التي حول هذا العيكشف  إذ، مهمة هنة البغاءالهامش أو م

 :مبصورة الظلا  إخفاءه. فهي وثيقة إدانة، يبدأها

 خرى فتشربه المدينةالليل يطبق مرة أ"                                                          

 ...مثل أغنية حزينة... والعابرون إلى القرارة                                                          

 من أي غاب جاء هذا الليل ؟ من أي الكهوف                                                         

 (91) " من أي وجر للذئاب؟                                                           

مغلقة المنزوي في أحياء تشتركان في عالم الهامش  إذ" عنوان "المومس العمياءمتسقة مع الخلفية الليلية و       

لوفيها بائسة.  ش إلى مستوى رمزي مكثف بالأبعا تحو  د الاجتماعية شخصية البغي من نموذج إنساني مهم 

يربط  الشاعرو يتدر ج تصوير البغي لينتقل من الواقعية إلى رمزية يمتد ظلها إلى مختلف المواقع، و والنفسية. 

..أو يهمسون بما ستباح "أبناؤك الصرعى تراب تحت نعلك مير خالأ الذي نكتشفه في اقعية بمسببها النتيجة الو 

والسياسية، وراء  هامش، فالأب رمز السلطة الذكوريةالبالمركز علاقة يعيدنا إلى التصور العام ل وهو ما..." جناه أب

حضور ومن ثم  ف .ستوى الواقع والمفاهيمهامش على مستدعي جدل المركز والما يم، لتحقيق رغباتهبؤس البغي 

بط وجود الهامش "المومس" تير ف (20)"قته بالفساد الاجتماعي والسياس يعلا يعبر عن "الموت في صورة البغي 

 . نتيجة منطقية لهيمنة المركزباعتباره 

 

II   المدينة ونماذج المهمشين  

 لاجتماعية المدينة /القرية  بين الدلالة السياسية واثنائية  -1 -2

 

م         تمثيلات نمطية تعكس مفاهيم الانغلاق والانفتاح، وترسم التباعد  موضوع المدينة فيالصورة الشعرية  تقد 

في ، وضياع القروي وضوعات تثير قضايا الاغتراب في المدينةمتقدم هي . فعبر ثنائية المدينة /القريةبين عالمين 

يثير فيه الإحساس من إقصاء ه القادم من القرية يما يلاق، و  همظاهر و  هميشالت صور  تكرار هو واللافت. متاهاتها

ية في مجالات التنم بين الريف والمدينةجاذبات المركز والهامش التي تعكس مدى الاختلال تصور لهي  بالظلم.

سطوة حايا ض الواقعين لمستضعفينلتقدمه القرية رمزا وهامش كم لحرمزا لسلطة الاقتصاد وا بين ؛الاجتماعية
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ر ثنائية القرية /المدينة إلى ملمح ابن الريف الذي رمز له بالقمر وقد قتلته المدينة، " في ف .المركز
 
مقتل القمر" تؤش

 يقول أمل دنقل: 

 وخرجت من باب المدينة ..للريف:"                                                

 يا أبناء قريتنا أبوكم مات                                                  

 قد قتلته أبناء المدينة                                                  

 ذرفوا عليه دموع إخوة يوسف                                                  

 فلت والدم والضغينةتركوه فوق شوارع الإس                                                  

 (21) "خوتي هذا أبوكم ماتإيا                                                    

، تظهر الصورة من منظور المركز والهامش فعندما نعيد تركيب، رمز لقتل القيمالقتل المدينة للقمر هو  إن      

هو ما أراد الشاعر تضمينه بناء على ثنائية و ، نميةالقرية ممثلة في القمر، في موقع هامش ي مقص ى من عملية الت

في الاعتبار أن  أخذناإذا  ذلكالسياق الثقافي يؤيد فغائب. معالم خطاب سياس ي معارض تتكشف ل .ةتناقضم

المدينة موضوعة  وإذا كانت .حدر من أصول ريفية ظلت مهمشة خارج عملية التنميةغالبية المجتمعات العربية تن

لأن ، تعج  بالفقر ومظاهر التخلف التي كثيرا ما كررها البياتي بحت هامشا كليا، فإن القرية أصينلنماذج المهمش

ولذلك يركز على  ،زية القريةهذه المشاهد مؤشرات لخطاب يتجاوز الواقع إلى بعد سياس ي يعيدنا إلى فكرة رم

 هم:وإهمال همفقر  أن يعوا دون  صيحات الأبرياء من الأطفال ولهوهم

 وفي قريتنا كان أطفالنا يغنون للأرض غب المطر"                                                       

 يا فتنتي "حمرين"على سفح                                                          

 فالك الشاحبين وراء السحابليالي الشتاء..وصيحات أط                                                         

 حفاة، عراة                                                         

 ،تذكرني بعهود السراب، بعين أبي المطفأة                                                           

 ، وراء حقول الرمادمرأة مجللة بالسوادبطيف ا                                                          

 (22)" ، وهم ينبشون الترابتذكرني بسيول الجياع                                                       

صورة  النص يتجاوز ف، " يدل على مفهوم الحمايةاجتماعي-نسق ثقافي" على تحيل رمزية خاصة الأب وتم لمم          

يوجه إلى وهو ما  ع"تذكرني بسيول الجيا لى موضوع أشمل عندما يصبح هذا الوضع شاملا "الجوع في القرية إ

من خلال  تشير إلى مفهوم الدولة والمجتمع نواةك بل مهمشة الخلفية الغائبة في المشهد، لا باعتباره قرية بائسة

   مكوناتها الأساسية القرية / الأسرة.

 

 

  المكونات والأبعاد نماذج المهمّشين في المدينة   2-2
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لم يجدوا إلا فالهامش، الفارين من من  تشكلقد ، ايا، مشردين، متسولين(بغ) المدينة في عالم الهامشإن        

تصرها يخالتي الصورة  يخفي شقوق الهامش العميقة، وهيخدع البصر وي المدينة البراقالموت والتشرد. فظاهر 

 : عثمان لوصيف

 طفل مخبول  يقتحم المدينة"                                                    

 يكشف عن عورتها                                                     

 ويعرض فضائحها للإشهار                                                      

 ينة تتستر بالماكياجمد                                                     

 تكشف عن وجهها الحقيقي أن أردتإذا                                                       

 (23) "فالتمسه في دور العجزة                                                       

ر له  درانها،ج  ،لمدينةلالخفي  وجهالعن كشف الشاعر ي                           
 
 من دلالات الانغلاق والعزلةوما تؤش

للمدينة  دلالة على الفصل بين حياة الهامش وحياة المركز.للنمطية تتكرر وتتكثف وهي صورة ، وضيق الأفق 

، أي والقهر الأول هو ما قدمه الشعر من رؤى ومناظر، والثاني هو وجه خفي تلفه الظلمة والغموض :وجهان

ممثلة في أحياء الفقر وأماكن المهمشين. وهو ما يؤشر إلى الظلم الاجتماعي الذي سلط عليهم. إن الشوارع الخلفية 

ل أحد المشاهد إلى صورة شعرية:   عبد الصبور يحو 

 ويظل يسعل والحياة تموت في عينيه"                                               

 والبسمة البيضاء تمهد فوق خديه محبة                                               

 لك، لي، لمن داسوه في درب الزحام                                                 

 (24)"، يظل إنسان يموت وهناك، في ظل الجدار ...ألقى السلام                                                

والمأساوية. بالمكون النفس ي الدال على الهوان كتمل ثم تعلى الحالة الجسدية الصورة تركز                               

ل  فمشهد نقرأ فيمكننا أن  أما في خلفيته النفسية . إلى الموت هو طريقللمرض الذي إشارة بهنا يبدأ  المتسو 

علامة  مفصلية من حيث الأبعاد ر الجدا رمزو . الجدار في انتظار الموتإلى أحاسيس العزلة والانزواء في الركن 

الاجتماعية  والثقافية ، وذلك ما يمنحه قابلية غير متناهية للتأويل تحفز القارئ إلى جميع الاستنتاجات 

غير متناهية فهذا يعني   الاستدلالية الممكنة. ولذلك فإننا عندما " نقول إن لفظا أو إن قولا قابل للتأويل بصفة

مكن أن نسند إليه جميع الاستنتاجات الاستدلالية الأكثر بعداـ ولكن هذا التأويل لا يثري قولنا ،مع بيرس، إنه ي

  (25)اللفظ  أو القول الذي انطلقنا منه بقدر ما يثري المعرفة التي لدى المتلقي، أو التي قد تتوفر له" 

علاقة  متبادلة بما يمكن أن تشكله   ومن ثم تبدو العلاقة بين المشرد والجدار من حيث تمثيلاتها الاستعارية       

من خطابات وأنساق معرفية قابلة للتاويل والاستدلال على سلسلة من الإقتراضات المرتبطة بمنظور المركز 

ر لخلفيات الخطاب )الاجتماعي ، الثقافي، السياسيي، والهامش . فتفاصيل المشرد المرافقة للصورة 
 
تظل  تؤش

التي يمكن أن تحيل عليها تفاصيل الصورة، وهو ما يمنح القارئ حرية الانتقال من  وغيرها من الخطابات الخفية(

إشارة تحية الطة اسنتباه بو الا لفت  محاولتهرغم مرتبطا بالجدار لصيقا به ، المشرد يظل ف حقل معرفي لآخر . 

تظل جموع المركز متجاهلة بالرغم من هذا الإعلان  – لكن ،وتنبيها لغيره بكيفية ذلك الوجود إنسانك منه لوجوده 
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ي، ومن هنا لإنسانالحس ا لأن الجدران القائمة في عقولهم حجبت عنهم .وكأنه غير مرئي أو موجوده له فتتجاوز 

 .والإبعاد تمعن تلك العقول في عزل عالم المهمشين وتجعل منه عالما مرادفا للموت

 

III  : أقنعة الحاكم والشاعر  الهامش و

اغة طرح قضايا تعيد صييبعد آخر  عندنحاول الوقوف سمش عند هذه الحدود والنماذج؟ هل ينتهي مفهوم الها

ومن هنا يمكن اعتبار الأحلام الشعرية وما  ايا السياسية والفكرية المختلفة.تبني القضمفهوم للهامش من خلال 

أنها عوالم للعزلة ، فتبدو وك  تستحضره الصور من نماذج إنسانية، أقنعة يختلق من خلالها الشاعر هوامشه

 والتأملات .

 واختلاق الهامش   حلم الشاعر 3-1

إن تمثيلات التجاذبات بين المركز والهامش التي تمتاز ببعديها الواقعي والاجتماعي تتحول على المستوى        

ن مصدره وحلم الشعري إلى اختلاق مركزية ذاتية يرتادها الخيال لمحاولة إعادة التوازن بين واقع التهميش مهما كا

 متمركزةملات تأ هالأنقضية أعمق نها تعكس إلا أ، الرومنسية في هذه القضيةظاهر رغم المالشاعر بحياة أفضل. ف

ان يقع لمك تمثيلا وداخل الذات يمثل عالما حرا للشاعر  والانكفاء عدم الانسجام مع الواقع.ب مرتبطةو حول الذات 

عتبرف ،على هامش الحياة الواقعية
 
من  االواقع نوع محاولة للخلاص من هامشالذات ظاهرة التمركز في  قد ت

 يقول إبراهيم نصر الله:  ،أسوارهاللغة الحالمة  تشيدمستقلا أمكنة تنتج عالما بديلا  وهي بعزلة داخلية.ستبدال الا 

 ها أنا الآن وحدي على قمة الكون "                                                  

 لمدى ...ا اهذ أسند                                                    

 ودمي نازف يتعثر                                                   

 لا أرقب الآن نجما يطل                                                     

 (26)"ولا عابرا يمسح الحزن عن خضرة الروح                                                   

الوحدة إعلان و  ،عبر رؤيا تتحسس وجود الذات خارج المكان "ها أنا وحدي على قمة الكون" ينتج النص عزلة        

صورة التمركز في ف. يه لأنه يتضمن أقص ى حالات العزلةالوصول إل يلستحيلكن  يستلزم محلا يحتوي المكان

ج بنيته الكلية  هنا الخطاب إن. والتيهلم سوده الإحساس بالأي التشرد والتيهعوالم يشبه ا الذات تقدم عالم يسي 

ولذلك فإن أغلب  .حول أحاسيس الاغتراب واللانتماء تتمحور تركيبه أبنية  علىوضوعات العزلة كما تطغى بم

من قيود  تحرر امش ومحاولة لللهرفض لما يعني أن الانعزال هو م.. الظلامو تشير إلى موضوعة اليأس،  الصور 

 نفي الذات في عالم القصيدة: مكان محاولة لإيجاد متنفس للحرية واختيار بحث عن الوبذلك يصبح . المركز

 كم هو فقير وحقير"                                                       

 كم أيها النبلاءعالم                                                         

 عيشوا أطفالا مثلي                                                          

 كي تكتشفوا ثراء الوجود.                                                       

/ في عالم                                                       هم الجديد ؟أين مكانك أيها الشاعر 
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 ..(27)مكاني في الرؤيا والكلمات."                                                  

، لذلك ينقل مواصفات بحث الشاعر عن معبر إلى الحلم لا يستقر في الواقع الذي يسيطر عليه المركز       

فتصبح الكلمات والرؤيا رفضا للعالم كما الهامش ويسقطها على المركز، ليصبح عالم المركز من عوالم الاحتقار، 

 باعتبارها هامشا (28)هوعليه، واستبدالا له بعالم بديل.هو شاعرية الأحلام

 السلطة والشاعر: تجاذبات المركز والهامش:  3-2

مش يجسد البياتي العلاقة الجدلية بين المركز والهامش غير المتكافئين، ولعل تجربته تزيد من وضوح الها          

ر عن أفكاره :     عندما يصف ما آل إليه حاله عندما عب 

 أعرفت معنى أن تكون ؟"                                                              

 ، في أرجاء عالمنا الكبيرامتسولا عريان                                                              

 وذقت طعم اليتم مثلي والضياع                                                               

 أعرفت معنى أن تكون لصا ؟                                                               

 تطارده الظلال                                                                  

 (29) "والخوف عبر مقابر الريف الحزين                                                                  

بق مع صور تطاي، فهاجس الخوف من المجهول تصوير معاناته في الهامشبيستعيد ذاكرة التيه والخوف إنه         

شة، ته ف بقية النماذج المهم  ل قص  من المتوقع و مع السلطة.  حكاية الإقصاء إلى نوع من السيرة الذاتية ترويتتحو 

ل  لشاعرنجدَ ا ن  أ و ما ، وهلطبيعي الذي يطرد منه كل رمز للسلطة والحكممكانه اويجعل منه  مركزاهامشه  يحو 

 : يعبر عنه لوصيف عثمان بقوله

 أيها الحاكم،"                                                           

 القاض ي، أيها                                                             

 أيها الشرطي                                                            

 (30)" لن تدخلوا مملكتي إلا إذا اعتنقتم ديني                                                           

جاهزة  اتهملهم ه ووج  ؛ يةالشعراء ما يتعارض مع طبيعته الاستبداد لدى وجدلأنه إلى النفي المركز  لجأ لقد       

، فلم يجد سيطة، تتمثل في ذهابه إلى الطبيبفي حكاية بيلخص المعاناة أحمد مطر و الخيانة، والفوضوية. ك 

 :م كان يضعه في جيب بذلته الداخليالطبيب من سبب لألمه سوى في قل

 هز  الطبيب  رأسه  ..ومال وابتسم  "                                                           

 وقال لي سوى قلم                                                           

 فقلت لا يا سيدي                                                           

 هذا يدٌ   وفم                                                             

 رصاصة    ودم                                                             

                                                           
ٌ
 وتهمة سافرة

 (31)"  تمش ي بلا قدم                                                 
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رمز لا مكان للقلم ف، د المركز توظيفهاعن الرأي من أشكال التهميش الشائع تعو   التعبير ومنعالفكري  الإقصاء      

شين ليستخلصوا منه أقنعة  لتفكير الحر إلا في الهامش.ا ولذا حاول الشعراء اعتماد الرمز، بالعودة لتاريخ المهم 

ها تخترق حواجز مصادرة الحريات. 
 
 عل

 

 تاريخ التهميش والبحث عن النموذج القناع  3-3

في الشعر العربي الحديث صور لاستحضار تاريخ التهميش والإقصاء، ولذا نصادف صور الهنود الحمر                      

ش  والحلاج وثورة الزنج،... وهي نماذج وظفت كأقنعة للتعبير عن الأفكار في غياب الحرية. ووجدوا في شخصية المهم 

قنية أسلوبية تناولوا من خلالها الموضوعات المسكوت عنها، أي طريقا للنقد وممارسة الرفض، لتجنب الرقابة ت

 الرسمية. 

ولدت في سياق يعيد طرح إشكال الانتماء الإفريقي ويعيد  (32)أحزان إفريقيا" للفيتوريفالمسرحية الشعرية:"

ييز العنصري كأحد أخطر أشكال التهميش والإقصاء. والجنس، موظفا قراءة قصة التم صياغة سؤال الانتماء

 والبعد الرمزي لهذا النموذج يعيد بعث الهوية الثقافية

ب نمطية التخلف  عالميتهميش تعرضت لالتي حضارية الو  ن المراكز كانت مصالحها من وراء بقاء إفريقيا لأ رس 

أساليبهم فقط.  غيروا قددام تجار العبيد ما مازالت مفقودةاعتبارها الحرية والمساواة بقيم  فيستعيدمتخلفة. 

   : المسرحية الشعرية  بإنشاد الكورسولذلك تنتهي هذه 

 العدل الحرية / لتض يء ولتتألق  ..هرب التجار"                                                          

 جار انهزموا    / الملاك انهزمواالت                                                         

 (33) ا"لن تنهزموا     يا فجر الأحلام الكبرى لن تنهزمو                                                           

أين قصيدة "عذاب الحلاج" لبياتي فل، إقصائهابسبب  كبيرا اهتمامالقد نالت الشخصيات الصوفية            

ر عن مواقفه في الحاضر المصلوبصوفي بصوت ال يستعين  الذي يقدمه " مهرج السلطان وقف عند كما (34)ليعب 

ر عن حالة يأس  الإنسانيةوانعدام العلاقات  دليلا على غياب العدل والحرية، وإحباط السوية، فالمهرج إنما يعب 

التاريخ الثقافي والسياس ي نماذج القناع،استمدوا من شخصية اللى ع تغلوااشأغلب الشعراء الذين و  .(35)" عارمة

فكانت نماذج لاضطهاد فكري  ،رأوا فيها إمكانية النهوض بالتعبير عن مختلف أنواع مصادرة الحريات الفكرية

قصص  لأقنعة الهامش ممثلة فيوالتهميش الحديث. ومن ثم  كان  الاضطهادوسياس ي قديم تماثل مع أشكال 

وغيرها مما لا يسع المقام لذكره،حضورا فاعلا في  القرامطة وثورة الزنجو والصعاليك وأبي نواس الحلاج وعنترة 

ته النهوض بتقديم المقولات السياسية والفكرية، والتعبير عن مواقف مهمالنص الشعري العربي الحديث، 

 في مختلف القضايا.والمهمشين الشعراء والمقصيين 

 

 

 

   وخطابه الهامش حول استنتاجات 
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 حياة الطبقات الاجتماعية البسيطةأن الشعر العربي الحديث اقترب من مواكبة نستنتج  سبقا في ضوء م         

التحكم سمة ف ،اليكون في خدمته اهومواقف ابمخططاته الهامش ختلقت ،سلطةكإلى المركز  تشيرها جعلو ، المهمشة

مها الشعر العربي الحديث أما عن صورة المه. بقى بعيدا عن أي مفهوم للتكافؤي ولذا ،يهبارزة وأساسية ف ش فقد  م 

 في مستويين : 

اقعي -1 زت فيه مشاهد المهمش على مستويات ا، مستوى و
 
، فأمكنة الهامش والبنية النفسيةلحياة ترك

 تحاصره، المهمش كمتسول قدم فلا تصلح للحياة الإنسانية،  الفقربة من يقر  هيف، الانغلاقبتتميز 

 .الإقصاءبصورة دونية تعكس نفسية ذليلة يلفها الإحساس  فهيالبغاء واللصوصية وغيرها، جلسات 

ل الواقعي  رمزي ومستوى  -2 ى أبعاد خطاب الهامش إل بهموضوع التهميش إلى موقف رمزي يختزل في يحو 

ل إلى خطاب نقدي فالنفس ي، و ن الاجتماعي يولد السياس ي لأ تنفصل  لا، مختلفة اجتماعية  يعري تحو 

 وهذا الخطاب متنوع رغم تركيزه، فمنه:  العربية. كلات المختلفة في البلادالمش

لقصيدة إلى خطاب ا فييتحول ف ،مشاهد اجتماعيةمجموع في لتهميش ايختزل الذي  لخطاب الاجتماعيا -1

من أي اندماج في الحياة  إقصاء الأفراد أو الجماعاتفي ها المتمثلة خاصة قضايابالوقوف على  ناقد

منتميا للهامش الشاعر لم يكن محايدا بل كان لكن . المختلفة عهم الفقير أو ممارساتهمبسبب وض

 . بالإنسان. ومن ثم تحول إلى وجهة تربط قضايا التنمية في المجتمعات ولموضوعاته

انتهج النقد  اخطاب في منظور ثنائية المركز والهامشإذ تبنى الشعر  والفكري الخطاب السياس ي ومنه  -2

ن ، ولذلك كالكبت الحريات عنوان هيللأنظمة السياسية التي  اعارضم اتفكير  ليتبنىالسياس ي خلفية له 

 عبر عنها باستغلال صور التهميش المختلفة تصريحا ورمزا.  الشاعر بين عزلة أو نفي أو سجن

ميتشكل من الذي  الخطاب النفس ي وضمن ذلك -3 ركزت ت للهامش، فقد الشعرها الأبعاد النفسية التي قد 

ش صورة  ولد مشاعر  الذيالإحساس بالقهر الاجتماعي والسياس ي حيث ، المنعزل والمقص ىنفسية  فيالمهم 

 ،باستعادة الماض ينزوي فيه باختلاق عالم بديل ي. الاغتراب والشخصية القلقة أو المستهترةك  متداخلة

يتشكل للشخصية بعدان أحدهما مرتبط بواقع الهامش والآخر بالنشاط العقلي والنفس ي على مستوى ف

 ة والحلم. الذاكر 

 

 

 الهوامش : 

 للتوسع في هذا الموضوع، ينظر:   -1

 2001د.عبد الله إبراهيم، المركزية الإسلامية.   -                 

 .2004د.عبد الله إبراهيم،المطابقة والاختلاف،بحث في المركزيات الثقافية.    -          

 2005نساق الثقافية وإشكاليات التأويل،ضياء الكعبي. السرد العربي القديم. الأ -          
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قد يكون شعر الصعاليك من أقدم وأفضل النماذج الفنية التي وقفت على نموذج هامش ي قديم في جوانبه   -2

صور الحرمان والإقصاء في شعر الصعاليك. انظر: عبد  الواقعية والنفسية، ولقد توسع الأستاذ حفني في تحليل 

 .1978يك منهجه وخصائصه. الحليم حفني. شعر الصعال

 .144لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص:  -3

 .162لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص: -4

 .  193لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص 5- 

 50حنفي بعلي. مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية :  -6

اورات تقف التصريحات المختلفة عند مفهوم المركزية رفيف صيداوي، الكاتبة وخطاب الذات:ففي كل المح -7

الذكورية لا باعتبارها ثورة ضد الجنس ولكن باعتبارها ثورة ضد ثقافة سائدة جعلت من الأنوثة هامشا مغلقا 

 تحت سطوة وصاية المركز.

 64: 2005رفيف صداوي. الكتابة وخطاب الذات.  -8

 67المرجع نفسه . ص:  -9

. انظر موقع 2003. ماي 534رأة والإبداع في مواجهة الدونية والسيطرة الذكورية" العربي.: محمد برادة "الم -10

 http://www.alarabimag.com/arabi/Data/2003/5/1/Art_60462.XMLالمجلة:  

 299: 1978يام،.فدوى طوقان .وحدي مع الأ  -11

 45مدخل في نظرية النقد النسوي ص: -12

أحلام مستغانمي . قصيدة منشورة على الموقع :  -13

http://www.dhfaf.com/poetry.php?name=Diwan&op=shqas&poemsid=2026   

الصباح . موقع الناقد الإلكتروني . العنوان:  سعاد  -14

http://www.annaqed.com/ar/content/show.aspx?aid=15663  

 231ص: 1983صلاح عبد الصبور،الديوان.  -15

 52ص:  مدخل في نظرية النقد النسوي وما بعد النسوية  -16

 77: 1998عثمان لوصيف، الإشارات .  -17
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 80:  1998عثمان لوصيف الإشارات.  -23
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 .  345أمبرتو إيكو .تـ/ أحمد الصمعي. السيميائية وفلسفة اللغة. ص:  -25
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http://www.dhfaf.com/poetry.php?name=Diwan&op=shqas&poemsid=2026
http://www.annaqed.com/ar/content/show.aspx?aid=15663
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