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 المنهج النفسي: المحاضرة الرابعة                    

 :مفهومه وأأهميته_ 1

ذلك المنهج الذي يخضع النص الأدبي للبحوث »: المنهج النفسي النقدي في أأبسط تعريفاته هو   

والكشف عن عللها نفس ية في تفسير الظواهر الأدبية،النفس ية، ويحاول الانتفاع من النظريات ال 

«وأأس بابها ومنابعها الخفية وخيوطها الدقيقة، وما لها من أأعماق وأأبعاد وأ ثار ممتدة
 (1 )

. 

: وتكمن أأهميته بالنس بة للنقد الأدبي في أأنه مظلة واسعة تندرج تحتها عدة مسارات هامة، منها   

لى الرشد، وعملية التأأويل والتحليل، وكذلك فاعلية الاستشفاء  النمو الإنساني من الطفولة اإ

نها تعود فتجتمع وتشتبك الشخصي مكانية فصل هذه المسارات؛ فاإ ة والعلاج، وعلى الرغم من اإ

  لم النفس على خصوصية شخصية محددةالفردية بالإطار الثقافي والاجتماعي، فلا تقتصر نظرية ع

نسانية والمادية والزمانية، ومن ثم ربطها بالإطار  بل هي تحاول دائماً ربط الخصوصية بعواملها الإ

الأسري والاجتماعي والثقافي والحضاري
 (2 )

. 

 :نشأأته _ 2

للمنهج النفسي في النقد الأدبي جذور بعيدة، تمثلت في تلك الملاحظات التي ترد في بعض    

بداع، فيمكننا أأن نجدها في نظريات أأفلاطون عن   أأثر الشعر على العواطف الإنسانيةظواهر الإ

ية نظر "وما لذلك من ضرر اجتماعي؛ طَرد لأجله الشعراء من مدينته الفاضلة، كذلك نلاحظ أأن 

بداع الأدبي بوظائفه النفس ية من خلال استثارة عاطفتي الخوف " التطهير نما تربط الإ عند أأرسطو اإ

والشفقة
 (3 )

 

 :تطوره في الغرب_ 3
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بدأأ المنهج النفسي بشكل علمي منظم مع بداية علم النفس ذاته منذ مائة عام على وجه التحديد    

في التحليل النفسي وتأأسيسه لعلم ( س يغموند فرويد)في نهاية القرن التاسع عشر بصدور مؤلفات 

بداع في الأدب والفن كتجليات للظواهر  النفس، اس تعان في هذا التأأسيس بدراسة ظواهر الإ

من قبيل الملاحظات العامة التي ل تؤسس لمنهج « فرويد»النفس ية، من هنا يمكن أأن نعتبر ما قبل 

رهاصاً وتوطئة له نفسي بقدر ما تعتبر اإ
 (4 )

. 

فقد رأأى فرويد أأن العمل الأدبي موقع أأثري له دللة واسعة، ولبد من كشف غوامضه    

مع رغباته المكبوتة ومخاوفه، ويعبر عنها في صورة وأأسراره، فالإنسان يبني واقعه في علاقة أأساس ية 

سلوك أأو لغة أأو خيال
 (5 )

، فهو مس تودع للرغبات "العقل الباطن"أأو " اللاشعور"، ويرى أأن 

والدوافع المكبوتة التي تتفاعل في الأعماق بشكل متواصل ولكن ل تطفو اإلى مس توى الشعور اإل 

ذا توفرت لها الظروف المحفزة لظهورها، ف ل تعبير عن اللاوعي الفردياإ الأدب والفن عنده ماهما اإ
 

(6 )
. 

 النافذة التي يطل منها اللاشعور وقد كان اهتمام هذا العالم ينصب على تفسير الأحلام؛ باعتباره   

والطريقة التي تعبر بها الشخصية عن ذاتها، فكان التناظر بين الأحلام من ناحية والفن والأدب من 

نسانية، ناحية ثانية مغر يًا لعتبار الفن مظهراً أ خر من مظاهر تجلي العوامل الخفية في الشخصية الإ

التكثيف: فقد حدد فرويد خصائص الحلم بمجموعة من الأوصاف، منها
 (7 )

، والإزاحة
 (8 )

والرمز
 (9 )

، ثم أأدرك أأنها هي التي تحكم ـ أأيضاً ـ طبيعة الأعمال الفنية والأدبية على وجه الخصوص
(10 )

. 

ش باع رغبات أأساس ية، ول تكون الرغبةُ     فالعمل الفني والأدبي عند فرويد يتكون من محاولة اإ

كالتحريم الديني والحظر الاجتماعي أأو الس ياسي، ولهذا : رغبةً ما لم يحل بينها وبين الإش باع عائق ما

فسها متنفساً من تكون الرغبة حبيسةً تس تقر في اللاوعي من عقل الفنان أأو الأديب، لكنها تجد لن 

خلال صيغ محرفة وأأقنعة من شأأنها أأن تخفي طبيعتها الحقيقية
11 )
. 
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، أأما الرغبات اللاواعية "المحتوى الظاهر"فالرغبات المقنعة أأو المحرفة التي تتضح للوعي تشُكل   

نمو الجنسي عن ال  -مثلًا  -، فما ينجم "المحتوى الخافي"التي تعبر عنها الصيغ المحرفة أأو المقنعة فتشُكل

قار، يتجاوزه الطفل حينما يصل مرحلة الرشد، لكنه يبقى " ولع أأو هاجس"في مرحلة الطفولة من 

مس تقرة أأو محاور كامنة في اللاوعي تثيرها أأحداث معينة فيما بعد فتتحقق في " ثوابت"في شكل 

صيغ تعبيرية محرفة أأو مقنعة
 (12 )

. 

ويؤكد فرويد على أأن مرحلة الطفولة بكل انفعالتها واضطراباتها تتفاعل في الداخل، وهي التي    

ذا عانى الطفل شيئاً من الحرمان في هذه المرحلة؛ كانت هي  تحدد سمات شخصية الإنسان، فاإ

ذا كان هذا الإنسان فيما بعد مبدعاً   المشكلة لأهم ملامح طريقته في السلوك وفي التصور، فاإ

وشاعراً؛ أأصبح محكوماً بجملة تجاربه الطفولية تلك، والمرجعية الحقيقية لما يس تخدمه من رموز 

بداعي، وهذا يدفع فرويد اإلى القول بأأن اللا بداعيةيوظفها في عمله الإ  شعور هو مصدر العملية الإ

بداعية هي ترجمة لمحتوى مس تودع اللاشعور من الرغبات غير المش بعة  دةً هي بقايا عا)والأعمال الإ

، فيعبر عنها بطريقة تتواءم مع أأعراف وقوانين المجتمع عن طريق أ ليات (من الدوافع والغرائز الطفولية

زاحة ورمز الدفاع من تكثيف واإ
 (13 )

. 

 ته ومصطلحاته في التحليل النفسيوقد عمد فرويد اإلى تاريخ الأدب يس تمد منه كثيراً من مقول   

، وعقدة "أأوديب"بأأسماء شخصيات أأدبية، مثل عقدة  -مثلًا  -س ية فسمى بعض ظواهر العقد النف 

وغيرها، كما لجأأ اإلى تحليل بعض اللوحات الفنية التشكيلية، وبعض الأعمال الأدبية " الكترا"

والشعرية للتدليل على نظرياته في التحليل النفسي
(14)

. 

س عقده الجنس ية وأأمراضه ولعل فرويد بالغ حينما وصف الأديب بأأنه مريض نفس ياً، وعمله يعك

بداعية اإلى حالة مرضية، كالعُصاب وانفصام الشخصية  النفس ية، وهو هنا يرُجِع العملية الأدبية الإ

بداعية وليدة حالة مرضية : وغيرها، وهذا بدوره يدفعنا اإلى طرح السؤال التالي ذا كانت العملية الإ اإ

ذا شفي منها هل س يكف عن الكتابة؟ بداعي؟ وهل  يمر بها الأديب، فاإ وهل سيتوقف التدفق الإ

كل الأدباء حقاً يعانون أأمراضاً نفس ية؟
 (15 )

. 
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بداع"ولذلك ظهر علم     بداع نظير لنوع " نفس الإ ذ يجعل التفوق في الإ في الدراسات النفس ية، اإ

بداع توازي ذروة  من العبقرية، ثم يقرن هذه العبقرية بلون من أألوان الجنون، فذروة التفوق في الإ

بداع على الفروض النظري  ة البحتةالشذوذ عن النسق السوي للحياة النفس ية، ول يعتمد علم الإ

نما يحاول اإخضاع المبدعين لمجموعة من الاختبارات والأس ئلة المصممة بطريقة منهجية وعلمية، كما  واإ

بداعية ذاتها لهذا النوع من التحليل خضاع مسودات الأعمال الإ يتم اإ
(16 )

. 

، صاحب " مصطفى سويف"، أأسسها "نفس الإبداع"فتنا العربية  نشأأت مدرسة علم وفي ثقا   

بداع الفني في الشعر خاصة:"كتاب  ، وقد كان كتابه هذا بمثابة نقطة الارتكاز "الأسس النفس ية للاإ

شاكر "الجوهرية لأعمال هذه المدرسة التي تشعبت وتناول تلاميذها باقي الأجناس الأدبية، فكتب 

بداع الفني في القصة القصيرة" "يدعبد الح  الأسس " "سامية الملة"، وكتبت "الأسس النفس ية للاإ

بداع الفني في المسرح "النفس ية للاإ
 (17 )

. 

ولم تلبث مدارس علم النفس أأن تطورت، ونشأأت اتجاهات أأخرى كان لها أأثرها البالغ في    

بداع الأدبي " كارل يونغ"، من أأهمها مدرسة اكتشاف جوانب غير فردية لربط العالم الداخلي بالإ

نسانية  لى اللاشعور الجماعي، فالشخصية الإ ل -في نظره -الذي نقل بحثه من اللاشعور الفردي اإ

  نسانية للجماعة الموغلة في القدمتقتصر على حدود تجربتها الفردية، بل تمتد لتس توعب التجربة الإ 

نسانية عبر  وأأن هذه الشخصية تحتفظ في قرارتها بالنماذج والأنماط العليا التي تختمر في الثقافة الإ

الأجيال المختلفة، وتنتقل على شكل رواسب نفس ية موروثة عن تجارب الأسلاف، وتدخل هذه 

والفاعلية  النماذج والأنماط في تركيب طريقة التخيل الإنساني، وطريقة الشعور، وفي منظومة القيم،

نسانية النفس ية الإ
 (18 )

. 

في فكرة اللاشعور؛ نجده يرفض مغالة " فرويد"مع أأس تاذه " يونغ"ففي الوقت الذي يتفق فيه    

يلائها الأهمية الكبرى في حياة الفنان  بداع الفني في ضوء العقد النفس ية، واإ أأس تاذه في تفسير الإ

 بمريض الأعصابأأهم بكثير، بل ربما ل يمكن مقارنته والسلوك الإنساني عامة، فيونغ يرى أأن الفنان 

مما أأتاح الفرصة لظهور تحليل نفسي جديد للأدب
 (19)

. 
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في اللاشعور الجمعي نحو تقصي مظاهر النماذج " يونغ"فقد جنحت الدراسات التي اعتنقت نظرية 

بداع هؤلء الأدباء العليا، في الأدب، والفن، والأساطير، والصور الشعرية والأدبية التي يعكسها اإ 

ليهم من أأسلافهم، ومحاولة فهمها وتفسيرها في  والفنانين في أأعمالهم، بواسطة تلك الرواسب المنحدرة اإ

ضوء معرفتها للنماذج الأسطورية والشعائرية للأمم والشعوب
 (20)

. 

: في علم النفس الجماعي في تحليل الأدب" يونغ"وكان من أأهم النقاد الذين وظفوا نظريات    

مكانية تفسير الأدب العالمي خاصة " تشريح النقد"، فقد عرض في كتابه "نورثروب فراي" نظرية اإ

في تجلياته في الثقافة الغربية بلغاتها المتعددة
(21 )

. 

بداع الأدبي، وهو المتمثل في مدرسة     ثم ظهر تيار نفسي أ خر كانت له أأهمية خاصة في تحليل الإ

قرن بين الأحلام والرموز بشكل باهرالرمزية، وهي مدرسة ت" أأدلر"
 (22 )

. 

بداع تعويضاً مقنَّعاً عن كبت جنسي يعاني منه " فرويد"تفسير أأس تاذه " أأدلر"وقد رفض     للاإ

المبدع، وضربًا من ضروب التنفيس في محاولة للتواؤم مع العالم وتفاديًا للمرض، مع عدم رفضه 

بداع لفكرة الدافع الغريزي للاإ
 (23 )

. 

ثبات الذات هي الدافع والينبوع الأصيل في كل نفسٍ " أأدلر"ن فقد كا    يرى أأن التعلق بالحركة لإ

" أأدلر"بشرية؛ لأن ذات الإنسان أألصق به من جنسه، وقد طبَّق علماء النفس هذه النظرية على 

نفسه، فباتوا يراجعون فصول حياته فظهر لهم أأنه كان يعاني في طفولته المبكرة أ لماً شديدة من 

المعوق للحركة، وكانت أ لمه النفس ية أأشد فأأدرك أأهمية الجانب الحركي في " لين العظام"مرض 

ليه لى الحد الذي جعله يتخذها مذهباً يدعو اإ حياة الإنسان اإ
 (24 )

. 

المجال للدارسين والنقاد الذين تأأثروا بها النظر في عاهات المبدعين " أأدلر"لقد أأتاحت نظرية    

بداعهم وتفسيرها في ضوء المعرفة المتحصلة عن الأديب وعقدهم ونواقصهم، و  الربط فيما بينها وبين اإ

أأو الفنان
 (25 )

. 
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أأحد الاتجاهات التي بلورت ملامح نظرية متميزة من مدرسة التحليل ( الجش تالت)وكان مدرسة 

ياً النفسي الفرويدي، حين قدمت هذه النظرية نفسها في طروحاتها النظرية الأساس ية بديلًا منهج 

"هربرتويلر"واضحاً، لس يما عند ممثلها 
 (26 )

. 

ولقد سعى الاتجاه الجش تالتي اإلى البحث في الكيفية التي يحدث بها العمل الفني، وفي الأثر    

دراك متلقي العمل ومتذوقه الكلي الذي يتركه في اإ
 (27 )

. 

النقد "انتهىى فيه اإلى مصطلح " شارل مورون"وتجدر الإشارة اإلى تيار نفسي أ خر أأسسه الناقد    

 طريق وضع أأعمال الأديب فوق بعضها، من خلال تفسير النصوص بعضها ببعض، عن "النفسي

بغية الكشف عن جمالياتها، فيدرس الناقد هذه الأعمال وتجمعاتها وتطورها حتى يس تطيع الوصول 

لى الشخصية اللاشعورية للأديب، ثم التأأكد من هذه النتائج من خلال  حياتهاإ
 (28 )

. 

ثم حدثت نقلة نوعية في منهج النقد المعتمد على المقولت النفس ية في منتصف هذا القرن، مع    

ـ أأحد مؤسسي الفكر البنيوي ـ " جان بياجيه"بداية المناهج البنيوية على وجه التحديد، فقد اهتم 

ن اللغة لديهم ِ بعلم نفس الأطفال، وبكيفية تكو 
 (29 )

. 

الفرنسي ـ أأحد رواد الفكر البنيوي ـ الربط عبر اللغة بين علم النفس والأدب في " نلكا"ثم أأعلن    

منهج شديد التماسك، واعتبر أأن اللاشعور مبني بطريقة لغوية، وبذلك يعتبر الأدب أأقرب 

التجليات اللغوية اإلى تمثيل هذا اللاوعي، فتصبح بنية اللغة هي المدخل الصحيح للنقد النفسي
 (30 )

"مصطفى صفوان"عالم عربي هو " لكان" من عرض وكتب نظرية ومن أأهم
 (31 )

. 

وكيفية عملها " الذاكرة"ثم ظهرت ميادين كثيرة في علم النفس، وأأخذت تمتد لتشمل دراسة    

والقوانين التي تحكم قيامها بوظيفتها، وأأصبحت هذه الدراسات تعتمد على جانب فس يولوجي يتمثل في 

 تي تجرى على عينات مختارةوظائفه، وعلى جانب معملي يرتبط بالتجارب البحث كيفية قيام المخ ب

الذكاء "لختبار كيفية تلقيها والقوانين الفاعلة في حركة الذاكرة، كل ذلك يصب في فرع جديد يسمى 

من فروع علم النفس التجريبي، وهذا الفرع ذو أأهمية بالغة عندما يطبق على " الاصطناعي
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نشاء النصوص الأدبية، بل النصوص الأدبية؛ لأ  نها ذات مؤشرات علمية دقيقة ل تشرح لنا كيفية اإ

تشرح لنا بالدرجة الأولى كيفية تلقي النصوص والاس تجابة لها وفهمها
 (32 )

. 

على ما س بق؛ تلتئم دائرة الدراسات الفنية بحيث لم تعد تقتصر على المرسل، ولم تعد تتجلى في    

لى المتلقي، وتشرح كيفية اس تجابته الذهنية بعض الشذرات المتفرقة في ال  نما أأخذت تتجه اإ نص، واإ

 كيفية فهمه لها، وشروط هذا الفهموالتحليلية والحس ية للأعمال الأدبية، ونوع هذه الاس تجابة، و 

وما يدخل تحتها من عوامل تساعد على تحديدها
 (33 )

. 

 :النقد الموجه للمنهج النفسي_ 4

لى معاملة العمل  :أأول لى العمل الأدبي بوصفه وثيقة نفس ية؛ مما يؤدي اإ أأن المنهج النفسي ينظر اإ

الأدبي على اختلاف مس توياته معاملة واحدة، فالعمل الأدبي الرديء كالعمل الأدبي الجيد من 

ول حيث دللتهما على مُنش ئهما، فلم يعد أأساس التفاضل توافرَ قيم جمالية وفنية في هذا العمل، 

شك أأن النتيجة التي تترتب على ذلك هي أأن هذا المنهج س يكون تحليلًا نفس ياً أأكثر منه منهجاً 

نقدياً 
 (34 )

. 

يعتمد المنهج النفسي على كشوفات علم النفس وقوانينه العامة، وهي قوانين وكشوفات لم تزل  :ثانيا 

طار الفروض العلمية، وأأن من الخطأأ الجس يم اتخاذها نتائج يق  ينية وتطبيقها على النصوص في اإ

الأدبية تطبيقاً حرفياً، فليس نبوغ الفنان مظهراً من مظاهر مرضه العصابي
 (35)

 

بداعي تحويل لطاقات المبدع في صورة من صور التسامي بغية تحقيق التواؤم  :ثالثا ذا كان العمل الإ اإ

ن دافع التعبير عن الذات  يمكن أأن يكون شرطاً  من شرو نتاج الفن، وربما كانت مع المجتمع، فاإ ط اإ

رغبة المبدع في كسب التأأييد الاجتماعي أأو سواها من الرغبات الدفينة الأخرى؛ هي البديل ال خر 

المقبول غير الدافع الجنسي، فليس من الصواب في شيء النظر اإلى الفن والأدب على أأنه محصلة 

لنفوس شاذة أأو مجموعة من الأعراض المرضية
 (36 )

. 

 : تحليل نص في ضوء المنهج النفسي _  5
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 : يقول الشاعر محمود أأبو الوفا "

 قضى زماني علََيَّ أأني                    أأمشي ، ورجلاي في القيود

حدى ساقيه أأيام الصبا ، وأأصبحت العصا ( القيود)عبر  الشاعر هنا عن عاهته بـ     ، فقد بترت اإ

الذي ترد د كثيرا في ( القيد)القيود في رجليه ، فكأن ما أأصبح بديلا لها ، فكأن ما هو أأسير  يمشي و 

بداعه  .  أأشعاره كالعقدة النفس ية التي ظهر أأثرها على اإ

 أأصبحت من خوف القيود          أأخاف وسوسة القلائد

في هذا البيت مرتين ، وهي ظاهرة نفس ية معروفة ؛ فخوف الشاعر من ( الخوف)ترد دت كلمة    

دائما يعُبر ِ بها عن عجزه وعاهته ، دفعته اإلى الفزع من صوت احتكاك القلائد بعضها  التي( القيود)

ببعض ، ربما لش بهه بصوت احتكاك القيود والسلاسل ، فقد انحرف الخوف الطبيعي اإلى خوف 

مرضي تمث ل في الخوف من القلائد وربما أأنتقل الخوف أأيضا اإلى كل من يحيط بعضوٍ ما كالقلائد 

 . وغيرهاوالأساور 

متها تحطيم أأوثان  أأطلقت نفسي من كل  القيود ، ولو          ملكت حط 

ا عملي ، أأو صنع وجداني ل  القيود التي قد صغتها بيدي              فاإنه   اإ

ضاق الشاعر ذرعا من كل القيود الموجودة من حوله ، وتمنى لو اس تطاع تحطيمها كلها،لكنه    

بداع الفني رت مما يؤكد عقدة (  القيد)التي ارتضاها لنفسه ، فنجد لفظة  اس تثنى قيود الإ تكر 

 . الشاعر النفس ية من العصا ، فأأصبح خوفه وكرهه يشمل كل قيد عدا القيود التي صنعها وجدانه 

 هل قلت شيئا مفيدا ! لم أأقل غير ما حسبت  مفيدا         ليت شعري

ا ضميري                داً ـا لــمـا صنعــت سعيــــحمستــــريــ      فاإذا عشتُ عشتُ حر 

ذا مـتُّ               اً ؛ لأنـــــــــحواإ  ـداً ــي           لم أأضف للحيــاة قيــــدا جديــــــــر 



الأولى ماستر تخصص أأدب جزائري مس توىالمنهج النفسي        : المحاضرة الرابعة   

خالد وهاب /د                                                                                   

48  
 

0202 

ل  أأن      مازال ملازما للقصيدة ، فحَسْبُ ( القيد)نلاحظ هنا أأن  غرض القصيدة هو الفخر ؛ اإ

 . هنا مجال للفخر( القيد)ليصبح . ياة قيدا جديدا الشاعر أأن ه لم يضُف للح 

التي يقصد بها عاهته وملازمة ( القيد)وما يمكن اس تخلاصه هو أأن  الشاعر  يعاني من عقد    

 أأكثر قصائده باختلاف أأغراضها عصاه ، فأأصبح القيد هو كل ما يراه في هذه الحياة ، وترد دت في

 أأمشي )ظ الحركية في قصائده كـــ ونلاحظ أأيضا ترد د الألفا، ( قيود)حتى أأنه عنون قصيدة له بـ 

كأثر لفقدانه حري ة الحركة، فجاءت كنتيجة ...( رجلاي ، أأطلقت ، تحطيم ، بيدي ، صنعت 

ة في قصائده  .للنقص الذي يعانيه الشاعر ، وعبر  عنه بقو 
 "37

 

 :حوصلة 

نما        بداع، ول تتوقف عند بعض مظاهر النص،واإ أأصبحت الدراسات النقدية ل تقتصر على الإ

عمليات التلقي والاس تجابة، وهو ما تشي به التطورات الحاصلة في ميدان  -أأيضاً  -تشمل 

، اإلى "يونج"، ثم الميدان الجمعي عند "فرويد"الدراسات النفس ية ابتداءً من الميدان التحليلي عند 

 .أأن بلغ الميدان التجريبي الجديد المرتبط بالذكاء الاصطناعي

وتظل فائدة المنهج النفسي في النهاية رهناً بمعرفة الناقد حدود منهجه النقدي؛ وحدوده أأن يفيد من 

بداعي وتعمق أأسراره، ل أأن يكون العمل الأدبي  علم النفس ليكون عامل عونٍ على اإضاءة العمل الإ

  ل منها على مرض المبدعوثيقة نفس ية نس تد

  :الإحالت

                                            
(1 )

المنهج النفسي في : هـ، مقال1411، صفر 155، العدد 11مجلة الحرس الوطني، تصدر عن رئاسة الحرس الوطني السعودي، الس نة  

.08ص: النقد، دراسة تطبيقية على شعر أأبو الوفا، لعبد الجواد المحمص  
 (2 )

.332: 2882، 5بي، الدار البيضاء، طدليل الناقد الأدبي، ميجان الرويلي، سعد البازعي، المركز الثقافي العر: انظر   
 (3 )

بريل، ط: انظر  دليل النقد : ، وانظر08: 1421، 1النقد الأدبي الحديث، قضاياه ومناهجه، صالح هويدي، منشورات السابع من اإ

.333: الأدبي  
 (4 )

.14: هـ1412، 1مناهج النقد المعاصر، صلاح فضل، دار ال فاق العربية، القاهرة، ط: انظر   
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 (5 )

.333: دليل الناقد الأدبي: انظر   
 (6 )

.15 -14: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (7 )

.334: دليل الناقد الأدبي. حذف أأجزاء من مواد اللاوعي، وخلط عدة عناصر من عناصره في وحدة متكاملة   
 (8 )

بدال موضوع الرغبة اللاوعية الممنوعة بأأخرى مقبولة اجتماعياً وعرفيا  .334: السابقالمرجع . اإ  
 (9 )

: المرجع السابق. من خلال مواضيع غير جنس ية تش به المكبوت وتوحي به( غالباً ما يكون موضوعاً جنس ياً )تمثيل أأو عرض المكبوت 

334.  
 (10 )

.15: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (11 )

.333: دليل الناقد الأدبي: انظر   
 (12 )

.334: المرجع السابق: انظر   
 (13 )

.12: مناهج النقد المعاصر: ، وانظر334: المرجع السابق: انظر   
 (14 )

.11: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (15 )

.21: النقد الأدبي الحديث، قضاياه ومناهجه: انظر   
 (16 )

.10: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (17 )

.11: المرجع السابق: انظر   
 (18 )

.04: النقد الأدبي الحديث، قضاياه ومناهجه: ، وانظر23: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (19 )

.05: النقد الأدبي الحديث، قضاياه ومناهجه: انظر   
 (20 )

.05: المرجع السابق: انظر   
 (21 )

.24: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (22 )

.24: المرجع السابق: انظر   
 (23 )

.01: الحديث، قضاياه ومناهجه النقد الأدبي: انظر   
 (24 )

المنهج : هـ، مقال1411، صفر 155، العدد 11مجلة الحرس الوطني، تصدر عن رئاسة الحرس الوطني السعودي، الس نة : انظر 

.08: النفسي في النقد، دراسة تطبيقية على شعر أأبو الوفا، لعبد الجواد المحمص  
 (25 )

.01: ومناهجهالنقد الأدبي الحديث، قضاياه : انظر   
 (26 )

.02: المرجع السابق: انظر   
 (27 )

.02: المرجع السابق: انظر   
 (28 )

.01_08: هـ1425، (ط.ب)النقد الأدبي الحديث أأسسه الجمالية ومناهجه المعاصرة، رؤية اإسلامية، سعد أأبوالرضا، : انظر   
 (29 )

.02: النقد الأدبي الحديث أأسسه الجمالية ومناهجه المعاصرة: ، وانظر25: النقد المعاصر مناهج: انظر   
 (30 )

.25: مناهج النقد المعاصر: انظر   
 (31 )

.21: المرجع السابق: انظر   
 (32 )

.21: المرجع السابق: انظر   
 (33 )

.22 -21: المرجع السابق: انظر   
 (34 )

.12: ومناهجه النقد الأدبي الحديث، قضاياه: انظر   
 (35 )

.12: المرجع السابق: انظر   
 (36 )

.13: المرجع السابق: انظر   
37

  .01،ص1421،  1النقد الأدبي الحديث  قضاياه ومناهجه ، منشورات السابع من أأبريل ، ط: صالح هويدي _  


