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 2024  /  أ.دربالي السادس/السداسي  السردي المغاربي /السنة الثالثة مقياس: النص
 :   2 تقنيات الرواية المغاربية : ة عبالمحاضرة السا

  : أساليب السرد في الرواية المغاربية-1
 : ومنيا اختارنا بعضيا الرواية ،خطاب تختمف حسب نوع   لرواية المغاربيةلمسرد في اىناك أساليب كثيرة     

 لعبد الحميد ىدوقة : 1975 نياية الأمسرواية  أساليب السرد في -أ
 التالية : المراحل،واتبع عمى الحالات والتحولات في السرد في رواية نياية الأمس  اعتمد عبد الحميد ىدوقة    

وتعيين صفاتو وسجاياه بكل ، تقوم مرحمة الماقبل بتفصيل حياة البشير السردية من خلال تحديد ماضيومرحمة الماقبل :/1 - أ
 متسمسل ينيض عمى تكديس الأزمنة . 

تحن طاقتو،وتضع خبرتو موضع الشكل، فتُحيّن كفاءتو وتم تعتبر ىذه المرحمة عن الحياة الفعمية لمبشير،مرحمة الأثناء: /2-أ
  الذي لايتبد إلا بسموك جريء .

وىو واقع مرىون بأداء  ،نفو الاستقرار والتوازن والتماسكتفترض مرحمة المابعد واقعًا جديدًا يكت :مرحمة المابعد/ 3-أ
قيت مرتعًا لمخرافة والتخمف لب ولولا إصرار البشير عمى تعويض نقص القرية من حيث العم والتسامح والعدالة،الشخصية، 
 والوصولية.

 : لعبد الله العروي 1986مستويات السرد في رواية الفريق  -ب
 :  مستويات أسموبية ثلاث لعبد الله العروي 1986"الفريق"  روايةتتداخل في       

 والذي يتمفظ بو السارد العميم والمؤلف الضمني . ،أسموب السرد العام/ 1-ب
ومن حيث ىي أيضًا علامات تملأ رتبة  يحدد لغة الشخصيات الروائية من حيث ىي فئات سيميائية ودلالية ،أسموب / 2-ب

 وموقعًا وموقفًا ينبع من سماتيا الخاصة.
مستوى تعبيري يخصص أسموب الكاتب والرواية ككل، وفي كل ىذه الأساليب والمغات يبدو عبد الله العروي الروائي / 3-ب

  المصالح الأدبية عمى المصالح المغوية. مشدود إلى تفصيل
وتناوب  وتقطع السرد ،المغات وتعدد الأصوات في رواية "الفريق" ينسجمان بقوة مع انشطار المحكيات حوارية نجد أن و    

 وىذا الانسجام لو أسسو الاجتماعية والثقافية والجمالية. المتكممين ،
تناوبًا محكمًا بين فاعمية السارد العميم  نجد في الرواية مستوى الصيغةففي  قالفري روايةحضور لغة السرد العام" في ونجد 

 الشخصية التي تحكي قصتيا أو قصة غيرىا من الشخصيات المشاركة في الحدث الروائي. ،وفاعمية
و الماضي المتوالية ىفالمتمفظ ىنا ىو السارد العميم غير المسمى ،وغير المشارك في القصة ،والزمن الغالب عمى الأفعال 

وذو تكوين يستند  أسموب السرد المحوّل إنو خطاب نائي الصوت   1986"الفريقيتوالى في رواية "المسند إلى ضمير الغائب،و 
تناصية( ىذا الخطاب يُشخص نتيجتين إحداىما مباشرة تخصُ نية الشخصية التي تتكمم -ذاتية-إلى كممة الغير )اجتماعية

الكاتب،وتتميز"الفريق" من ىذه الزاوية بانفتاح نصي كبير وبالحرية القصوى تجاه المغة وتجاه قوالب تخص نية ثانييما ،و 
   التعبير وأشكالو.
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 عبد الحميد بن ىدوقة :ل"2991"غدًا يوم جديد رواية السرد في  أساليب-ج
في آن ن تقنية وصف المكان والشخصية مثلًا أو الاستغراق في التأملات لغايات متباينة ىي تقنية بدييية وضرورية إ      

غدًا يوم  رواية أساليب السرد المستخدمة فيومن  ،لاستحالة بنية النص عمى نمط فعمي حركي مستمر من البداية إلى النياية
 نجد : جديد
مكرر عمى سرد مكرر يتمحور الأول حول حدث مقتل المخفي ،وأما الثاني فيتمثل في تواتر مة سرد : ثالسرد المكرر/2-ج

وتشير عدة فقرات من الرواية أن السرد سموبية والمعنوية، زواج مسعودة ابنتيا ،أما المتغيرات فتتمثل في بعض التنويعات الأ
 .التابع لم يحافظ عمى السرد التابع لم يحافظ عمى نقائو 

ورأينا أنو  لأنيم يتقاسمون غالبية السرد التابع  ؛مسعودة ورجل المحطة ةظير فيو ثلاثة سادرين ،الكاتب : السرد التابع/ 1-ج
غير أنيا ، في كثير من الحالات يختبئ سرد تابع وراء آخر ،نشير مع ذلك إلى تواجد درجات أدنى من حيث الحجم النصي 

 ليست ذات أىمية كبرى إن نحن قارناىا بالسرود السابقة . 
بسرود  الراويثمة تواجد لمسرد المتقدم في علاقة وطيدة بالأحداث الفرضية اللاحقة،ويحدث أن يميد ليا  السرد المتقدم:/ 3-ج

 .ور في حديثو عن محمد بن سعدونومن ذلك ماورد عن قد ،وظيفتيا تكمن في تحضيرىا المتمقيلأن ؛نعتبرىا بمثابة فواتح 
لم يكن السرد الآني تقنية موظفة بعناية خاصة ،إذ يشبو إلى حد ما السرد المتقدم الوارد بين مقاطع سردية   السرد الآني:/4-ج

 .وسرعان ماينمحي دون أن يترك أية فجوة واضحة ،لقد ورد عفويًا لسد ثغرات نصية لاحقة 
عبد الحميد بن  ،وىو مابين مدى براعة بد الحميد بن ىدوقةلع  2991"غدًا يوم جديد "رواية في  المتجميةد السر  أساليبىذه    

 . الأحداث  سردفي التحكم في تقنيات   ىدوقة
 د- تقنيات السرد في رواية تيميمون 2994  لرشيد بوجدرة  :

 عمى الأنماط السردية التالية : تيميمون تورواياعتمد رشيد بوجدرة في      
والانتقال السريع إلى  نعتبر السرد الآني تقنية لمتخمص من الحاضر بمحوه ،:  الإيعاز–السرد الآني أو الحاضر  /2-د

ولقد عمل السرد الآني عمى عرض مجموعة من الحالات بالمجوء إلى التراكمات الصورية ،الماضي لرصد أحداثو ووقائعو 
 ورصف النعوت الدالة عمى حالة نفسية معقدة.

لقد عمل السرد التابع عمى الجمع بين ركام من الحالات المتشابية عمى الرغم من  السرد التابع أو ىيمنة الماضي:/ 1-د
 تباعدىا الزمني .

لانجد لو أحيانًا من  يمثل السرد المكرر في رواية "تيميمون"خصوصية بارزة غير أن فعل الردي النصي السرد المكرر : /3-د
 الناحية الجمالية أو البنائية وظيفة بارزة ؛لأنو ينقل السارد الداخل حكائي .  

نعتبر الحركة السردية في رواية "تيميمون" حركة بطيئة جدًا نظرًا لمتضخمات النصية المييمنة وىكذا  السرعة السردية:/4-د
ت الاستراحة ؛أي وضعية العرض المتراخي لمسرد لاتؤدي إلى حركة لايمكننا الحدث عن السرد الصافي لاتكائو عمى فترا

 جديدة ولاتوقظ انتظار القارئ . 
 الله الغزال: عبد لمروائي الميبي   "التابوت"الخطاب السردي في رواية تمظيرات -و
 : كمايمي  ومعرفة تقنيات السرد فييا ، إلى عدة مفاصل خطابية  التابوت روايةتقسم يمكننا       
عبد الله الغزال الصيغ الذاتية خاصة مع تأطير المتكمم، وكانت باستمرار تنظم مروائي الميبي سيطرت في رواية التابوت ل -

 الخطاب المختمفة،بينما كان ىناك حضورًا متباينًا لباقي الصيغ السردية. صيغ
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نتقل في مرات ي ناتميز خطاب الرواية  بسلاسة الانتقال ضمنو لأخرى ،خاصة مع إتقان الراوي لفن الوصف ،حيث ك -  
 ب( ولانكاد نشعر بذلك الانتقال عديدة من صيغة المسرود الذاتي )ضمير المتكمم (إلى صيغة الخطاب المسرود )ضمير الغائ

يتم الانتقال منيا ثم العودة ليا لكي يضعنا الراوي في داخمية الشخصية  صيغة الخطاب المسرود كانت القاعدة ،التي-
 المركزية ،التي تؤطر خطاب الرواية ككل .

بينما كان حضور صيغة المعروض الذاتي )غالبًا( عبر الانتقال ليا من صيغة الخطاب المسرود الذاتي ىذا الانتقال أتاح -
 د .لمراوي فرصة استخدام نيج التواتر في السر 

 وظف الراوي صيغة الخطاب المعروض غير المباشر لرسم العلاقات بين الشخصيات خاصة تمك الشخصية الثانوية،-
  كذلك لطرح تمك الرؤى المتباينة بين الشخصيات المركزية .و 
المسرود الذاتي صيغة  ينتقل منكان أن الكاتب ، وكما في الصيغ السردية في رواية التابوت لعبد الله الغزاللاحظنا تعدد    

الشخصيات  عبد الله الغزالوكذلك ميّز  بذلك ، ناشعر دون أن يُ بضمير المتكمم  إلى صيغة الخطاب المسرود بضمير الغائب  
تقانوامتاز بدقة التصوير  تمك الشخصية الثانوية، و المركزية  . فن الوصف وا 

 لأحمد ولد عبد القادر : 1981السرد في رواية "الأسماء المغيرة"-ىـ
لمكاتب الموريتاني أحمد ولد عبد القادر تتميز بدقة حبكة والسرد القائم عمى التوازي بين  1981إن رواية "الأسماء المغيرة"    

حبكتين تاريخية وشخصية مع اىتمام واضح بالتشخيص ، وبتنويع المعجم بحسب تطور زمن القصة والأحداث حتى يستوعب 
 وحوار ومونولوجات قصيرة، ال الجديدة ، وفي ىذه الرواية تنويع قصدي في وسائل الأداء بين سرد ووصفلغات الأجي

وبتأنيث النص بقوالب تعبيرية من قبيل الرسائل والأمثال والمواعظ والأشعار، وتبدو ىذه الرواية من خلال توالي الاقتباسات 
 .مرآة لثقافة المؤلفختمفة بمثابة فييا، ونسج الحكايات الخرافية أو الم

 : في الروايات المغاربية  التضمينتقنية  -0
قصص مويأتي التضمين ل إن التضمين ىو عبارة عن نسق تتضمن فيو الرواية قصصًا ضمن الإطار العام لمقصة الأم ،    

قصصًا  تتضمن حيثلعبد الحميد بن ىدوقة ،  1975 رواية نياية الأمسفي تقنية التضمين ظيرت داخل البنية الكبرى، و 
ثانوية تصل بشكل مباشر أو غير مباشر بالقصة الإطار ،التي تسرد الحياة الجديدة ،التي يعيشيا البشير في القرية 

 ،والصعاب التي يتجشميا في سبيل تحقيق أحلامو الثورية.
وعبر إعادة  الاقتباسات والتضمينات ضمنًا أو تصريحًا،نصية تارة مطاىر وطار ل "1978عرس بغل""في رواية تتوالى و   

خراجيا تارة أخرى.     صياغتيا وا 
  الرواية المغاربية : في شعرية اللغة الروائية -2

بمغة تميز كل أديب مغاربي ظير و ، ،ووجدنا اىتمام الأدباء بياكانة كبيرة في الدراسات الأكاديمية ماحتمت المغة الروائية      
 روائية خاصة بو.

 لمطاىر وطار  : 1978المغة الروائية في رواية "عرس بغل"  -أ
  بتنوع سجلاتيا ومصادرىا في مستوى المعجم والتراكيب .لطاىر وطار تتميز المغة في رواية "عرس بغل     

  كلامية ومنابع لغوية .تنوع السجلات:إن المفردات التي يتألف منيا معجم الرواية مستقاة من عدة مقامات *  
د ،والتقطيع القريب من أسموب مباشر لكنو قريب من أسموب المناجاة من حيث الإلحاح عمى التكرار ،وعمى الإيجاز الشدي* 

 مباشر عمى لسان سارد عميم يوجو دفة الكلام ويؤولو.السموب غير الازدواج ،ونجد الأ
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   ة والحِكمية عمى لغة الرواية.يحضر المثل في الرواية فيضفي خصائصو الكلامي * 
لغة تتصف بالتعدد  ، فييتمك إجمالًا ىي أىم البنيات الروائية في "عرس بغل" في مستوى المغة ووسائل التعبير الفني    

وبين  والتنوع معجمًا وتركيبًا ودلالة وقالبًا ،وبتعدد ىذه المغات تتنوع وسائل الأداء الأسموبي بين الفلاش باك والاستشراف ،
 المونولوج والحوار المباشر،وبين الاستييام والرؤيا والتناص.

 لعبد المالك مرتاض : 1985تكمف المغة في رواية الخنازير -ب
 -إلى جانب شخصية "وردة-أن تكون  1985رواية الخنازير في لقد أراد عبد المالك مرتاض إذن لشخصية "الأحمر"    

،وتنتصر لمخير ضد الشر وتعمل لتحقيقو ،فالعدو المدود بالنسبة إلى تمثل الوعي بالواقع،والضمي الحي شخصية إيجابية
   ,الأحمر ىو المدير

عبد المالك مرتاض إلى أسموب الاستطراد ،وىو في ىذا يمتقي مع رشيد بوجدرة مع الفارق في الطريقة والأسموب  كثيرًا مايمجأو 
والكاتب يصطنع أحيانًا بعض التموين في الأسموب والاستعمال المغوي حيث يبدأ جميع اتبين ،نيج التفكير لدى كل من الكوم

الجمل المتتابعة المتتالية والمتشابية بحرف "و" العطف ،وىو يعود إلى ىذه الاستعمالات في صفحات تالية،وىو ىنا كأنما 
بتصوير عممية اختطاف خيرة ليلًا من طرف ابن كان يحاول خمق نوع من الجو الأسطوري خاصة ،وأن الأمر كان يتعمق 

ي حاجة إلى كل ىذه التنويعات الأسموبية  لكي يصل إلى فوالكاتب لم يكن ، الحركي إلا أن جو الحدث يظل عاديًا تمامًا 
  كتابة رواية ناجحة. 

 : عبد الممك مرتاضل 2005المغة الروائية في رواية "وادي الظلام" -ج

في  لمنظر الممفت،و ( نلاحظ نضج التجربة الروائية لعبد الممك مرتاض1985عمى عكس الرواية السابقة )رواية الخنازير    
الممك مرتاض ىو قياميا عمى المفارقة، وىو ماأشرنا إليو انطلاقًا من العنوان  لعبد 2005"وادي الظلام"  روايةالبناء السردي ل

،فعمى الرغم من أن الرواية تبدو من خلال وفي بنائيا الدرامي وىذه المفارقة ىي السمة الجديدة في خصوصيتيا الفنية، ،
  .إلا إن طبيعة ىذه الأحداث قد جعل منيا بنية متحركة، الاسترسال والوقفات الوصفية عمى أن الحدث فييا يسير ببطئ 

تشريح الواقع عند الروائي  لايعني مقاربتو عينيًا أو إبقاء لممك مرتاض ،فلام" لعبد اجمالية المغة في رواية "وادي الظبرزت و   
بل يعني السمو بو إن عتبة الفعل الجمالي من خلال استثمار تقنيات السرد المختمفة إن  الأحداث عمى مستوى من التسطيح 

 عتبة الفعل الجمالي من خلال استثمار تقنيات السرد المختمفة .
نما تأسس عمى ىذا الكل المنسجم والمترابط .؛و إن شعرية رواية "وادي الظلام" لاتتأس عمى المغة وحدىا ومنو ف   ا 

التي تحدد   ،ومن ىنا فإن رواية "وادي الظلام"لعبد الممك مرتاض قد تطورت في إنتاج أسئمة مضادة للأسئمة التقميدية   
لمفاىيم والأدوات التي لاتخرج في أفضل الأحوال عن ثنائية الشكل مضمار عمميا في نصوص سردية تؤخذ مكتممة ناجزة، وا

تنفتح رواية "وادي الظلام"عمى لغة مكثفة تربط بين الصورة الصوتية والفكرة ،فيي عند عبد المالك مرتاض تعد ، و  والمضمون
  . جيازًا لمتوصيل غير المباشر
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 لعبد الله العروي:  1986شعرية التعدُّد المغوي في رواية "الفريق "-د
أن نص الرواية غير متمركز عمى لغة واحدة،ولاىو محتكرٌ من طرف الذي يعني ، التعدد المغوي  في البداية نشرح مفيوم   

  خطاب واحد .
 فمايمي :بمجموعة من البنيات يمكن تحديدىا  رواية عبد الله العروي  1986تتميز رواية الفريق     

إطار موضوعو المبادرة بتأسيس فريق لكرة –ىيمنة تقنية الانشطار والتوالد في البنيات السردية ،فالرواية تتكون من محكي * 
القدم يقطع الصلات مع العوائد القديمة ومع الجذور،وفي فمك ىذا المحكي الإطار تدور محكيات أخرى منشطرة وذات اتجاه 

  طار فيغنيو وينوعو.عمودي يعترض السير الأفقي لممحكي الإ
تركيب من وجيات النظر السردية والخطابية ىو ثمرة تعدد في الأصوات ،ىذا التعدد يقوم عمى وجوه عدة منظورات *  

مستقمة ومنتمية مباشرة إلى شخصية من الشخصيات المتخيمة بالرواية ،منظورات تتجمى عبر الطريقة التي تقُوم بيا 
 ذا التركيب جعل السرد في الرواية محكومًا بالتناوب وبالنسبية.الشخصيات العالم المحيط بيا،ى

وتقطع  تكسير خطية الأحداث والزمن ،واستبدال الشكل التقميدي بشكل جديد مولد قوامو قوامو التناسل الحكائي الداخمي * 
 سرد والتعالقات النصية والقالبية.الزمن وال

لمجدل القيمي والإيديولوجي إنيا قبل ذلك ،وبعد ذلك نصي لتفجير طاقة ومع ذلك فميست رواية "الفريق" مجرد فضاء    
وىكذا فقد حقق عبد الله العروي في "الفريق" نموذجًا لمرواية  التخييل والتذكر ،الحمم والاستييام ،والمعب المغوي والنصي،

 سموبية .ويحول مختمف النمذجات النصية والقالبية والأ بوصفيا جامعًا نصيًا وسرديًا يمتص 
ن و  نو يتخذ ىو ذاتو تشييد تعدد لغوي وقالبي أضفى عمى الرواية طابعًا حواريًا ،فالممفوظ في رواية الفريق لايعبر فقط ،ولكا 

 . موضوعًا لمتعبير
حيث كانت مسألة المغة الروائية حاضرة في  العربيين، لنقاداعند حظيت المغة الروائية بقسط كبير من النقد والتنظير ولقد     

                           .النقدية التي تناولت ىذه الروايةأغمب الدراسات 
 كتابة "رواية جامعة"بصيغ الغائب والمتكمم والمخاطب ،وبرؤيتين لمعالم خمفية ومصاحبة ،رواية تنعكس فييان ومنو نرى بأ    

وتتصارع فييا أشكال السردي وأساليبو المختمفة ،وربما المتناقضة تمامًا كما تتصارع في ع، بشكل متوتر وجدلي بنيات المجتم
رواية تقيم تواصلًا و ، المجتمع ىيئات وطبقات عدة رواية تقيم تواصلا طبيعيًا بين مختمف أشكال السردي وأساليبو المختمفة 

"حصيمة ثقافية عميا" أو باعتبارىا نداء  تخدام الرواية باعتبارىااسو  ل التعبير الأدبية وغير الأدبية،طبيعيًا بين مختمف أشكا
السردية والتأممية )ىذا الاستخدام يتيح لمروائي تعبئة الوسائل الأدبية وغير الأدبية "ميلان كوندرا "لمفكر عمى حد تعبير 

  من أجل إضاءة الشخصية والموقف .( ،الوصفية والحوارية ،الشعورية واللاشعورية 
فقد حصل  ،اختمفت من كاتب لآخر حسب نوعية خطابو السردي المغاربية لروائيةتقنيات الكتابة ا لاحظنا أن تقدمومما       

الأدباء المغاربة استخدموا ذلك اختلاف في البينية السردية ،وكما أن  وتبعو تقنيات الكتابة في الرواية المغاربية،  تعدد في
نيتيا السردية بانسجام  عمىيتوقف جمال أي رواية نستطيع القول بأن اتيم ، و ردي لروايتقنيات عديدة في تشييد البناء الس

افس الأدباء تنفي ىذا المجال و  ،خضعت لمتطورقد تقنيات الكتابة الروائية المغاربية دون أن ننسى أن  ،فيما بينيا وترابطيا
 .الروائي  يمخطابالمغاربة في صناعة 


