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 *أهداف المقرر:
ابػصائص ابعمالية للركاية ابعزائرية ابغديثة. كسيتم بسكتُ الطلبة في التخصص من الانفتاح على  -1

التًكيز في ىذا الصدد، على الركاية ابعزائرية دكف سواىا من الأجناس السردية الأخرل، باللغتتُ العربية 
 كالفرنسية.

 حيث الأصوؿ كالتاريخ كالتطور. ، منبالركاية ابعزائرية ابغديثةالإحاطة -2
 ، من حيث البتٌ كالفنية كالتطور.ى طبيعة النصوص الركائية ابعزائرية ابغديثةالتعرؼ أكثر عل-3
، لاسيما من حيث طبيعة طبيعة الركاية ابعزائرية ابغديثة التمكن من إحداث مقارنة منهجية، بتُ-5

 لغة الكتابة الإبداعية.
، التاربىية كابغضارية، كالعرقية، كالفنية ،كالثقافية، اية ابعزائرية ابغديثةرؼ على مكونات الرك التع-6

 كالأدبية،...
 الفنية كالأدبية. ةابغديث طبيقية، بزص طبيعة الركاية ابعزائريةالوصوؿ إلى إبقاز مقاربات ت-7

 *المكتسبات القبلية:
ص الركائية ابعزائرية ابؼعاصرة بلغتيها بسكتُ الطالب من الاقتًاب من الطبيعة الفنية كالأدبية، للنصو -1

 .العربية كالفرنسية
 .لأدبية، للنصوص الركائية ابعزائرية ابؼعاصرةكضع الطالب في ابغيثيات ابغضارية كالتاربىية كالفنية كا-2
 .الأدبي، للنصوص الركائية ابعزائرية ابؼعاصرةالتمكن من فهم طبيعة المحتول ابغضارم كالفتٍ ك -3
ية كالفنية كالأدبية، للركاية ابعزائرية ابغديثة كابؼعاصرة، كفق ة كأبماط التحولات التاربىفهم طبيع-4

 في التحرر من التبعية، لغتَه من الآداب العربية كالعابؼية الأخرل. مقتضيات إرادة ىذا النص
 .صرةالإبداعية، للركاية ابعزائرية ابغديثة كابؼعافهم طبيعة الاختلاؼ اللغوم في الكتابة -5
 .الركائي ابعزائرم ابغديث كابؼعاصراط المحلية، للنص.فهم طبيعة الأبم-6
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 *مفردات المقرر:
 -النشأة كالتأسيس-الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة المحاضرة الأكلى:-1
 ميلاد الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية المحاضرة الثانية:-2
 التحولات ابعمالية في الركاية ابعزائرية ابغديثة المحاضرة الثالثة:-3
 الركاية ابعزائرية ابغديثة كإشكالية اللغة المحاضرة الرابعة:-4
 التجريب كبصالية الكتابة ابعديدة في الركاية ابعزائرية ابغديثة المحاضرة ابػامسة:-5
 في ابؼتخيل السردم ابعزائرم ابغديث  كالذاكرة بصاليات بذلي ابؽوية المحاضرة السادسة:-6
 -سردية حديثة قراءة في بذارب-الركاية ابعزائرية كمشركع نقدم المحاضرة السابعة:-7
راءة في بماذج ق -في الركاية ابعزائرية ابغديثة كبصاليات ابػطاب كعي الذاتالمحاضرة الثامنة: -8

 -معاصرة
 الكتابة النسوية في الركاية ابعزائرية ابغديثة المحاضرة التاسعة:-9

 سؤاؿ ابغداثة كحداثة السؤاؿ في الركاية ابعزائرية ابغديثة المحاضرة العاشرة:-10
 الركاية ابعزائرية ذات التعبتَ الفرنسي كابؼأزؽ ابغضارم المحاضرة ابغادية عشر:-11

 الفئات المستهدفة:*
بية، بزصص الأدب ابعزائرم ىذه المحاضرات موجهة لطلبة السنة الأكلى ماستً، شعبة الدراسات الأد  

 .ابغديث

 *الفرش التمهيدي:
، ظاىرة فنية بفيزة، على مستول السرد الأدبي ابعزائرم مثلت الركاية ابعزائرية ابغديثة كابؼعاصرة  

 الانتماء ابغضارم.كالعربي، بلغتتُ عابؼيتتُ بـتلفتتُ من حيث 
كإف كانت الكتابة باللغة الفرنسية التي ميزت ابػطاب الركائي ابعزائرم ابغديث، تأسست كظاىرة فنية 
كلغوية على حد سواء، ضمن سياؽ حضارم كتاربىي معتُ، فقد ظلت منابع ابؽوية ابعزائرية الأصيلة، 
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ي سلبي، كاف على الدكاـ إشكالية زؽ تاربىسبيل برقيق ىدؼ ابػركج، من مأ تكابد على الدكاـ في
زمنية شكلت مظاىر سلبية على مستول التعاطي، مع طبيعة الإبداع الأدبي ابعزائرم ابغديث، 

 .لاسيما في بؾاؿ السرد
ككانت نتيجة ىذه ابؼكابدة، ىي إعادة الاعتبار للغة العربية، كعنصر حضارم بهسد ابؽوية ابؼعنوية 

أنو مكوف أساسي كجوىرم ، من مكونات ابؽوية الوطنية كالثقافية  الأصيلة للمجتمع ابعزائرم. كما
الأصيلة للمجتمع ابعزائرم قدبيا كحديثا، ابؼتأسس بأعماؽ كىويات كخلفيات أمازيغية، رسختها 

 قبات التاربىية ابؼستمرة.االتطورات كالتع
إف ابػطاب الركائي ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر، كىو بيثل ظاىرة أدبية كفنية بفيزة، في الأدب ابعزائرم   

ابغديث، نتاج بؼا ىو عليو الواقع ابعزائرم، من تداعيات أزمات متعددة، كبذل كاضح للتحولات 
الصلة ابؼباشرة بأبماط  التاربىية ابؼستمرة التي صنعتها بصلة التحولات الاجتماعية كالاقتصادية، ذات

 تطور كعي الفرد ابعزائرم، داخل ابؼؤسسة الاجتماعية.
من ىذا ابؼنطلق تأتي دراسة الركاية ابعزائرية ابغديثة، كظاىرة أدبية جزائرية، من خلاؿ بصلة بؿاكر   

متعددة، ىي صميم المحاضرات العلمية، التي صاغت مفردات ابؼقرر الدراسي. ككفق ما ذكر سلفا، 
تم السعي حثيثا للاقتًاب أكثر من جوىر السرد الركائي ابعزائرم ابغديث، من حيث نشأتو كتطوراتو ي

 كخصائصو ابعمالية، تبعا بؼا شهده من برولات، عبر مساراتو التاربىية كالفنية كالفكرية.
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 المحاضرة الأولى
 -النشأة والتأسيس-الرواية العربية الجزائرية الحديثة

في ابغديث عن الأدب ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر، يعتٍ التطرؽ إلى جزء ىاـ من كل ىاـ ىو   
الأدب العربي ابغديث كابؼعاصر، بحكم ابعذكر ابؼشتًكة بتُ الأدبتُ، كالضاربة في الأعماؽ رغم 

فركؽ لا الفركقات الشكلية بتُ الأبماط الثقافية ابؼتواجدة على مستول سائر الأقطار العربية. كىي 
بيكن بؽا إطلاقا، إلغاء التلاقح الفكرم كالفتٍ، على مستول كافة الأعماؿ الأدبية كالإبداعية؛ كمن 

ابؼنبع ابغضارم للجنس الأدبي، كطبيعة ابؼسار الإنساني  ، باعتبار خصوصياتالروايةأىم ىذه الأنواع 
 العاـ ابؼميز بؽذا ابعنس الأدبي كالفتٍ ابؽاـ.

لا تنفصل الركاية ابعزائرية ابغديثة عن حداثة نشأة الركاية في الوطن العربي ككل مشرقو كمغربو، سواء 
في النشأة الأكلى ابؼتًددة للركاية، أك في الانطلاقة الناضجة بؽذا ابعنس الأدبي ابؼميز. كلم تأت نشأة 

بغديثة بأشكاؿ كطرؽ بـتلفة. كىي نشأة الركاية ابعزائرية ابغديثة معزكلة عن مؤثرات الركاية الأكركبية ا
بزتلف بحسب طبيعة ظركفها من قطر عربي إلى قطر عربي آخر، دكف نسياف ابعذكر العربية ابؼشتًكة 
ابؼتمثلة بداية في صيغ كأبماط القصص "القرآني"، كقصص "الستَة النبوية". ثم البذكر القصصية الأكلى، 

أبدعتها ابؼخيلة العربية، كػ"مقامات بديع الزماف  القدبية، التي ة السردية العربيةكابؼتمثلة في ابؼنظوم
-ق446ـ(، كمقامات "ابغريرم" )1007-ـ969ق/398-ق358ابؽمذاني" )

 ـ(، التي تربصت إلى عدة لغات عابؼية، كاللغة الإبقليزية، كالفرنسية،1222-ـ1054ق/556
 كالأبؼانية، فضلا عن اللغة الفارسية كاللغة التًكية.

ا زخرت ابؼنظومة السردية العربية القدبية، بأعماؿ سردية تراثية في فن القصة كػ"رسالة الزكابع كم   
ـ(، 1034-ـ992ق/436-ق382) -أبضد بن أبي مركاف–كالتوابع" لػ"ابن شهيد الأندلسي 

ـ(. حيث تضمن العمل 1058-ـ973ق/449-ق363ك"رسالة الغفراف" لػ"أبي العلاء ابؼعرم" )
ؽ في البحث عن ابػلاص من خلاؿ رحلة "ابن القارح" التخييلية باعتبارىا شخصية الأختَ الانطلا

حقيقية، بعدما دخل ابن القارح "ابعنة" عن إعلاف توبتو كحصولو على صحيفة "ابػلاص"، متحدثا 
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بذلك عن مصائر لقتها شخصيات تاربىية حقيقية كذلك؛ كل ىذا كاف في عالم بزييلي أثناء كقائع 
ه الرحلة إلى العالم الأبدم، مستوحية كقائع كأحداث قصة "الإسراء كابؼعراج" للرسوؿ كبؾريات ىذ

 .-عليو الصلاة كالسلاـ–"بؿمد" 
إف نشأة الركاية العربية ابغديثة ككذا ابعزائرية لم تكن من فراغ، فهي ذات تقاليد كأصوؿ فكرية كفنية   

تها الركاية العابؼية في أصوبؽا كأشكابؽا كحضارية. كما أنها ذات جوانب تأثرية كاضحة، كما عرف
الأكركبية الشهتَة في العصر ابغديث، لاسيما بعد شيوع ىذا الفن الأدبي في أكركبا عندما ظهر 

ـ( في مقدمتو 1850-ـ1799)Honoré de Balzacالذم أعلنو "بلزاؾ"  "ابؼذىب الواقعي"
 .La Comédie Humaineلمجموعتو السردية الشهتَة "الكوميديا البشرية" 

كمع أف مصطلح "الواقعية" بدأ مطاطا كمتسعا إلى حد ما، كاستمر لوقت من الزمن على فضفاضتو، 
، يتلاحم فيو ابؼاضي كابغاضر كابؼستقبل، (1)«حصيلة كل العلاقات بتُ الذات كابؼوضوع »فإنو يبقى 

التجارب الذاتية، كالأحلاـ، كالأحاسيس الداخلية، كالانفعالات كالتخيلات  »كالأحداث معا، ككذا 
 .(2)«أيضا

من ىذه الرؤية المحددة لأىم ملامح الواقعية الأدبية، ترتسم ملامح جزء كبتَ كىاـ من إبداعنا الأدبي   
 لػ"عبد ابغميد بن ىدكقة" (3)العربي، كمن الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، التي بسثل ركاية "ريح ابعنوب"

فما موقع  كابػصوصيات الفنية كالأدبية لفن الركاية العربية في ابعزائر. دالأبموذج الأكؿ ابؼتمثل للقواع
ار السردم ىذه الركاية من ابؼسار السردم القصصي كفق السمات الواقعية ابؼذكورة سابقا؟.. كمن ابؼس

 للتطورات السردية ابعديدة؟.. ك مصاحباالركائي ابغديث لاحقا أ
تكمن الغاية الفعلية من طرح ىذين السؤالتُ، كوف ركاية ريح ابعنوب لم تأت من فراغ في الأدب 
ابعزائرم ابغديث. فقد عرؼ السرد في الأدب ابعزائرم، بؿاكلات قصصية سابقة كمطولة في شكل 

                                                           
129:، ص1965فيشر :ضركرة الفن، تربصة: د/ ميشاؿ سليماف، دار ابغقيقة للطباعة كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الفرنسية، باريس  إرنست  1

  

129:ابؼرجع نفسو، ص  2
  

1971ابعزائر، الطبعة الأكلى –، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع -ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: ريح ابعنوب   3
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لشخصيات كالفن ك قصص تنحو منحى سرديا، من حيث الطوؿ كاحكايات أك رحلات، أ
 القصصي.

كبيكن التوقف ىنا عند أكؿ عمل قصصي من ىذا النوع، كظاىرة سردية مبكرة كتبو صاحبو سنة 
لػ"بؿمد بن إبراىيم" ابؼدعو "الأمتَ  (1)ـ، كىو "حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ"1849

بعزائر" ما ا" "دايا" على "ائرم عريق، حيث كاف جده "مصطفى باشمصطفى"، كىو من أصل جزا
د سلطات ـ(. كقد عانى كالده "إبراىيم" الكثتَ من ابؼضايقات على ي1805-ـ1795بتُ سنتي )

ـ، 1846ـ، فلقي السجن ثم توفي سنة 1830تلاؿ ابعزائر منذ سنة الاحتلاؿ الفرنسي غداة اح
 ، أسهم في ميلاد ىذه القصة.ةتاركا ابنو بؿمد في مواجهة كضع صعب للغاي

ظلابؽا كأجوائها  بدختلفبرمل قصة "حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ" ظلاؿ القصة الشعبية،  
بظات الركاية الفنية، رغم سيادة اللهجة الشعبية ابعزائرية على الكثتَ  جسدت كلغتها التعبتَية. كما

في مستول بتُ القصة الشعبية كالركاية الفنية  »من أجزائها. فهي من منظور الدكتور "عمر بن قينة" 
صفحة( مرحلة أكلى في ميلاد  155)...( بؽذا ربدا بدا متٍ ميل إلى اعتبار ىذه القصة الطويلة )

 .(2)«الركاية ابعزائرية ابغديثة، على مستول الوطن العربي كلو
ية، كانت بؿاكلات قصصية أخرل، في بعد ىذه المحاكلة الفنية في كتابة الركاية في ابعزائر باللغة العرب 

شكل "رحلات" ذات طابع قصصي، منها "ثلاث رحلات إلى باريس"، سنوات 
تلتها أعماؿ ركائية تقتًب من الفن القصصي، مع جدية  .(3)ـ(1902ـ(،)1872ـ(،)1852)

 الفكرة كابغدث كالشخصيات كالصياغة اللغوية كالفنية؛ فكاف أكؿ عمل فتٍ بوعي قصصي ىو ركاية
. كتتحدث عن معاناة ابؼرأة ابغجازية من ضغوط القهر (4)"غادة أـ القرل" لػ"أبضد رضا حوحو"

كابغرماف، كمصادرة حريتها، حيث عاش الكاتب فتًة زمنية ىناؾ مع أسرتو، ما بتُ سنتي 

                                                           
.ـ1977ابعزائر سنة –ىذه الركاية بـطوطة، حتى كجدىا الدكتور أبو القاسم سعد الله، فقاـ بتحقيقها كنشرتها بعد ذلك الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع  بقيت  1

  

148:كلى، ص،الطبعة الأ1986ابعزائر –، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -القصة القصتَة كالطويلة-د/ عمر بن قينة: دراسات في القصة ابعزائرية  2
  

1979، ثلاث رحلات إلى باريس، بصع كإعداد كتقدنً: خالد زيادة، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلى  3
  

في سلسلة الأنيس مع قصص أخرل ـ. ثم نشرت بؾددا 1983ـ عن مطبعة التليتي بتونس، ثم نشرت في ابعزائر عن ابؼؤسسة الوطنية للكتاب سنة 1949نشرت لأكؿ مرة سنة  4
.ـ1989ابعزائر سنة –للكاتب، عن دار موفم للنشر    
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سنة  ـ(. كانتهى الكاتب من كتابة القصة في ابعزائر في الفاتح من شهر جانفي1946-ـ1934)
 .ـ بعد عودتو من "ابغجاز"1947

أداف الكاتب في القصة إدانة مطلقة الواقع الذم بورـ ابؼرأة العربية حرية الرأم، كيصادر مشاعرىا 
، لتعيش حية الشقاء كالبؤس. فمن منظور الكاتب، لا بزتلف كثتَا ابؼرأة ابعزائرية عن أختها ابغجازية

فهو يعيش قريبا منها في كطن بؿدد، من الوطن العربي  ة. لذاكايتو ىذه للمرأة ابعزائريلذلك أىدل ر 
إلى تلك التي تعيش بؿركمة من نعمة ابغب.. من نعمة العلم.. من نعمة  »الكبتَ، حيث قاؿ: 

ابغرية، إلى تلك ابؼخلوقة البائسة ابؼهملة في ىذا الوجود، إلى ابؼرأة ابعزائرية أقدـ ىذه القصة تعزية 
 .(1)«كسلول

ىي قصة  ك  ،(2)المحاكلة الثانية ىي ركاية "الطالب ابؼنكوب" للكاتب "عبد المجيد الشافعي"ككانت   
تحدث عن حياة طالب جزائرم في "تونس"، بير بتجربة عاطفية مع فتاة، حيث تكلاسيكية جدا، 

 صورت القصة تداعيات تلك التجربة السلبية على حياة ذلك الطالب الشاب.
، ثم ركاية "صوت (3)ثم كانت المحاكلة الثالثة ىي ركاية "ابغريق" من تأليف الكاتب "نور الدين بوجدرة"

، التي مثلت موقفا تاربىيا (5)، ثم ركاية "رمانة" للكاتب "الطاىر كطار"(4)الغراـ" للكاتب "بؿمد منيع"
كابغرماف ابؼادم، التي  نتائج الفقرفي الركاية كالقصة ابعزائرية العربية معا، حيث أدانت في مضامينها 

مانة" الفتاة ابعميلة كالبريئة إلى بؾرد بغي، ثم إلى زكج لرجل تاجر، بووزىا كما بووز أية قطعة آلت بػ"ر 
من أثاث بيتو. كقد تكوف ىذه القصة الأكلى من نوعها في السرد ابعزائرم العربي، التي حددت طبيعة 

ة، في حاؿ ابغرماف الاقتصادم، كطبيعة ابؼآؿ الذم بيكن أف تؤكؿ الوعي الفردم كابعماعي إزاء ابؼرأ
 إليو نتيجة عوامل اقتصادية صرفة.

                                                           
()الإىداء1991ابعزائر، الطبعة الأكلى، –أبضد رضا حوحو: غادة أـ القرل كقصص أخرل، دار موفم للنشر  
1
  

1951تونس، الطبعة الأكلى –، دار الكتب العربية -قصة–عبد المجيد الشافعي: الطالب ابؼنكوب   2
  

1957، ، الشركة التونسية للفنوف كالرسم، الطبعةالأكلى-ركاية–نور الدين بوجدرة: ابغريق   3
  

1967، ابعزائر، الطبعة الأكلى–مكتبة دار البعث للنشر كالتوزيع، قسنطينة  -ركاية–بؿمد منيع:صوت الغراـ   4
  

1969ابعزائر، الطبعة الأكلى، –صفحة(، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع  65)ركاية رمانة ضمنها  -بؾموعة قصص–الطاىر كطار" الطعنات   5
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ـ القرل كرمانة، تتميزا بدستول فتٍ سليم، خلاؿ تلك الفتًة التاربىية كابؼلاحظ أف ركايتي غادة أ
كإف بدت ركاية غادة أـ ر. ابؼتقدمة، من فتًات البدايات الأكلى لنمو الوعي الثقافي كالفتٍ في ابعزائ

كثر اىتماما كىدكءا في كصف الشخصيات كرصد الأحداث كما بويط بها، فركاية رمانة، القرل أ
سجلت نقلة نوعية، في إدانة كاقع طبقي متًدم، ىو نتاج التًاكمات التاربىية التي صنعتها الإدارة 

طبقي، أدل لابكلاؿ أخلاقي الاستعمارية، كالتي تسببت في ميلاد بمط اقتصادم كرس لوجود كعي 
، للمرأة دكف إرادة منها. كىو الوعي الذم لا يبرر إلا من خلاؿ تداعيات التحولات التاربىية السلبية

 التي أدت إلى استلاب الفرد كمشاعره.
في ركاية ريح ابعنوب للكاتب عبد ابغميد بن  تتمثل النشأة ابعادة للركاية العربية ابعزائرية ابغديثة،  

ة، حيث كتب ىذه الركاية خلاؿ فتًة كاف ابغديث السياسي فيها يدكر بشكل جدم عن الثورة ىدكق
ـ، تزكية 1970نوفمبر  05الزراعية كمنجزات ثورة التحرير. حيث كتب الكاتب ىذه الركاية في :

بؼنظور إيديولوجي كاضح، ىو تكريس الوعي الاشتًاكي العميق، الذم لوح آنذاؾ بطموحات كآماؿ 
للخركج بالريف من عزلتو، كرفع الضيم عن الفلاح، كتأميم الأراضي الزراعية، كالقضاء على  كاسعة

الطبقية كالاستغلاؿ. كىو ابػطاب الذم تكرس فعلا في قانوف الثورة الزراعية الذم صدر ربظيا 
 ، حيث دخل منذ ذلك التاريخ مرحلة التطبيق الفعلي.1971نوفمبر  08في:

ي كالاجتماعي الذم تنفست فيو ركاية ريح ابعنوب، التي جرت أحداثها في ىذا ىو السياؽ التاربى
الريف ابعزائرم، ضمن فضاء جغرافي بسثل بيئة ابؽضاب العليا بتُ شماؿ الوطن كجنوبو. حيث يتجسد 

ركاية "عابد بن القاضي" كالد فضاء الأحداث في قرية صغتَة رعوية، تقطنها الشخصيات الفاعلة في ال
الذم يقوـ  ابعامعية "نفيسة"، ذك الأراضي الزراعية الواسعة كالثركة ابغيوانية. ك"رابح الراعي"البة الط

ابن القاضي. ك"مالك" المجاىد كابؼناضل في "حزب جبهة التحرير الوطتٍ"، كرئيس البلدية  برعي أغناـ
 في القرية ابؼركزية.

صيات ثانوية، كشخصية ابؼعلم تلك ىي الشخوص الرئيسة في ركاية ريح ابعنوب، إلى جانب شخ
"الطاىر" ابؼدرس بدتوسطة القرية ابؼركزية كىو صديق مالك. ثم شخصية "ختَة" أـ نفيسة، كشخصية 
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العجوز "ربضة" صانعة الأكاني الفخارية في القرية، كالمجسدة للقيم التًاثية الوطنية، من خلاؿ ما تصنعو 
 كجذكر التًاث. فخار المجسد بعوانب من الثقافة الشعبية،المن 
ارتبط تأسيس الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، بدرحلة تاربىية ىامة ىي مرحلة تشكل الوعي   

لدل ابؼثقف ابعزائرم، كىذا ما جعل كلادتها عستَة نوعا ما، بحكم التطورات  الاجتماعي كالتاربىي
اربىي الاستثنائي الذم صنعو الاستعمار التاربىية ابؼستمرة التي عرفها الواقع ابعزائرم، نتيجة الظرؼ الت

الفرنسي. لكن التحولات التاربىية كالاجتماعية كاف بؽا تطورا آخر إبهابيا، عندما اقتضت الضركرة 
تكريس بمط إيديولوجي كطليعي جديد، ىو الوعي الاشتًاكي بؼا بعد الاستقلاؿ، الذم كرس آفاؽ 

 لمجتمع.دكلة اجتماعية عادلة، كىادفة لتنمية الفرد كا
كنتيجة لوعي ابػطاب الركائي ابعزائرم العربي ابغديث، بػصوصيات الواقع التاربىي كالاجتماعي، كاف 
لزاما بؽذا ابػطاب تكريس ابػاصية الواقعية لمجمل التحولات الاجتماعية ابعزائرية؛ فمن الواقع ابعزائرم 

بغكائية، كمن ىذه الأسئلة كاف البحث ابؼتحوؿ استمد ابػطاب الركائي ابعزائرم، أبماط أسئلة متونو ا
 .(1)جادا عن الأشكاؿ البنيوية كالفنية، التي باستطاعتها استيعاب بؾمل الإشكالات ابعديدة

ية الواضح أف كتابة الركاية في ابعزائر باللغة العربية، خلاؿ مرحلة تاربىية معينة كانت مغامرة إبداع  
دبي، بىص جنس الركاية بالذات. كىذا ما ينفي كجود بذارب إبداعية نظرا لعدـ كجود تراكم إبداعي أ

رائدة بيكن الاعتماد عليها كرصيد أدبي كفتٍ، لتطوير ىذا النوع الأدبي. إضافة إلى ذلك فقد كانت 
الساحة الأدبية كالثقافية في ابعزائر آنذاؾ مكتفية بالكتابات الإصلاحية كالتًبوية من ناحية الشعر 

ندرة نوعية، فلم يكن أماـ  ج الركائية كالقصصية المحلية تعرؼشئ الذم جعل النماذ كالسرد، ال
ابؼبدعتُ ابعزائريتُ غتَ التواصل مع أدباء ابؼشرؽ العربي، للاستفادة من بذاربهم الرائدة، كتعويض الفراغ 

 الثقافي في ابعزائر.
لفعلي للركاية العربية ابعزائرية كعن نص أبضد رضا حوحو "غادة أـ القرل"، ككيف لم يكن الانطلاؽ ا

ابغديثة؟.. فالواضح أف ىذا العمل بسيز بالارتباؾ الفتٍ من حيث اللغة كالبناء، إلى جانب اتصافو 

                                                           
08:، ص2005تونس، –كلى ة الأينظر في ذلك بوبصعة بوشوشة: سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية ابعزائرية، ابؼطبعة ابؼغاربية للطباعة كالنشر، الطبع  1
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بالسرد التوثيقي في عمومو، كالأىم من ذلك أنو لا يلبي الشركط ابؼعيارية ابؼتعلقة بجنس الركاية كعمل 
شخص من الناحية ابؼضمونية، حالة ابؼرأة ابغجازية كحاؿ  . مع أف ما يلاحظ أف ىذا العملأدبي فتٍ

البيئة ابؼتخلفة التي كانت تعيش ضمنها. كما انتصر بغريتها كبغقوقها العاطفية ابؼشركعة، كىذا ما 
 بهسد صفة ابغداثة من الناحية ابؼوضوعاتية.

كانت بداية تأسيسية   كمع ذلك فلا بيكن الإنكار من الناحية التاربىية، أف ركاية غادة أـ القرل،
ف الإقرار بذلك فعلية بؽذا النوع الأدبي، بحكم أ للركاية ابعزائرية العربية ابغديثة، لكنها لم بسثل ريادة

 يتنافى مع ابغقيقة التاربىية.
كنتيجة للتحولات التاربىية التي عرفتها ابعزائر، عقب الاستقلاؿ الوطتٍ مباشرة، كابؼتمثلة في   

ثورة التحرير في بناء دكلة جزائرية عادلة، كبؿققة لقيم العدالة الاجتماعية، كالقوة  الانتصار بؼشركع
الاقتصادية ابؼؤثرة ضمن مبادئ كأسس الاشتًاكية العلمية ابغديثة، بدأ جيل من الكتاب ابعزائريتُ 

اع أبماط فكانت القصة القصتَة بؾالا فنيا ىاما، لإبد ،(1)يطوركف أساليب كتاباتهم السردية العربية
، ثم (2)سردية على درجة من ابغداثة كالتطور، كالمجموعة القصصية "دخاف من قلبي" للطاىر كطار

 .(3)المجموعة القصصية لعبد ابغميد بن ىدكقة "ظلاؿ جزائرية"
ابؼؤكد أف الكتابة الإبداعية السردية باللغة العربية، للجيل الأكؿ من الكتاب ابعزائريتُ، كانت   

مسايرة للتحولات التاربىية كالاجتماعية التي بدأ يعرفها المجتمع ابعزائرم ابؼعاصر، نتيجة ابػركج من 
اقتضت بذاكز تقاليد النمط ، ابؼرحلة الكولونيالية الإقطاعية، بكو آفاؽ جديدة من البناء كالتشييد

الإقطاعي، كالتوجو بكو إلغاء الطبقية كبرقيق قيم العدالة الاجتماعية كالتوازنات ابعهوية، كالكفاءة في 
الإنتاج كالعدالة في التوزيع. كالتأسيس لنمط ثقافي جديد يقوـ على الاستجابة بغيثيات الوعي 

ط مبؼرحلة التاربىية، ذات الصلة ابؼباشرة بالنالاجتماعي ابغديث، كالقائم على استيعاب خصوصية ا
. فكانت ركاية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدكقة، كركاية "ما لاتذركه الرياح" الاقتصادم ابعديد

                                                           
.45-44، ص:2000ابعزائر، الطبعة الأكلى –يراجع في ذلك إدريس بوديبة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات جامعة قسنطينة  
1
  

.بتونس 1961المجموعة لأكؿ مرة سنة  . كقد صدرت1984ابعزائر، الطبعة الأكلى –، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -بؾموعة قصص–الطاىر كطار: دخاف من قلبي  
2
  

لاؿ خة لأكؿ مرة في الصحافة التونسية . كقد صدرت المجموع1983ابعزائر، الطبعة الأكلى –، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -بؾموعة قصص–عبد ابغميد بن ىدكقة: ظلاؿ جزائرية  3
.فتًة الستينات من القرف ابؼاضي   
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لػ"بؿمد العالي عرعار"، كركاية "اللاز" لػ"الطاىر كطار"، بؾسدة لتفاصيل ابػطاب ابغداثي ابعديد، 
تفقة بذلك مع بمط ابػطاب السياسي الذم ساد آنذاؾ، المجسد بدختلف حيثياتو الإيديولوجية، م

 للمشركع الاجتماعي النهضوم ابعديد في ابعزائر.
ساتية الربظية، التي سعت كربدا كانت الأعماؿ الركائية الصادرة آنذاؾ، ضمن مشركع الرقابة ابؼؤس  

بمط ثقافي يتماشى بشكل مطلق، مع طبيعة كبمط النظاـ السياسي ذم التوجهات الاشتًاكية لتكريس 
العميقة. كىذا ما جسدتو مقولات بعض الركائيتُ ابعزائريتُ، الذين تبنوا ابؼضامتُ الإيديولوجية 
 العميقة في كتاباتهم من ذلك مقولة الكاتب الطاىر كطار الشهتَة: )بكن مناضلوف ككتاب ىواة(.
فكانت مثل ىذه ابؼقولات توجها كاضحا للسردية العربية ابعزائرية ابغديثة، بكو سبل الإيديولوجيا 

التي  الواضحة كابؼعلنة؛ مع استثناء التوجهات الفنية ابؽامة لنصوص الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة
سي عنيت أكثر بابعوانب الفنية كالأدبية، على حساب ابؼنظور التجريدم للخطاب السيا

منذ السبعينات،  بة بالعربية عاشت عقدة إيديولوجيةالركاية ابعزائرية ابؼكتو  »الإيديولوجي، حيث أف 
 .(1)«لأنها ترعرعت في بؿيط يسارم، كاستمر ىذا الوضع حتى منتصف الثمانينات

من لدف  ىذا التوجو اليسارم في مسار السرد الركائي ابعزائرم العربي، ارتبط منذ بدايتو برغبة كبتَة  
الكتاب ابؼبدعتُ بالرغبة ابعابؿة في إحداث تغيتَ فورم كشامل في طبيعة البنية الذىنية للإنساف 
ابعزائرم ابؼعاصر، دكف الاىتماـ بددل قابلية ىذا الإنساف بالتغيتَ ابؼطلوب، كمدل استعداد المجتمع 

ي السياسي كالإيديولوجي، كفق ذلك اكتفت الركاية ابعزائرية بالوعلابعزائرم لاحتضاف ىذا التغيتَ. 
 توجهات الطبقة السياسية. فكانت أكثرية النصوص السردية كقتها تدكر حوؿ موضوع "التبشتَ

الاىتماـ بواقع سياسي اجتماعي، على حساب البناء الفتٍ  الإيديدلوجي"، كىو مؤشر كاضح على
لفجاجة كالتقريرية، نتيجة تعاظم للركاية ابعزائرية. كىذا ما ميز بعض النصوص الركائية بابػطابة كا

 ابػطاب السياسي كالإيديولوجي على حساب الرؤية الفنية.

                                                           
06/11/2005ابعزائر، بتاريخ:-ة ابعزائرية، ابؼلحق الثقافي بعريدة ابػبر اليومية، أمتُ الزاكم: اليسارية في الركاي  1
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قد تكوف حداثة الرؤية الفنية خلاؿ فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي، عذرا لذلك. كقد يكوف 
السردية كنوع من أنواع  ة، عندما برولت الكتابابغماس الإيديولوجي ىو الآخر عذرا لذلك أيضا

النضاؿ السياسي كالاجتماعي. ىذا إلى جانب ابػواء الثقافي العميق، الذم خلفو الاستعمار الفرنسي 
ابؽوية الثقافية  لممن بؿاكلات جادة لطمس كتغييب معافي ابعزائر غداة الاستقلاؿ، كما صحبو 

 كابغضارية ابعزائرية، كالتجهيل ابؼمنهج.
من لدف بعض الباحثتُ ابعزائريتُ،   تغادة أـ القرل لأبضد رضا حوحو، قدم كيلاحظ أف ركاية  

، دكف مراعاة للسياؽ (1)كنص سردم جسد البداية المحتشمة كابؼتًددة للركاية العربية ابعزائرية ابغديثة
رة التاربىي كابؼقومات الفنية، كعوامل أساسية لبداية الركاية بشكل عاـ. كالأمر ذاتو قامت بو الدكتو 

"عايدة بامية أديب" عندما اعتبرت ركاية "صوت الغراـ" لػ"بؿمد منيع" أبموذجا ركائيا فنيا صدر سنة 
 .(2)ـ1967

ا يتخلق، في ابؼدينة كسائر المحيطات أنها فضاء غالبا مكفي ابغديث عن الركاية لابد من الفهم   
الساحات كالأماكن العامة، كفضاءات الاجتماعية كالتاربىية. ففضاءاتها متنوعة بتُ الشقق كالشوارع ك 

 la fiction de laفالركاية ىي متخيل ابؼدينة  »العمل، ككل ما يتعلق بأنظمة ككسائل العيش؛ 
cité من القرف  كالمجتمع ابعزائرم لم يعرؼ ابؼدينة كلم يعش فيها كجدانيا كعمليا، إلا في السبعينات

. فقد جسدت ابؼدينة فضاء (3)«العشرين بفعل الزحف الريفي على ابؼدف، ك ظهور الطبقة الوسطى
ىاما، لاشتغاؿ أحداث الركاية. كالركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، في بوادرىا الأكلى قبل السبعينات من 

 كاكا نوعيا بحياة ابؼدينة.القرف ابؼاضي، مع أف المجتمع ابعزائرم ريفي ابؼوطن، لا يعرؼ احت
كالواضح أف أكثرية الكتاب ابعزائريتُ ىم من القرل كابؼداشر، كتبوا أعمابؽم بعقيلة الإنساف الريفي،   

لفتًات زمنية أطوؿ. فكانت أعمابؽم السردية متجاكزة للوصف الفضائي في ابؼدف كاستقركا بها  كعاشوا
، لأ نهم لم يتخلصوا بعد من طبيعة منشئهم الريفي الذم ابؼكثف على حساب الطرح ابؼوضوعي ابؼلتزـ

                                                           
88:، ص1985ابعزائر، الطبعة الثالثة –تونس، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -ينظر في ذلك الدكتور عبد الله الركيبي: تطور النثر ابعزائرم ابغديث، الدار التونسية للنشر  1

  

.06:ص، 1982 ابعزائر، الطبعة الأكلى-ينظر في ذلك عايدة باميا أديب: تطور الأدب القصصي ابعزائرم، تربصة: بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية 
2
  

163: ، ص2000مصر، الطبعة الأكلى، –حستُ بضودة: الركاية كابؼدينة، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة   3
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يراكدىم ابغنتُ إليو دائما. من ىنا أرادكا إحداث نوع من التوازف بتُ الريف كمرجع ثقافي كسياقي، 
كابؼدينة بوجهها ابغداثي ذات ابغيثيات اليسارية. لأف الكثتَ من الركائيتُ ابعزائريتُ، رأكا في الريف 

 قافي ابؼنضبط، كابؼنطلق الفعلي لبناء الدكلة الوطنية ابغديثة.ابعانب السياسي كالث
بسثل الركاية جزءا راسخا كىاما من الوعي الفتٍ كابعمالي، حيث تكمن ابعمالية في التلاحم   

العضوم، مع ابؽندسة ابؼعمارية التي منحت الصوت ابؼفرد في الركاية "الأنا" ابغرية، بدؿ الصوت 
كابغقيقة أف الركاية ابعزائرية العربية ابغديثة، لم بزرج عن إطارىا الريفي البيئي  .(1)ابعمعي "النحن"

كالاجتماعي، ككذا الإطار التقليدم، في تقدنً البيئة الاجتماعية، لأف الركاية خلاؿ فتًة تاربىية معينة، 
ىدؼ بالدرجة  من بدايات بناء الدكلة ابعزائرية ابغديثة بعد الاستقلاؿ، كانت خطابا إيديولوجيا،

الأكلى للتعبئة ضد مظاىر كأشكاؿ الظلم الاجتماعي. كفي الوقت ذاتو رسخت بعض الأعماؿ 
الركائية، مظاىر سلطة "الزعيم"، التي ىي امتداد طبيعي لسلطة "شيخ القبيلة" في مظاىرىا 

ياسي كالاقتصادم الاجتماعية كالتقليدية التاربىية. فكاف تبتٍ ابؼشركع الاشتًاكي بدنظوره ابؼتعدد الس
كالاجتماعي، بدثابة الاستمرارية الفعلية للضمتَ ابعمعي "النحن"، على حساب "الأنا" الفردية، التي 

 رأل فيها الكتاب ابعزائريوف اليساريوف ابؼعاصركف، استمرارية للتقاليد الرأبظالية كالكولونيالية.
 
 
   
 
 
 
 
 

                                                           
26: ابؼرجع السابق، ص  1
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 المحاضرة الثانية
 المكتوبة باللغة الفرنسيةميلاد الرواية الجزائرية 

كانت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، سابقة تاربىيا عن نظتَتها ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة    
مة، أسهمت بقسط العربية. حيث مثلت سنوات ابػمسينات من القرف العشرين، مرحلة تاربىية ىا

باللغة الفرنسية، ك التي حاكلت بكل جدية، أداء دكرىا التاربىي اية ابعزائرية ابؼكتوبة كافر في ميلاد الرك 
كالفتٍ، في استبطاف التحولات التاربىية التي كاف بير بها المجتمع ابعزائرم آنذاؾ، على الصعيدين 
السياسي كالاجتماعي، حيث كانت نتيجة ىذه التحولات اندلاع ثورة الفاتح من نوفمبر، سنة ألف 

 ، كالتي كضعت حدا للاحتلاؿ الفرنسي للجزائر.ـ(1954) ستُ ميلادمكتسعمائة كأربعة كبط
خلاؿ ىذه الفتًة التاربىية كاف اللغة العربية، رغم كجود ركاية "غادة أـ القرل" لػ"أبضد رضا حوحو"، 

ـ، لا 1947كالذم كاف نصا مؤسسا للركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، في طليعتها الأكلى، ظهر سنة 
رقة في خطاباتها الإصلاحية، متأثرة بابؼنظور الإصلاحي كالتًبوم لػ" بصعية العلماء ابؼسلمتُ تزاؿ غا

، أساليب أساسية كتوصيلية كإعلامية، لتبليغ ابعزائريتُ"، كالتي اعتمدت أساسا الشعر كابؼقالة كابػطابة
كجنس أدبي ذم أبنية كحضور رسالتها التًبوية. كلم ينتبو خلاؿ تلك الفتًة التاربىية العصيبة، للركاية  

 في المجتمعات الإنسانية، التي جعلت تنفتح على مظاىر ابغداثة الأدبية كالاجتماعية.
بحسب الوضع التاربىي كالاجتماعي للجزائر آنذاؾ، تكوف بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ،   

باللغة العربية، رغم ظهور  بنهجها الإصلاحي عاملا أساسيا في تأخر ظهور جنس الركاية في ابعزائر
كتطور ىذا ابعنس أكثر باللغة الفرنسية على يد كتاب جزائريتُ، أثناء الفتًة التاربىية نفسها. كيؤكد 

للخطاب السياسي  -دكما-بركز ابغركة الوطنية كانت الأكلوية »الأستاذ "بـلوؼ عامر" أنو منذ 
الإيديولوجي؛ فلم يكن أدباء بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ يهتموف بالناحية ابعمالية، بقدر ما  
كانوا يهتموف بالدلالة السياسية كالاجتماعية في كتاباتهم. فبقي الشعر في حدكد القوالب التقليدية، 
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ر ابؼهجر كبذديداتو، كناؿ فن ابؼقالة ابغظ الأكفر من الكتابة النثرية. ثم كاف ابؼقاؿ كبزلف عن شع
 .(1)«أقصى ما بلغو الفن القصصي قبل حرب التحرير -فيما بعد–القصصي 

على دراسة العامل التاربىي في برديد تطور فن الركاية ابعزائرية  يستند رأم الأستاذ بـلوؼ عامر  
ث بوتكم في ىذا الصدد بعملة التحولات التاربىية كالاجتماعية، التي كانت باللغة العربية. حي

تشهدىا ابعزائر خلاؿ ابغقبة الاستعمارية، كفق مقتضيات تعاطي المجتمع ابعزائرم مع طبيعة الظرؼ 
التاربىي الراىن. كفي ىذا الصدد كاف على المجتمع ابعزائرم إيلاء الأكلوية لقضية التحرير، كإحياء 

ات الأمة ابعزائرية كابغفاظ عليها، تبعا بؼقتضيات طبيعة الصراع ابغضارم كالطبقي، الذم كاف مقوم
 قائما بتُ ابعزائريتُ كالاستعمار الفرنسي كقتها.

كفي حاؿ الإقرار بأف بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، بنهجها الإصلاحي كالتًبوم كانت عاملا 
ية ابعزائرية باللغة العربية، كتطورىا بعد ذلك؛ فهذا الرأم يبدك أساسيا من عوامل تأخر ظهور الركا

على درجة من ابؼوضوعية، نتيجة عوامل الصراع التاربىي كالاجتماعي، التي جعلت من بصعية العلماء 
ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، تهتم بالنهج الإصلاحي كالتًبوم، بهدؼ إحداث النقلة النوعية للمجتمع 

 هيئا بؼواجهة ما ىو مقبل عليو، من مسؤكليات كبرديات تاربىية جديدة.ابعزائرم، لتجعلو م
من جانب آخر تقدـ التحولات الطبقية كالاجتماعية في ابعزائر، خلاؿ ابغقبة الاستعمارية تفستَا   

جديدا، لتأخر ظهور كتطور الركاية ابعزائرية باللغة العربية. حيث أنو من الواضح جدا أف عوامل الفقر 
ر الاجتماعي، أدت إلى بصلة من التداعيات السلبية التي جعلت من المجتمع ابعزائرم، يفتقد كالقه

 تأخذ على عاتقها القياـ بإبداع الركاية كتطويرىا بعد ذلك. كفقداف تيللنخبة الثقافية كالإبداعية ال
دل قيمة بد ىذه النخبة الثقافية العربية في ابعزائر، ىو نتاج تأخر تشكل الوعي الفتٍ كالفكرم

بفن الركاية كتطويره. ىذا التأخر ىو ابؼظهر الطبيعي لعوامل الصراع الاجتماعي كالاقتصادم،  الاىتماـ
الذم أنتج كضعا طبقيا ىو من صميم مقتضيات المجتمع الكولونيالي الذم أسس بػصوصية اجتماعية 

  صاغت كعيا ثقافيا جديدا.كثقافية، ىي من صميم علاقات الصراع ابؼؤسسة للتحولات التاربىية التي

                                                           
34، ص:1986ابعزائر، الطبعة الأكلى –بـلوؼ عامر: الركاية كالتحولات في ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب   1
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و ذاتو الرأم الذم ذىب إليو كل من "رمضاف بضود" ك "كاسيتٍ رأم الأستاذ بـلوؼ عامر ى  
الأعرج". يقوؿ رمضاف بضود في ىذا الصدد بشأف إسهامات بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، في 

إنهم بلغوا الأمانة التي استودعت في أيديهم إلى أيدينا بغتَ  »تنمية الوعي الوطتٍ كالقومي في ابعزائر:
بهذا تكوف بصعية العلماء  .(1)«غتَلا خيانة كلا تقصتَ لا أكثر كلا أقل. كالأمانة ىي اللغة العربية  

ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، قد اطلعت بدكر تاربىي كحضارم ىاـ جدا، قاـ على توعية الشعب ابعزائرم، 
مسؤكلياتو التاربىية، كإحياء مقوماتو الوطنية كالتًاثية بابغفاظ على عناصر ابؽوية الوطنية  كتهيئتو لتحمل

 في مقدمتها اللغة العربية.
كما أف ابعمعية قدمت بؾهودا كبتَا لرعاية الفنوف الأدبية التقليدية التي كانت معركفة كقتها، من شعر 

الإبداعات الأدبية التي كانت تصدرىا كخطابة كمقالة، حيث احتضنت صفحات جرائدىا بـتلف 
قرائح الشباب ابعزائرم في ذلك الوقت. كما أسهمت بقسط كافر في تأسيس توجو أدبي جديد ىو 
الشعر الإصلاحي، الذم مكن من تطوير ابغركة الأدبية الشعرية، كجعل بؽا مكانة مرموقة في الأكساط 

 الأدبية ابعزائرية كابؼغاربية كالعربية.
ذه المجهودات ابغثيثة التي لا تنكر، فإف بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، نتيجة نهجها كرغم ى  

الإصلاحي كالتًبوم، حالت دكف إحداث نهضة أدبية عربية جزائرية متكاملة، كما ىو ابغاؿ في بلداف 
ة كنهجها صربوة للجمعي. كلا يقتضي ىذا الرأم إدانة منذ أكاخر القرف التاسع عشر ابؼشرؽ العربي
بما طبيعة الظرؼ التاربىي كالتحديات التاربىية كالاجتماعية كابغضارية، التي جابهتها الإصلاحي، إ

ـ من التزامات ىو قاد آنذاؾ، جعلت كل اىتماماتها منصبة على توعية الفرد ابعزائرم كإعداده بؼا
 ابؽوية الوطنية. كطنية، ككذا السعي لإحياء التًاث الوطتٍ كالقومي، كابغفاظ على مقومات

لا بهد ىذا الرأم صدل كبتَا كقبولا لدل بعض الباحثتُ ابؼتخصصتُ في الأدب ابعزائرم. حيث   
أف فرضية دكر بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ كنهجها الإصلاحي، في تأخر ظهور فن الركاية العربية 

لدف بعض الباحثتُ في المجاؿ. حيث  ابعزائرية كتطورىا إلى ما بعد الاستقلاؿ، لا بهد استساغة من

                                                           
.ينظر ابؼوقع الإلكتًكني بؼنتديات الساخر 
1
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يؤكدكف على الدكر الكبتَ الذم قامت بو ابعمعية كرجالاتها في إحداث نهضة أدبية كتاربىية جزائرية 
معاصرة، كاف بؽا صداىا حتى خارج الوطن. كما يعود الفضل بؽذه ابعمعية في برريك كشحذ بنم 

ف ابعمعية جعلت من صحافتها ابؼكتوبة، تحررية، لأهم الأدبية كالفكرية كالابعزائريتُ، كتشجيع أقلام
كنواديها الفكرية، كمدارسها التعليمية، بؾالات حرة لتنافس الأدباء كابؼفكرين ابعزائريتُ، من بـتلف 

 توجهاتهم كمشاربهم الفكرية كالأدبية.
أدبية كفكرية في حداث نهضة لعلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، في إالتأكيد على الدكر الكبتَ بعمعية ا  

-ـ1931، يؤكده الأستاذ "عبد ابؼلك مرتاض" في كتابو "فنوف النثر الأدبي في ابعزائر ابعزائر
ـ". حيث قاـ الباحث في ىذا العمل الأكادبيي ابؼمنهج بجمع مادة بحثو من اثنتُ كثلاثتُ 1954

قصة كركاية  ـ؛ استخرج منها ست عشرة1956-ـ1925بؾلة كصحيفة جزائرية، صادرة بتُ سنتي 
كاحدة، كإحدل عشرة نصا مسرحيا. كأكثرية ىذا الإنتاج الأدبي نشر على صفحات صحف 

 .(1)كبؾلات، بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ
منهجي معتُ، من الرؤية الإصلاحية بعمعية العلماء ابؼسلمتُ كاف بالإمكاف برديد موقف كإذا    

الركاية ابعزائرية باللغة العربية، كإعاقة مستَة التجديد الأدبي ابعزائريتُ، كدكرىا في تأخر ظهور جنس 
نتيجة اللغة الدينية السلفية التي برلت بها، ككذا نظرتها ابؼاضوية )نسبة إلى ابؼاضي(، بخصوص بذديد 
بـتلف فنوف الشعر كالنثر العربيتُ في ابعزائر، بيكن القوؿ: بأف دكر ابعمعية لم تسجل لو إضافة نوعية 

قارنة مع ما كاف بهرم من حوبؽا، من ظركؼ تاربىية صعبة كمعقدة إلى حد بعيد، سواء في ابؼشرؽ بابؼ
العربي الذم كاف يشهد نهضة أدبية كفكرية حقيقية، أك في ابعزائر التي بدأت تشهد بعض المحاكلات 

سرعاف ما برولت  السردية، من لدف بعض ابؼثقفتُ الشباب، الذين كانوا يكتبوف باللغة الفرنسية، كالتي
 ات من القرف ابؼاضي.أدبية فعلية، خلاؿ فتًة ابػمسين ىذه المحاكلات ابعادة، إلى ظاىرة

كمن الناحية ابؼوضوعية ، بيكن الإقرار بأف خصوصية الظرؼ التاربىي العصيب، الذم تأسست فيو   
نية السلفية، حتم على  بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، كعملت فيو ضمن رؤيتها الإصلاحية الدي

                                                           
1989 الأكلى، الطبعة  ابعزائر-يواف ابؼطبوعات ابعامعية، د1954-1931د/ عبد ابؼلك مرتاض: فنوف النثر الأدبي في ابعزائر   1
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كوادرىا الاىتماـ أكثر بقيمة كأبنية إحياء تراث الأمة ابعزائرية، كالدفاع عن ىويتها ابغضارية 
 كالوطنية.

فما كانت تعرفو ابعزائر كقتها، من ظركؼ احتلاؿ حقيقي، كبؿاكلات جادة بؼسخ ىويتها، كمصادرة 
ل بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ تهتم أكثر بكل ما قيمها ابغضارية كالدينية كالتًاثية كالتاربىية، جع

. مع أف التحولات التاربىية السلبية يضمن حياة الأمة ابعزائرية، كتثبيت كجودىا التاربىي كابغضارم
التي لم تكن في صافٌ المجتمع ابعزائرم، جعلت من النمط الفكرم يعرؼ بعض التطورات السلبية، 

نتاج أبماط الصراعات الطبقية التي كاف بىوضها المجتمع ابعزائرم منذ الاحتلاؿ الفرنسي،  ىي كالتي
 ضد الطبقية كالبرجوازية الكولونيالية.

شكلت ظاىرة الكتابة باللغة الفرنسية في الركاية ابعزائرية ابغديثة، عملا نضاليا تاربىيا. حيث   
اضطرت فئة من الكتاب ابعزائريتُ آنذاؾ، كالتي كانت تتقن الكتابة باللغة الفرنسية نتيجة ثقافتها 

وجود ىوية شعب الفرنكفونية، إلى إحداث نقلة نوعية من الوعي ابؼوجو للرأم العاـ الفرنسي، ب
 جزائرم، يعاني الظلم كالقهر، كلو كعي اجتماعي بفيز كخاص بو، كينشد ابغرية كالسيادة.

ىذه النخبة الشبابية ابؼثقفة من أمثاؿ "بؿمد ديب"، "كاتب ياستُ"، "آسيا جبار"، "مولود 
قراءاتها  ة الركائية، نتيجة شساعةدراية كبتَة  ككاسعة بخصوصيات الكتاب ا، كانت بؽ...معمرم"

العميقة بخصوصيات المجتمع ابعزائرم ابغديث.  المجتمع ابؼدني الفرنسي، كمعرفتهاب ابؼتعددة، كاحتكاكها
تي ربظها الركائيوف ككانت الغاية من كتاباتهم الإبداعية، ىي نسف الصورة السلبية ابؽجينة، ال

، لا Homme Exotiqueالإنساف ابعزائرم، التي جعلت منو إنسانا "غابيا"  الفرنسيوف عن
ي الصورة التي بقيت ملازمة للإنساف ابعزائرم، في نظر ا حضارية إنسانية على الإطلاؽ، كىيعرؼ قيم

 الأكركبيتُ كالفرنسيتُ خصوصا ردحا من الزمن.
كإذا كاف ابعيل الأكؿ من الكتاب ابعزائريتُ باللغة العربية، اعتمد "مقايسة" )تقليد( النصوص   

، التي كتبت في دكؿ ابؼشرؽ العربي، من لدف كتاب كبار بؽم أبظاؤىم ابؼميزة في بؾاؿ السردية العربية
كانت أكثرية كتاباتو السردية، ضمن توجو إيديولوجي   العربية، مثل "الطاىر كطار" الذم السردية
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اشتًاكي قومي عربي، حيث حتمت الضركرة التاربىية في ذلك الوقت، تعبئة ابعماىتَ الشعبية، 
اف ىذا ابؼشركع القومي، الذم عد مشركعا مصتَيا بررريا، فإف ابعيل الأكؿ من الكتاب لاحتض

ابعزائريتُ باللغة الفرنسية اعتمد "ابؼخالفة" الفكرية كالفنية التامة، من حيث الطرح كالبناء الشكلي 
رنسية للمنجز السردم الفرنسي؛ إذ كانت خطاباتهم الإبداعية موجهة أساسا للنخبة الثقافية الف

كابعزائرية، بأف ابعزائريتُ الذين كانوا ينعتوف بػ"الأندبهانا" )الأىالي(، ليسوا مواطنتُ من الدرجة الثانية، 
إبما فيهم النخبوم ابؼثقف الذم بيكن لو التفوؽ عن جدارة كاستحقاؽ حتى عن ابؼثقف الفرنسي 

يا لا يقل عما لاقتو ركاية " الغريب" فركاية "بقمة" لكاتب ياستُ لاقت بقاحا كبتَا كركاجا عابؼ ذاتو.
تعتبر الكتابة في نظر  »جانب، كمن جانب آخر  . ىذا منAlbert Camusلػ"ألبتَ كامي" 

ىؤلاء بالصفوة شكلا من أشكاؿ النضاؿ، يركف في دفاعهم عن ىويتهم ابعزائرية، ليس تقوقعا عن 
القضية الوطنية. فابؼثقف ابغقيقي ىو الذم فتاح على ثقافة الآخر لتسختَىا في صافٌ نالذات، كإبما ا

يتجاكز الرؤية ابؼغلقة لذاتو، فلا يتعامل مع مكونات ىويتو بصفتها جوىرا ما كرائيا، أك عنصرا نقيا أك 
. كمقابل تعالي ابؼثقف الفرنسي عن الإنساف ابعزائرم، كعدـ اعتباره كائنا لو كجوده (1)«حقيقة متعالية

تعامل ابؼثقف ابعزائرم، مع ثقافتو ابػاصة بو، لتقدنً صورة كاقعية، عن ككيانو ابػاصتُ بو، فقد 
الاضطهاد الذم كاف يعانيو. كما قدـ صورة لاعتزازه بدوركثو الثقافي كالاجتماعي ابؼنفتح على الآخر، 

 ، بهويتو كانتمائو ابغضارم.كاستيعاب عناصر ابؼثاقفة، مع اشتًاط الاعتًاؼ الفعلي
د ديب، مولود فرعوف، مولود معمرم، آسيا جبار، مالك حداد، معركة توجد في نصوص بؿم  

حضارية بغسم مسألة ابؽوية الوطنية، كضركرة التحرر من الآخر ابؼصادر للثقافة الوطنية، كالقيم 
ابغضارية كالركحية للأمة. كىذا بغرض التأكيد على ىوية ابعزائر الأصيلة شعبا كتراثا كحضارة، مع 

ار الآخر، في حاؿ بزليو عن الركح الكولونيالية، التي ىدفت دائما بؼصادرة القيم الانفتاح على حو 
 الوطنية، كإلغاء الذات ابعزائرية، كاجتثاث ىويتها ابغضارية.

                                                           
16:، ص2013الكويت، الطبعة الأكلى، -ماجدة بضود: إشكالية الأنا كالآخر، عالم ابؼعرفة، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب  1
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كابؼؤكد أف ىذه النخبة الثقافية من الكتاب ابعزائريتُ، أسهمت بوضوح في إنتاج كعي جديد في ابغياة 
الوعي الذم لتاربىية التي كانت تعيشها. كىو ة، تبعا لطبيعة الظركؼ االثقافية كالاجتماعية ابعزائري

أسهم حتما، في تغيتَ أبماط الفكر النخبوم كالشعبي ابعزائرم، بدا يتلائم كخصوصية ذلك الظرؼ 
في ابعزائر. حيث بسيز ىذا  التاربىي، تبعا لطبيعة الصراع الطبقي الذم انتجتو ابؼمارسات الكولونيالية

فتجلى ىذا الوعي ابعديد في  »الوعي بالعمق كالدراية الكبتَين، كالذم نتج عن ذات كاعية كمفكرة.
ك"ابغريق" ك"النوؿ" لمحمد ديب. ك"الربوة ابؼنسية"، ك"نوـ العادؿ" بؼولود معمرم.  "الدار الكبتَة"

في نفس ملحمي قوم، ينسجم كعمق ». كقد جاءت ىذه الأعماؿ (1)«ك"بقمة" لكاتب ياستُ
ابؼأساة الإنسانية، التي عبرت عنها من جهة، كمن جهة أخرل بؼسنا برديا كاضحا للنخبة الفرنسية في 

كؿ مرة سنة مة مثلا لكاتب ياستُ، التي ظهرت لأ. فركاية بق(2)«عبقرية الكتابة في حد ذاتها
اد خلاؿ تلك الفتًة التاربىية. حيث ـ، بسكنت من بذاكز الإطار النمطي الواقعي الذم س1956

جاءت الركاية بأسلوب جديد كطرح موضوعي، بسيز بانعداـ التًتيب الزمتٍ ابؼعتاد، كعرض الأحداث 
، فكانت الركاية إبقازا فنيا أدبيا ىاما للغاية، جعل بشكل يتنافى كلية مع الطبيعة ابغدثية التقليدية

 تب ياستُ، ضمن كتاب "الركاية ابعديدة".الكثتَ من الباحثتُ كابؼختصتُ يصنفوف كا
لم تكن الركاية ابعديدة ظاىرة أدبية بؿتفى بها، في تلك الفتًة التاربىية لدل بصهور القراء كابؼثقفتُ.   

كقد عمد كاتب ياستُ إلى بذاكز "ابؼقايسة" )التقليد(، ليثبت للنخبة الثقافية الفرنسية أف في ابعزائريتُ 
إمكانية ابػلق كالعبقرية كالتميز، حيث لا تقل مكانة النخبة الثقافية Les indigènes "الأىالي" 

 ابعزائرية، عن مكانة النخبة الثقافية الفرنسية، كفي مقدمتهم الركائيتُ الفرنسيتُ أنفسهم.
كبدقارنة الركاية العربية ابعزائرية، بنظتَتها ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، يلاحظ اختلاؼ في ابؼرجعية الثقافية؛ 
فأكثرية الركائيتُ ابعزائريتُ الذين يكتبوف باللغة العربية، بؽم علاقة مباشرة بالتوجو الإصلاحي بعمعية 

سردية على الإصلاح كالالتزاـ الاجتماعيتُ، العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، لذلك استندت أعمابؽم ال
كمن ىؤلاء الكتاب من دعا إلى نسف ابؼؤسسات الاجتماعية التقليدية في المجتمع، ابؼعيقة للحداثة 

                                                           
17:ابؼرجع السابق، ص  1

  

268:، ص2007ابعزائر، الطبعة الأكلى، -أبضد منور: الأدب ابعزائرم باللساف الفرنسي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية  2
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كالتقدمية، كالدعوة الصربوة إلى مبادئ يسارية متطرفة. في حتُ ابعيل الأكؿ للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة 
كجوده لم يرتبط بدشركع سياسي معتُ، كإبما  من الناحية الفنية، لأف ضجاباللغة الفرنسية، كاف أكثر ن

 ارتبط بالوعي الوطتٍ التحررم، كالانتصار للقيم ابغضارية للشخصية الوطنية ابؼصادرة.
كاضح جدا أف الكتابة السردية في ابعزائر، اختلفت خلاؿ الفتًات التاربىية ابؼتعاقبة، من الاحتلاؿ   

، بسثل فخلاؿ فتًة الاحتلاؿ الفرنسي، كانت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية إلى الاستقلاؿ؛
متنفسا ىاما، للتعبتَ عن خصوصية الذات ابعزائرية، في صراعها ضد التوجهات الكولونيالية، الداعمة 

افة لتأسيس تفاكت طبقي كاجتماعي في المجتمع، كفق منظورىا الإقطاعي القائم على استغلاؿ ك
ابؼقدرات الاقتصادية كالبشرية، للأمة ابعزائرية. لذلك تأسس الوعي الفتٍ في صياغة منظومة سردية، 
قاـ على الأخذ بعتُ الاعتبار، التداعيات السلبية للرأبظالية الغربية على ابغياة الاجتماعية ابعزائرية 

نظتَتها الفرنسية من حيث "ابؼثاقفة" آنذاؾ. كفي علاقة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، ب
)علاقات التأثتَ كالتأثر(، ىي منافسة بؽا، كما مثلت إمكانية فنية كأدبية لاستقطاب الرأم العاـ 
الوطتٍ كالدكلي، لإدراؾ حجم مأساة المجتمع ابعزائرم، في ظل احتلاؿ فرنسي متجاكز لكافة القيم 

 الإنسانية.
ىامة للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية، لأنها تطورت خلاؿ فتًة ربدا قدـ ابغظ التاربىي فرصة   

. كنتيجة لفقر الاستقلاؿ الوطتٍ، عندما استعادت اللغة العربية في ابعزائر مكانتها ابغضارية ابؼميزة
ة رصيدىا الفتٍ خلاؿ السنوات الأكلى للاستقلاؿ، كاف لزاما عليها تبتٍ خطابا مركزيا للسلطة القائم

بعد الاستقلاؿ، في مسايرتها لتجارب التنمية في إطار ابؼشركع القومي الاشتًاكي، دكف الالتفات 
لتفاصيل المجتمع ابعزائرم اليومية، كمعابعة الاختلالات ابعوىرية للإنساف ابعزائرم، الذم كاف حديث 

 عهد بوعي مدني جديد.
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 المحاضرة الثالثة
 الجزائرية الحديثةالتحولات الجمالية في الرواية 

مثلت ركاية "غادة أـ القرل" للكاتب ابعزائرم "أبضد رضا حوحو"، كالتي صدرت سنة ألف   
مع  ـ(، الفابرة الأكلى للتأريخ بعنس الركاية ابعزائرية العربية.1947كتسعمائة كسبعة كأربعتُ ميلادم )

إلى حدكد سنة ألف كبشاني مائة كسبعة أف بعض الباحثتُ يعود بهذا التاريخ قرنا كاملا إلى الوراء، أم 
ـ(، عندما صدرت ركاية "حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ" لػ"مصطفى 1847كأربعتُ ميلادم )

بن إبراىيم" ابؼدعو "الأمتَ مصطفى". كىي القصة التي اعتبرت من لدف العديد من الباحثتُ أكؿ نص 
ركاية عربية في العالم العربي بدؿ ركاية "زينب" ركائي عربي جزائرم يصدر. كيصر البعض على أنها أكؿ 

 ـ(.1914لػ"بؿمد حستُ ىيكل"، التي صدرت سنة ألف كتسعمائة كأربعة عشر ميلادم )
كانت ركاية غادة أـ القرل لأبضد رضا حوحو، بداية حقيقية بؼيلاد الركاية ابعزائرية العربية ابغديثة.    

ىامة من لدف ركائيتُ جزائريتُ، دكف أف تتمكن ىذه توالت بعد ىذه الركاية بؿاكلات إبداعية 
المحاكلات من الوصوؿ الفعلي لعالم الركاية كفق مقتضياتو الفنية ابؼعركفة، كدكف الإحاطة بعوالم الواقعي 

 كالتخييلي.
فقد ألف الكاتب "عبد المجيد الشافعي" ركاية "الطالب ابؼنكوب" سنة ألف كتسعمائة ككاحد كبطستُ 

ـ(. كما ألف الكاتب "نور الدين بوجدرة" ركاية "ابغريق" سنة ألف كتسعمائة 1951ميلادم )
ـ(. كألف "بؿمد منيع" ركاية "صوت الغراـ" سنة ألف كتسعمائة 1957كسبعة كبطستُ ميلادم )
ـ(. غتَ أف ىذه المحاكلات السردية الأكلى، بسيزت بالضعف الفتٍ 1967كسبعة كستتُ ميلادم )

المحاكلات الأكلى،  الأدبية بؾرد بؿاكلات قصصية ضمنفبقيت ىذه الأعماؿ كالسذاجة السردية؛ 
نفاس الركائية كالقصصية، لألإرىاصات الركاية العربية في ابعزائر. كإف كانت ىذه الأعماؿ لا بزلو من ا

فهي تفتقد للشركط الفنية التي تقتضيها الكتابة الركائية، الشئ الذم جعل ابؼختصتُ في الأدب 
رم ابغديث، يعودكف بتاريخ ميلاد الركاية ابعزائرية العربية، إلى سنة ألف كتسعمائة ككاحد ابعزائ
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ـ(، كىو تاريخ صدكر ركاية ٍ"ريح ابعنوب" للكاتب "عبد ابغميد بن 1971كسبعتُ ميلادم )
 ىدكقة".

عوامل تاربىية في يعود تأخر ظهور الركاية ابعزائرية العربية، عن مثيلتها ابؼكتوبة باللغة الفرنسية إلى  
ل التي نتجت في جوىرىا، عن تواجد الاحتلاؿ الفرنسي في ابعزائر، خلاؿ حقب مأساسو. كىي العوا

. كىو تاربىية طويلة، إضافة إلى الواقع التعليمي كالثقافي في ابعزائر، خلاؿ فتًة الاحتلاؿ الفرنسي
 العامل الذم أكد الدكر السلبي، للاحتلاؿ الفرنسي في ابعزائر.

كفي ابغديث عن التطور الفكرم كالثقافي كالأدبي، الذم عرفتو أقطار ابؼشرؽ العربي، مع أكاخر القرف 
ـ(، كافتقدتو ابعزائر خلاؿ  20ـ( كخلاؿ القرف العشرين )القرف 19التاسع عشر ابؼيلادم ) القرف

ابؼشرؽ العربي  الفتًات التاربىية نفسها، فهذا يعود إلى طبيعة الاستعمار؛ ففي حتُ عرفت بلداف
نواة دكلة مركزية، رغم  ، الشئ الذم مكنها من ابغفاظ علىفتًات للانتداب الفرنسي كالبريطاني

كجودىا الضعيف كابؼتهالك كالعميل أحيانا، إلا أف ىذه النواة حفظت ابغد الأدنى من كاجبات 
. كىو اسي كالثقافي كالفتٍالدكلة بذاه المجتمع ابؼدني، بفا أنتج حدا معينا من النشاط الفكرم كالسي

ر الذم بىتلف بساما عما ىو ابغاؿ في ابعزائر، حيث زاؿ كل كجود للدكلة الوطنية، كبست بؿاربة الأم
الشعب ابعزائرم، في كافة قيمو الوطنية كمقوماتو ابغضارية، كصار التعليم كاستخداـ اللغة العربية 

 ابعزائر، كفق السياسات التعليمية ابؼتعارؼ بؿظورا، إلى جانب غياب شبو كلي بؼؤسسات التعليم في
بالإضافة إلى بؿاكلات الاستعمار ابغثيثة لتفتيت البتٌ الاجتماعية  عليها، لدل الشعوب ابغديثة.

كالقبلية في ابعزائر، كالتي كانت سائدة قبل الاحتلاؿ بغرض إبقاء السيطرة كالتحكم. كفي ظل ىذه 
ديث عن أم إبداع فكرم أك أدبي أك فتٍ، كالبحث عن ميلاد الظركؼ التاربىية العصيبة، يصعب ابغ

أم نوع أدبي جديد، أك تطويره ىو من ترؼ الكلاـ، الذم يتنافى بساما، مع طبيعة الظركؼ ابؼعيشية 
كقتها في ابعزائر، كالتي تعيق تطور بمط فكرم بناء، بيكن من تأسيس كتطوير الأنواع الأدبية. كما 

ية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، مع غياب نظتَتها باللغة العربية، ىو نتاج لظركؼ كلادة الركاية ابعزائر 
استثنائية عاشتها بلبة جزائرية كطنية استثنائية، بسكنت من كلوج ابؼدرسة الفرنسية، كالاحتكاؾ بالثقافة 
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نية فنية كأدبية كالفكر الغربيتُ، الشئ الذم أنتج رؤية بصالية في كتابة الركاية باللغة الفرنسية، كإمكا
ككسيلة تعبتَية، للتعبتَ عن كاقع كبنوـ الإنساف ابعزائرم، كمعاناتو الاجتماعية القاسية، خلاؿ ذلك 

 .الظرؼ التاربىي الذم صنعو الاستعمار الفرنسي
بالإضافة إلى ىذه العوامل التي صنعها العامل التاربىي الصعب، كالذم أنتج مظاىرىا السلبية، ىناؾ   

 رل أسهمت بقسط ىاـ في تأخر، ظهور الركاية العربية ابعزائرية، ىي:عوامل أخ
 انعداـ الرصيد السردم الفتٍ، باللغة العربية في ابعزائر، كالذم بيكن النسج على منوالو.-
 كأناة طويلتُ. لصبر صعوبة الكتابة الركائية، لأنها كتابة برتاج-
تاربىية سابقة، بحيث بسكن من تصوير البيئة الكاملة عدـ تطور اللغة العربية في ابعزائر خلاؿ فتًات -

في الركاية، كىذا نتيجة ىيمنة ابػطاب الإصلاحي الذم أرستو بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، 
 خلاؿ فتًة تاربىية سابقة.

كنتيجة بؽذه الأسباب كغتَىا، كانت فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي، سنوات الانطلاقة الفعلية   
للركاية ابعزائرية العربية؛ فبالإضافة لركاية ريح ابعنوب للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، نشر الكاتب 
"الطاىر كطار" ركايتيو "اللاز" ك "الزلزاؿ"، مثل ىذه الأعماؿ السردية الرائدة، رسخت فن الركاية في 

 ابغقل الأدبي كالثقافي في ابعزائر.
ة، في تأسيس كتطوير الكتابة السردية الركائية في ابعزائر، بدختلف بعد تلك الفتًات التاربىية ابغابظ  

اللغات، لا بيكن بذاىل التحولات ابعمالية ابؽامة التي حققتها الركاية ابعزائرية، ابؼكتوبة باللغة العربية 
لغة كاللغة الفرنسية. ككذا الانطلاقة ابعيدة كابؼشجعة التي حققتها الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بال

 .الأمازيغية
كإذا كانت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية، خلاؿ فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي، قد حققت 
تأسيسات ىامة، كاكتسبت شرعيتها الفنية من خلاؿ نصوص ركائية بفيزة، لكل من عبد ابغميد بن 

، لاسيما في مسايرتها للتحولات الاجتماعية كالاقتصادية ىدكقة، الطاىر كطار، بؿمد العالي عرعار
كالثقافية، التي صار يعرفها المجتمع ابعزائرم بعد الاستقلاؿ، كمنخرطة في خطابات سياسية مرحلية،  
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كرست لتوجهات اشتًاكية يسارية كثورية، فقد كرست مضامينها ابؼوضوعاتية حوؿ ابؼنجز الثورم 
عتباره حقق مكتسبات تاربىية ىامة في مقدمتها استًداده للسيادة النضالي للشعب ابعزائرم، با

توازنات ابعهوية. مع أف الوطنية، كالتطلع لبناء دكلة اشتًاكية على أسس العدالة الاجتماعية، كبرقيق ال
ف نصوص الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، لم تساير ذلك ابؼسار ابػطابي خلاؿ فتًة ابؼلاحظ أ

لى درجة من العمق كالتبتٍ، حيث اتبع منهج ابؼمانعة كفق منظور انتقادم السبعينات خاصة، ع
 كاقعي صريح للمنظور الاشتًاكي الثورم، الذم سعت السلطة القائمة في البلاد لتكريسو كقتها.

كابؼلاحظ أنو خلاؿ فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي، لم تتأسس الركاية ابعزائرية ابغديثة، كظاىرة   
؛ إبما ابؼلاحظ أف ىناؾ أكلويات أساسية مكرسة في المجتمع اشتغلت (1)بذسد "أدب أزمة" يةأدبية فن

عليها الكتابة الركائية بإبغاح لتلبية حاجات نفسية للإنساف ابعزائرم. فركاية ريح ابعنوب للكاتب 
عية كتنتصر عبد ابغميد بن ىدكقة، لا يبدك من الناحية ابؼضمونية أنها تتحدث فعلا عن الثورة الزرا

بؽا، كتساند طبيعة ابػطاب السياسي الذم أطرتو كقتها قيم ابؼبادئ الاشتًاكية الاجتماعية. إبما جسد 
النص انتقادات كاضحة لاستحواذ ابؼشركع الوطتٍ، من خلاؿ الولاء السياسي لنظاـ ابغكم السائد، 

ماعية موجودة تاربىيا في من خلاؿ دعم فئة تعودت باستمرار على الاستحواذ. كىذه الفئة الاجتك 
 المجتمع ابعزائرم، منذ احتلاؿ ابعزائر من لدف فرنسا في النص الأكؿ من القرف التاسع عشر.

فالنص بهسد بقوة مساعي الأب الإقطاعي "عابد بن القاضي" لتزكيج ابنتو "نفيسة" الطالبة ابعامعية 
هة التحرير الوطتٍ". كىي علامة من المجاىد "مالك" رئيس البلدية كابؼناضل كقتها في "حزب جب

مفصلية في مسار السرد الركائي للنص، لاسيما من حيث برديد ابؼنظور السردم، الذم أسس لفكرة 
 تغليب الولاء الشخصي كالسياسي على حساب ابؼصلحة العليا للوطن.

حيث البتٌ ، من فشخصية الاقطاعي في الركاية ىي كصلة طبقية من كصلات المجتمع الطبقي ابؼتفاكت
كىي الرؤية ذاتها التي كرسها الاحتلاؿ الفرنسي في المجتمع ابعزائرم، منذ سنواتو الأكلى في  الاجتماعية.

حيث تكوف شخصية الاقطاعي ىي الأداة ابؼثلى، لتكريس بمط التفاكت الطبقي، من خلاؿ  البلاد.

                                                           
51-50:، ص2000ابعزائر، الطبعة الأكلى –جع في ذلك إدريس بوذيبة: الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات جامعة الإخوة منتورم قسنطينة يرا  1
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ة التاربىية القائمة. كىو النمط السعي لصناعة كاقع تاربىي، بردده حتميات اقتصادية تتطلبها ابؼرحل
ابؼكرس عادة لرؤية انتهازية، تبحث باستمرار عن ترتيب مواقعها الاجتماعية بؾددا، في ظل منظومة 
حكم بضاسية، سعت لتبتٍ آليات التغيتَ دكف حكامة عقلية موضوعية. كىذا ما تنبهت إليو ركاية 

اء مشركعها السردم، كالنقد الإيديولوجي ريح ابعنوب التي ابتعدت عن الشعارات ابػطابية في بن
 الانطباعية، بدؿ النزعة الانتقادية ابؼوضوعية. الذم غلبت عليو النزعة

 échevinعلى كجاىة اجتماعية برتبة  بريل شخصية "عابد بن القاضي" في ركاية ريح ابعنوب  
بطت ىذه الوجاىة كىو قاض اجتماعي تنتخبو الطبقة الأرستقراطية في المجتمع. كغالبا ما ارت

ـ، كالتي  1789الاجتماعية بنظاـ ملكي فرنسي، زاؿ بعد بقاح الثورة الفرنسية التي اندلعت سنة 
كانت العتبات الأكلى للحداثة كابؼعاصرة، في كافة ميادين النشاط الإنساني. فهذه الرتبة التي تأتي 

ريح ابعنوب، لا بىتلف النظاـ بؽا دلالة تاربىية. ففي ابؼنظور السردم لركاية  échevinalبلفظ 
ابؼلكي البائد في ابؼنظومة ابغضارية الفرنسية، عن النظاـ الكولونيالي ذم الامتدادات الأرستقراطية 

، كالذم يسعى باستمرار لتكييف آليات عملو مع ابؼعطيات الاقتصادية ابعديدة، لضماف الطبقية
 استمرارية مصابغو كامتيازاتو الطبقية.

فتًة السبعينات في ابعزائر من القرف ابؼاضي، توجهات يسارية كاضحة لنصوص سجلت خلاؿ   
ركائية جزائرية، كلكن بعد انقضاء مرحلة حكم الرئيس "ىوارم بومدين"، لم يبد على العديد من 

طبعت  كالتي الكتاب ابعزائريتُ تلك الوثوقية، في ابػطابات السياسية كالثورية التي سادت من قبل،
الثقافي في ابعزائر. حيث بدأ يسود نوع من الشك الوجودم، لدل أغلب النخب  حتى ابؼشهد

الثقافية اليسارية، التي لاحظت أف السلطة من خلاؿ توجهاتها الاشتًاكية الشعاراتية، أنتجت بمطا 
بشريا أقرب ما يكوف من الاتكالية، بدؿ ابؼبادرة كالإنتاج. فظهرت نصوص سردية جديدة بداية ما 

ـ، تؤسس لنمط فكرم انتقادم جديد، مفاده الإعلاف عن إفلاس 1988-ـ1985 بتُ سنتي
ذلك من خلاؿ أعماؿ كتاب  اابؼنظومة السياسية السابقة، اجتماعيا كاقتصاديا كثقافيا. حيث بد

جدد أمثاؿ الكاتب "مرزاؽ بقطاش" في ركايتو "عزكز الكابراف"، كالكاتب "جيلالي خلاص" في 
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ـ، حيث عدت ىذه الركاية عملا فاصلا، بتُ 1985التي نشرت سنة  ركايتو" رائحة الكلب"
 :مرحلتتُ تاربىيتتُ ىامتتُ من تاريخ الركاية ابعزائرية ابغديثة

ىي مرحلة ابؼراىنة على تكريس كجود السلطة. حيث امتازت ىذه ابؼرحلة  ابؼرحلة الأكلى:-1
مرحلة فارقة في  أدبي كاضح بؼشركع الدكلة الاشتًاكية. كقد كانت ىذه ابؼرحلة، التاربىية، بتسويق

مراحل تطور الكتابة السردية في ابعزائر؛ باستثناء كتابات عبد ابغميد بن ىدكقة، الذم كانت لو رؤية 
 للتحولات السياسية كالاجتماعية أكثر عمقا، نتيجة عمق رؤيتو الفكرية كالفنية.

إذ مثلت مرحلة تصفية بتُ  نية: ىي مرحلة الشك كالقطيعة مع ما كاف من قبل؛ابؼرحلة الثا-2
 ابؼثقفتُ اليساريتُ كالسلطة القائمة آنذاؾ، التي بدأت تتخلى تدربهيا عن منطقها الشعاراتي.

كبسثل ركاية رائحة الكلب للكاتب "جيلالي خلاص" بداية فعلية للقطيعة بتُ ابؼثقف كالسلطة.   
الركاية في شكلو الكلي، في شخصية كاتب عمومي يكتب شكاكل يومية للناس، بىتزؿ مضموف 

كيتمتٌ ىذا الكاتب العمومي أف يكوف ركائيا يوما ما. لكن كلسوء حظو بهد نفسو، برت أنقاض 
عمارة ىوت جراء انفجار مفاجئ؛ ليدخل بعدىا في غيبوبة، أثناءىا يكوف كاتبا ركائيا، يندد 

 ة لرئيس البلدية التي يقطنها.بالسلوكات غتَ ابؼسؤكل
كقد يلاحظ أف ركاية "زمن النمركد" للكاتب "ابغبيب السائح"، أكثر جرأة كانتقادا للوضع ابؼتهاكم   

ا من ناحية كوف حمة ابغكم في ابعزائر، مقارنة بركاية رائحة الكلب. قد يكوف ىذا الرأم صحيو بؼنظ
التضييق على الكاتب بعد ذلك، علما أف لغة بجرأتو، حيث بست مصادرة العمل ك  االعمل، معركف

 الركاية كانت أقرب إلى حد ما، من اللهجة العامية من اللغة العربية الفصحى. كربدا جعلتها تقريريتها
النمركد"  بدأت بكتابة ركاية "زمن »أقل فنية من ركاية رائحة الكلب. في ىذا الصدد يقوؿ الكاتب: 

ـ، على فتًات متقطعة. لكن كفاة الرئيس ىوارم بومدين، كبداية بوادر التًاجع 1977حوالي سنة 
السياسي عن مشركعو، جعلتٍ أصر على إنهائها. كقد كتبت زمن النمركد بالعربية الفصيحة، ثم نظرا 

 .(1)«لطبيعة موضوعها، أنزلتها إلى مستول قريب من الدارجة

                                                           
.ـ2014مارس  04، بتاريخ:ابعزائر- صيحة ضد التخلي عن الاشتًاكية، جريدة ابػبر اليومية "بضيد عبد القادر: "زمن النمركد  www.elkhaber.com 
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عزكز الكابراف" للكاتب  "مرزاؽ بقطاش"، تسجل الركاية ابعزائرية ابغديثة، أبموذجا كبصدكر ركاية "  
إضافيا لانتقاد السلطة كالتخلي عن الإبياف "اليوتوبي" ابؼغلق بشعاراتها الفضفاضة، البعيدة عن الواقع 

ي ف ابػطاب السياسص استفاقة كاعية، من زيابغي كابؼعاش للفرد ابعزائرم. حيث قدـ ىذا الن
ـ. حيث يلاحظ القارئ في الركاية زيفا حقيقيا موصوفا 1988بعد أحداث أكتوبر سنة  "الشعبوم"

بؼنظومة ابغكم التي سادت من قبل. كتوظيف ىادؼ للسخرية، في رسم منظومة الفساد القائمة في 
 ة عصيبة قادمة، سيعيشها الفرد ابعزائرم حتما.لكقتها؛ إذ نبأت الركاية بؼرح

، قد حررت القارئ و من رؤية فنية راقية، كموضوع جرئقد تكوف ركاية رائحة الكلب بؼا توفرت علي  
من منظومة السرد الإيديولوجي، ذم الرؤية الأحادية في التصور كالدعاية. كربدا كانت الركاية كذلك 
تشجيعا للقارئ على بررم ابعوانب ابؼضمرة فيها، كتقويض ما ىو ظاىر من النص، بالاستغناء عن 

لأف الركاية تقدـ  »تَ التأكيلي، ابؼنظور الإيديولوجي الدعائي من خلاؿ تفعيل دكر القراءة، كابؼتغ
، ، ككعناصر موضوع متقنة، تتحرؾ كحداتها متكررة كمتكاملةMaquetteنفسها كتصميم مصغر 

 .(1)«فيما بينها خارج أبموذج البلاغة الكلاسيكية
 ىذا ابؼنظور الفتٍ لركاية رائحة الكلب، بىتلف إلى حد معتبر عن البنية الفنية لركاية زمن النمركد. لأف

مستول اللغة ىذه الركاية )زمن النمركد( بسيز خطابها بدستول معرفي كثقافي أقرب ما يكوف، من 
اية خطابية ك ر بهة التحرير الوطتٍ". لذلك كانت زب الواحد كقتها "حزب جالسياسية لرجالات ابغ

، أكثر منها نسيجا سرديا بخصائص فنية كبصالية، حيث كجهت مباشرة لنقد منظومة ابغكم كقتها
اجتماعية أك  »كبلغة يفهما كيتواصل بها عامة الناس تقريبا. لذلك لم تكن معركة تداكؿ النص 

، كليس نقل الواقع أك l’effet de languageبصالية، كإبما سياسية من خلاؿ تأثتَ اللغة 
 .(2)«الإيضاح ابؼرجعي
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كتبت الركاية باللغة العربية الفصحى من المحتمل جدا، ألا تتعرض للمصادرة، بحكم أف اللغة   فلو
العربية ذات تأثتَ بؿدكد لدل النخبة فقط، عكس اللهجة العامية الدارجة، ذات التأثتَ الشعبي 

 الواسع، بحكم انتشارىا كتداكبؽا اليومي في الأكساط الشعبية.
النمركد أماـ صداـ مباشر بتُ لغة شعبوية زائفة، كلغة شعب ناقم على يكوف القارئ في ركاية زمن 

س ركاية رائحة الكلب التي اعتمدت قلها نص الركاية بتصوير كاشف، عكطبيعة الأكضاع القائمة، ن
 نقل الوقائع بوسائل فنية بسويهية، مستخدمة الفضاءات التخييلية ذات ابؼسارات ابؼتشعبة.

منذ فتًة السبعينات، إلى منتصف الثمانينات من القرف ابؼاضي، غلبت عليها إلى  إف الركاية ابعزائرية  
حد ما الرؤية "ابؼلحمية". حيث كاف موضوع ثورة التحرير، موضوعا متجذرا في ابؼتخيل السردم 
ابعزائرم بشكل كاضح جدا، نتيجة التًسبات الاستعمارية، كالواقع الاجتماعي ابؼتًدم الذم صنعتو 

متفاكتا مكن من ابؼزيد من عوامل ابغيف  )الاستعمارية(، كجعلت منو كاقعا طبقيا كولونياليةالقول ال
الاجتماعي، كالقهر كالتسلط على الإنساف ابعزائرم، كاستغلاؿ مقدرات الوطن. فكاف لزاما أف تنشأ 

عوامل قول كطنية مناىضة، تهدؼ لتغيتَ الأكضاع الاجتماعية كالسياسية القائمة، بحكم طبيعة ال
 التاربىية التي صاغت، خصوصيات جديدة للواقع الاجتماعي ابعزائرم.

كما بذسد موضوع "الاشتًاكية" في الركاية ابعزائرية، خلاؿ فتًة السبعينات، كمشركع إيديولوجي 
 نهضوم كقومي، ينهض بتنمية الوطن، كيبوئو مكانة اجتماعية كاقتصادية لائقة.

نات انتقلت الركاية ابعزائرية، إلى مرحلة جديدة من "ابؼكاشفة" تصف الثمانيمنلكن منذ بداية   
في الآف ذاتو، بدؿ ابؼوالاة كالدعاية ابػطابية المجانية. كفي ىذه ابؼرحلة التي امتدت منذ  ك"ابؼمانعة"

منتصف الثمانينات إلى غاية نهاية العشرية الأكلى من القرف ابغادم كالعشرين )القرف ابغالي( على كجو 
، ذا تعريف ملحمي. فمن خلاؿ العديد من ابؼتوف السردية لم يعد ابؼتن السردم ابعزائرمقريب، الت

الصادرة، صار القارئ يشعر بذلك التنصل من الإرث الإيديولوجي، حتى لدل بعض الركائيتُ 
اليساريتُ. فالكاتب الطاىر كطار مثلا، انتقل من ابؼنظور الإيديولوجي، خلاؿ فتًة التسعينات 

لذات من القرف ابؼاضي، إلى ابؼخياؿ الصوفي؛ بدا ىذا في ركايتيو "الولي الطاىر يعود إلى مقامو با
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الزكي"، ك"الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء"، فاكتشف القارئ العربي برولا ىاما في مسار ركائي طابؼا 
لسابقة" اللاز"، "الزلزاؿ"، انتصر بؼنظومة الفكر الاشتًاكي أدبيا كفكريا، على غرار ما كاف في أعمالو ا

 "ابغوات كالقصر".
كتبقى التحولات ذاتها قائمة في أعماؿ الكاتب "كاسيتٍ الأعرج"، الذم يتحوؿ الصراع عبر متونو   

لى صراع فكرم ديتٍ، تطبعو ، إالسردية، من صراع طبقي اجتماعي ببصمات إيديولوجية كاضحة
خاصية ابغداثة الفكرية ابعديدة، المحددة لطبيعة التصور إزاء ابؼشركع الديتٍ ابغديث. فمن خلاؿ 
بماذج ركائية ىامة من مثل "سيدة ابؼقاـ"، "حارسة الظلاؿ"، "مصرع أحلاـ مرنً الوديعة"،" ذاكرة 

كاسيتٍ الأعرج على مقاكمة التمدد الأصولي  ابؼاء"، "مرايا الضرير"، يشتغل ابؼشركع السردم للكاتب
اكية"، ككذا خطاباتو الديتٍ السلفي في ابعزائر، بكل مرجعياتو الفكرية كالسلوكية كموركثاتو "الطوب

كما اختزنو الوضع الاجتماعي من مفارقات فكرية، كأبعاد للهوية الوطنية. ككل ىذه  "الشوفينية"،
، لكل ما يعانيو الإنساف ابعزائرم من شركخات كبتَة، العوامل تثبت مفارقات كاضحة كصربوة

 كبسزقات كاضحة، بتُ ما يريده، كما ينبغي لو فعلو كبذسيده كاقعيا.
كقبل ذلك فقد اشتغلت التجربة الركائية ابعزائرية ابغديثة، لواسيتٍ الأعرج على نقد الواقع ابعزائرم 

القرف ابؼاضي. من خلاؿ إدانة التحولات  الاجتماعي منو كالتاربىي، خلاؿ فتًة الثمانينات من
الاجتماعية كالطبقية ابعديدة، نتيجة التحولات التاربىية كالاقتصادية للبلاد. كىي التحولات التي 
أنتجت كاقعا طبقيا لا يستجيب لطموحات المجتمع ابعزائرم ابعديد في ذلك الوقت. كقد كجدت 

ل ركاية "نوار اللوز" التي أدانت بحدة الواقع ابؼعيشي للكاتب بماذج سردية ىامة في ىذا الصدد، من مث
كالاقتصادم الاستغلالي، للفرد ابعزائرم البسيط، ككذا ابؼمارسات "البتَكقراطية" التعسفية للإدارة 
ابعزائرية خلاؿ فتًة الثمانينات. كركاية "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف"، كىي ركاية في جزئتُ 

للواقع ابعزائرم ابعديد، بعد التخلي عن  لتحولات السلبيةربىيا موضوعيا، لمارست نقدا صربوا تا
النهج الاشتًاكي الوطتٍ. حيث قدمت الركاية رؤية انتقادية كاقعية، باستثمار عناصر التاريخ 

كالقصص الديتٍ. كلم بزتلف كثتَا ركاية نوار اللوز عن النهج ذاتو،  )التاريخ الأندلسي( "ابؼوريسكي"
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، دعائها لعناصر التًاث الشعبي لستَة "بتٍ ىلاؿ" الشعبية، كصراعاتهم الكثتَة في ابؼغرب العربيفي است
من خلاؿ إحداث تواز سردم عميق، بتُ كاقع حياة الشخصية الرئيسة في الركاية، شخصية "صافٌ 

عبر بن عامر الزكفرم"، في صراعو مع كاقع مرير لكسب لقمة العيش، من تهريب البضائع البسيطة 
ابغدكد.  ككاقع الصراع التاربىي لشخصيات ستَة بتٍ ىلاؿ، من أجل تثبيت كجودىم التاربىي في 

 أراضي ابؼغرب العربي، التي صارت موطنهم الأبدم بعد ذلك.
بسيزت الكتابة السردية ابعزائرية ابغديثة، خلاؿ فتًة التسعينات من القرف ابؼاضي، بطابعها   

ة ابؼأساة ابعزائرية. مع أف بعض الكتابات بسيزت بشئ من التسجيلية "التسجيلي" ابؼؤرخ بػصوصي
السطحية بدؿ التعمق في الطرح، لأنها لم بردث ابؼسافة النفسية بينها كبتُ طبيعة الأحداث ابعسيمة 
كابؼأساكية التي بسيزت بدمار ذىتٍ بغق الإنساف ابعزائرم. فجاءت ىذه النصوص كشواىد فعلية عن 

بابؼفردات  »لا بزتلف بناىا السردية كخواصها التعبتَية عن الركاية التسجيلية، مليئة ية، ابؼأساة الوطن
، يسود فيها كاقع بذريدم بنوع من الابتداعية (1)«التقليدية من حيث السرد كابؼنظور كالشكل

"، ك"حرب القبور". كأعماؿ "إبراىيم  الساذجة. ككذلك أعماؿ الكاتب "بؿمد سارم"  كركاية "الورـ
سعدم" كركاية "بوح الرجل القادـ من الظلاـ"، "فتاكل زمن ابؼوت"، "صمت الفراغ"، "كتاب 

ئرية . حيث بدت الركاية ابعزاالأسرار"، ىذه الركايات تنحو منحى تسجيليا يفتقر بؼا ىو غتَ متوقع
 .(2)فضل من الركاية ابعزائرية التي نشرت في ابعزائرالتي نشرت في فرنسا كقتها، أ

ظهرت في مرحلة التسعينات من القرف ابؼاضي، ظاىرة الكتابة السردية النسوية في ابعزائر، لاسيما   
الأبظاء التي قدمت من الكتابات الشعرية، ككتابة ابػاطرة الأدبية، كأعماؿ الكاتبة "أحلاـ مستغابمي" 

ث لاقت ىذه الأعماؿ لاسيما ثلاثيتها الشهتَة "ذاكرة ابعسد، فوضى ابغواس، عابر سرير". حي
 ركاجا كبتَا كاستحسانا لدل بصهور القراء كالأقلاـ النقدية.

كابؼلاحظ أف أعماؿ الكاتبة أحلاـ مستغابمي بسيزت بنوع من التوليفة بتُ ما ىو كاقعي كشاعرم في 
الآف ذاتو، حيث يبدك العمل السردم كتابة سردية كلاسيكية بدنظور شعرم، مع استنساخ لأعماؿ 
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سابقة، جوىرىا الأساسي الوجداف الشعرم كاللغة ابعمالية ابغابؼة. الشئ الذم بهعل مثل تلك  سردية
، كبعيدة أيضا عن النبض ابعمالي الأعماؿ السردية بعيدة نسبيا عن ابؼنظور التأملي العميق في كاقعيتو

حقائق راىنة ابغقيقي؛ إذ كانت بؾموع ىذه الأعماؿ تقريبا، صدل لركمنسية سريعة تفتقد لتصوير 
للمجتمع. كما غلبت على ىذه الأعماؿ القصاصات السردية "الشذرية"، التي بذعل القارئ يدخل 

 عوالم حابؼة، كفي حالات من الوىم.
حاكلت التجربة السردية للكاتب كاسيتٍ الأعرج الابتعاد عن التجريد الواقعي، كاللجوء إلى التاريخ،    

بصاليا، مستندة بذلك إلى بماذج مشرقة من التاريخ كالتًاث معا، كعامل ىاـ من عوامل قراءة الواقع 
كالاستعانة كذلك بابعوانب ابؼظلمة لكليهما، فكانت بذربة رائدة في تقدنً منظور انتقادم لأدؽ 
خصائص الواقع، كأكثر ابؼواضيع قتامة، لاسيما تلك التي جسدت مظاىر الاستغلاؿ كالعبودية، كما 

 لطبقي كابغيف الاجتماعي.تعلق منها بالتفاكت ا
الأعرج، النماذج الإنسانية ابغية، من خلاؿ نص "كقع الأحذية  كقد قدمت التجربة السردية لواسيتٍ

ابػشنة"، "ما تبقى من ستَة بػضر بضركش"، "نوار اللوز"، "فاجعة الليلة السابعة بعد الألف"، 
"الأمتَ"، منظورا بؿكما في بؿاكلة بذاكز تناقضات الواقع، كالارتقاء إلى مستول التصور ابؼثالي، بؼا 

يو الواقع ابغياتي للبشر. كىذا من خلاؿ تقدنً نقد موضوعي، للتحولات السلبية ينبغي أف يكوف عل
ة، من خلاؿ التي شابت تطور عجلة التاريخ، كالتي حولتها القول الاستغلالية لفائدة مصابغها الضيق

 الطبقية، على حساب سائر الطبقات الاجتماعية الأخرل في المجتمع. خلق كاقع بىدـ مصابغها
تجسيد حيثيات الصراع الاجتماعي، مع برديد مسبباتو بشكل يسمح، لذه النماذج كقد سعت ى

م ئبتحديد العوامل الاقتصادية كابؼادية الصرفة، التي جعلت الواقع الاجتماعي ينتج كعيا طبقيا، لا يتلا
 على الإطلاؽ مع طموحات سائر الفئات الشعبية كالاجتماعية للمجتمع.

دية أخرل، على منواؿ "مصرع أحلاـ مرنً الوديعة"، "سيدة ابؼقاـ"، من جانب آخر كانت بماذج سر 
آفاؽ إدانة خطاب التطرؼ كالكراىية،  إلى "حارسة الظلاؿ"، بماذج بذاكزت حدكد النقد ابؼوضوعي،
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الذم صنعتو الأصولية السلفية الزائفة، التي عرفها المجتمع ابعزائرم، ثم العربي بعد ذلك، عبر مراحل 
 بىي.تطوره التار 

كما يسجل بؽذه التجربة السردية، أنها فعلا بسكنت من بذاكز الابتكارية التقليدية، بكو آفاؽ كرؤل 
 منظومات سردية معقدة، مستوفية للخصائص ابعمالية للخطاب السردم ابغديث.

"، يلاحظ أف كاسيتٍ الأعرج كغتَه من الأبظاء الركائية اللامعة في ابعزائر، أمثاؿ "الأمتُ الزاكم  
ضمن ما يسمى بدائرة "الأدب  "مفتي بشتَ"، "مرزاؽ بقطاش"، اختزلوا كجودىم كمثقفتُ تنويريتُ

الاستعجالي". ىذه الاستعجالية في الكتابة كالنشر، بسثل الرغبة ابعابؿة في ابغضور الإعلامي ضمن 
لت أبموذجا حيا، ـ مستغابمي مثابؼشهد الثقافي ابعزائرم كالعربي بشكل عاـ. كقد تكوف الكاتبة أحلا

يسمى بظاىرة الأدب الاستعجالي، كوف التجربة السردية لديها تقوـ على القصاصات السردية  بؼا
"الشذرية"، كىذه الظاىرة تؤثر نسبيا على ابعانب ابعمالي للكتابة السردية بشكل عاـ. فقد لا بهد 

م عليو بمطا تأكيليا موحدا، فيكتفي القارئ في ابؼتن السردم من ىذا النوع، التعددية الدلالية، بفا بوت
 القارئ بقراءة النص، كما أنو يقرأ تقريرا إخباريا، دكف إعماؿ التحليل ك الاستنتاج.

ما يفسر ظاىرة نسياف بعض الأعماؿ الركائية ابعزائرية، مع مركر الزمن، حيث أثر النشر  لعل ىذا
. كابغقيقة أنو بعد قراءة الاستعجالي للعديد من الأعماؿ الركائية، على نوعية المحصوؿ الركائي ابؼنتج

"، ك"ابػنوع" بعض الأعماؿ الركائية ابعزائرية الأخرل، مثل "قسم البرابرة" للكاتب "بوعلاـ صنصاؿ
للأمتُ الزاكم، ك"الغيث" لمحمد سارم، يبدك في ىذه الأعماؿ شيء من ابػطابية كالتقريرية، عن 
حالات النفس ابعزائرية ابؼأزكمة، كتأكد ىذا أكثر في أعماؿ كتاب آخرين لاحقتُ أمثاؿ "عز الدين 

"أدب إشهادم" شاىد جلاكجي"، ك بشتَ مفتي. فكانت بعض أعماؿ ىؤلاء الكتاب ابعدد، بدثابة  
على كقائع أزمة جزائرية، خلاؿ مرحلة تاربىية معينة، بسيزت بالفجيعة كالعنف، كتشظي الذات 

 ابعزائرية، كالانقياد خلف الانفعالية الآنية.
مرت الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، بدرحلة خطاب ابؼوالاة، إلى مرحلة خطاب ابؼمانعة، كانتهاء    

النقد كالمجادلة. خلاؿ ابؼرحلة الأختَة طرحت الركاية ابعزائرية، أسئلة ىامة عن الوجود بدرحلة خطاب 
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مع القارئ، ذم ،كتفكك المجتمع ابعزائرم، كانهيار القيم فيو. كما بحثت سبل التواصل النفسي 
داء في ماـ ما شاىده كعايشو من فجائع الاختمار السياسي، كتراجيديا العشرية السو النفسية ابؼرتبكة أ

التسعينات من القرف ابؼاضي. ككاف متوقعا خلاؿ ىذه ابؼرحلة، أف يسود الشعر، كلوف تعبتَم أقرب 
إلى النفس ابؼضطربة التواقة للفرار، من جحيم الواقع ابؼأساكم. كربدا كانت بحاجة إلى البوح كطرح 

كاية أكثر الأجناس الأدبية ابؼزيد من التساؤلات الوجودية.  نتيجة لشساعة الفضاء الركائي، كانت الر 
نهوضا بدثل تلك ابؼستجدات الواقعية كالتاربىية، خلاؿ تلك الظركؼ العصيبة التي شابها الكثتَ من 
ابػلط، كانعداـ اليقتُ في كل شيء. فكاف لزاما أف تضطلع الركاية ابعزائرية بدكرىا الفاعل، تبعا 

 .(1)كر لا يعوضو جنس أدبي آخرلطبيعة الظركؼ التاربىية القائمة، بحكم أف ذلك الد
خلاؿ ىذه ابؼرحلة تنوعت التجربة السردية العربية ابعزائرية، بتنوع خبرات الكتابة، نتيجة خيبات 
الأمل، كحالات الاغتًاب التي أصابت الكاتب ابعزائرم، في ظل ضبابية الواقع الاجتماعي كالسياسي 

 ت ىذه التجربة على بؿاكر ثلاثة أساسية ىي:كالاقتصادم ابعزائرم، كطوؿ فتًة الانتظار. فتوزع
 بؿور العنف كنتائج العشرية السوداء، خلاؿ فتًة التسعينات من القرف ابؼاضي.-
 المحور الاجتماعي كطرح مساءلات عن ابؽوية الاجتماعية.-
 المحور الشخصي، الذم يعطي اعتبارات كبتَة للذات الشخصية كابغميمية.-
ىذه ابؼساحة السردية، ذات المحاكر الثلاثة ابؼذكورة، كجد أكثر من جيل للكتابة؛ فجيل  في  

السبعينات كالثمانينات من خلاؿ أىم كتابو، بيلكوف نظرة معرفية ىامة لتحليل ابؼشاىد الدرامية التي 
نهم لم عاشتها ابعزائر، خلاؿ تلك السنوات. كما بيلكوف احتًافية في طرح ابؼشاكل العالقة، لك

على ابؼستول النظرم فقط. كما تكيفوا مع  إلا القيم كابؼبادئ اليسارية التي آمنوا بها من قبليتقيدكا ب
ابؼتغتَات الواقعية، كبـرجات الأزمات كالتحولات التي عاشتها ابعزائر، كتبنوا منظورات سردية حديثة، 

 أبموذجيو رائحة الكلب، ك"بضائم أمثاؿ كاسيتٍ الأعرج في أبموذجو نوار اللوز، كجيلالي خلاص في
الشفق"، التي قدـ فيها منظورا سرديا جديدا من خلاؿ استخداـ الضمائر العربية، حيث أف كل فصل 
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في  ايتو الأختَة "زمن الغرباف" تقليد الركائي "جورج أكريل"ك ر اختص بضمتَ معتُ. كما حاكؿ في 
للكاتب ابؼصرم "مصطفى بؿمود". فكاف "، ككذا تقليد ركاية "رجل برت الصفر" 1984ركايتو "

المحتول النصي للركاية ينبئ بتشاؤـ مستقبلي كبتَ في قالب ىزلي. كالتقدـ إلى الغد ابؼخيف، يقدـ 
 صبغة استشرافية، تفتقر للزخم ابعمالي في بؿاكره ابعزئية، كما ىو الشأف في ركاية رائحة الكلب.

ديثة في ابعزائر، يلاحظ تداخل بتُ بـتلف ابؼراحل كفي برديد مراحل تطور الركاية العربية ابغ  
التاربىية، كبذلك لا بيكن برديد خصوصية مرحلة معينة بدقة. كما أف التعايش بتُ الأجياؿ الأدبية 
على اختلاؼ مراحلها التاربىية، أدل إلى تشكل نوع من الصراع الضمتٍ فيما بينها. فابعيل الذم 

ركائيتُ في ابعزائر، من أمثاؿ كاسيتٍ الأعرج، الأمتُ الزاكم، مرزاؽ تنتمي إليو كوكبة ابغداثيتُ ال
، غطى بـتلف ابؼراحل التاربىية، بكتاباتو الغزيرة حتى لا بقطاش، جيلالي خلاص، ابغبيب السائح

يكوف طي النسياف. فقد كاف حذرا من الكتابة السردية ابعديدة التي بدأت تتبلور من الناحية ابعمالية 
كلا تؤمن بقيم الإيديولوجيا الفجة. فمن خلاؿ أبظاء جديدة من مثل، "عبد الوىاب كالفنية، 

عيساكم"،  في ركايتو "سينما جاكوب"، ك"بظتَ قسيمي" في ركايتو "يوـ رائع للموت"، كالكاتبة 
"ىاجر قويدرم" في ركايتها " الرايس"، كالكاتب "سعيد خطيبي" في ركايتو "أربعوف عاما في انتظار 

يل"، تكوف الركاية العربية ابعزائرية قد برررت من تداعيات ابؼوقف الإيديولوجي كالرؤية ابؼلحمية في إيزاب
فهؤلاء الكتاب يكتبوف ضمن توجو سردم بصالي جديد، ىو "التجريب"، كالابتعاد عن  سردياتها.

ما بسيزت أعمابؽم الأكىاـ الطوباكية، كتهشيم القواعد ابعاىزة، كنقض التقاليد السردية ابؼتوارثة. ك
، كنقد الأكضاع السياسية كالتاربىية، من خلاؿ خاصية الأدكار التمثيلية  بصدؽ تصوير الواقع ابؼتأزـ

 للمشاىد السردية كالوصفية.
بهب ابػلط بتُ مصطلحي "الركاية ابعديدة"، ك"تيار الركاية ابعديدة"، لاسيما في حاؿ  كلا  

استخداـ مصطلح "ابعديد"، كالذم يقصد بو موضوعيا، ابؼدكنة النصية الآنية. كما تنهض ظاىرة 
 التجريب على بؿور القطيعة مع النماذج السردية التقليدية، ذات ابػطية السردية، كالطابع التقريرم
ابؼرتبط أساسا، بالكتابة الواقعية ذات التوجهات السياسية. كما تعتمد ظاىرة التجريب في السرد 
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الركائي، على الالتزاـ بإعادة إنتاج المجتمع ثقافيا كمعرفيا، بعيدا عن الدغمائية، كالقراءة ابؼوجهة على 
غرض خدمة الثقافة التعبئة ب بكو ما كاف في السبعينات من القرف ابؼاضي، نتيجة تبتٍ خطاب

 ابعماىتَية.
تتميز ىذه الأعماؿ السردية ابعديدة كابؼعاصرة، بتعددية كتنوع تناصي تنفتح على بـتلف الدلالات   

كابؼتغتَات الزمنية كالثقافية، ضمن برولات سياسية كاجتماعية جديدة في ابعزائر. كما يتحرر فيها أفق 
الأحياف ينتهي كجود الإنساف بدوت بؿقق؛ ىذه  الانتظار من رتابة الفعل السردم، كفي أغلب

التشاؤمية التي غلبت على العديد من تلك النصوص السردية ابعزائرية، بؽا أبعاد كخلفيات نفسية 
، ينتقل une écriture thérapeutiqueعميقة؛ فالكتابة ابغالية في ابعزائر "كتابة علاجية" 

من كضعية الكسوؼ إلى كضعية الوجود؛ لأف فلسفة ابغياة تقوـ على حتمية التقدـ،  »فيها الكاتب 
لذلك لوحظ بأف الكثتَ من الأعماؿ السردية انطوت على ظواىر  .(1)«كبزطي ابغواجز النفسية

نفسية صرفة، كالنزكع الانفعالي كالذاتي كابؽزلي، كما لو صلة مباشرة بحياة البؤس الاجتماعي للناس. 
 ط الأفراد في حبائل الشعبوية كالدغمائية كالسلبية ابؼفرطة.كسقو 

 La dialectiqueلذلك صارت الكتابة الركائية ابؼعاصرة، كتابة مفتوحة على جدلية التقصي 
d’enquérir "لإرباؾ التزييف، فتطورت إلى كتابة "استعارية ،une écriture 

allégorique ،« ثها كشخصياتها إلى معادؿ رمزم مباشر، تقوؿ شيئا كتعتٍ غتَه، فتتحوؿ أحدا
. فكل ىذا الإنتاج الركائي في ابعزائر، ابؼتميز بسرد العنف كابؼوت، كبسثل عناصر (2)«لأفكار الكاتب

كحيثيات التاريخ، كالعبث كالوجود، يشتَ إلى ضركرة قراءة الواقع قراءة معرفية كجدانية، لتحريره من 
 العجز بدفهومها الشامل.عوامل الرىاب النفسي، كمظاىر 

في ابغديث عن التجربة الركائية للكاتب ابعزائرم "عبد العزيز غرموؿ"، كبتحديد أعماؿ ركائية معينة   
من مثل: "اختلاس ركاتب ابؼوتى"، "زعيم الأقلية الساحقة"، "مصحة فرانز فانوف"، تبدك أماـ القارئ 

من بتٌ مهتًئة كتعفن داخلي. كما تنبئ ىذه الأعماؿ  ابعرأة في تعرية كقائع المجتمع، ك ما اشتمل عليو
                                                           

168:، ص2004فيصل دراج: الركاية كتأكيل التاريخ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت /لبناف، الطبعة الأكلى،   1
  

269:، ص2011دبي، الطبعة الأكلى –جابر عصفور: الركاية كالاستنارة، دار الصدل، الإمارات العربية ابؼتحدة   2
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بكتابة مفصلية، تنافي بساما ظاىرة قابلية ابػنوع كالرضوخ بؼا ىو قائم. فالتجربة السردية للكاتب ذات 
، كمن ىنا بذتمع ابؼتعة كالفائدة في ابػطاب (1)«كعي ذاتي كمنهجي، تدعو إليو التاربىانية ابعديدة»

 ؿ.السردم لتلك الأعما
ؿ إدانة و إف التأمل في ابؼشركع السردم للكاتب عبد العزيز غرموؿ، يعطي القارئ انطباعا خاصا، ح  

اضمحلاؿ القيم في المجتمع، كتراجع دكر العقل. كمن خلاؿ متابعة ابؼسارات السردية للركايات، 
تتضح التوصيفات ابؼتعددة ابعوانب، الثقافية كالوطنية كابؼهنية كالأخلاقية. كضمن خطاب الزيف 

كاتورية" )مشاىد كالانتهازية كالوصولية كالشعبوية، تتطور لغة ابؼشركع السردم، في مشاىد "كاري
ساخرة(، راقية مع شرعية ابػطاب الأصيلة، لإثبات قوة سردية المحكي الذاتي، التي صارت علامة 

 فارقة على امتداد ابؼنجز السردم ابعزائرم ابغديث.
كما يلاحظ على امتداد ابؼشركع السردم للكاتب، حضور ثنائية الثقافي كالسياسي، فهناؾ حوار    

داعيا، لتتشكل مرجعية الوعي السياسي من منظور ابغداثة كابؼواطنة، كما ىو للسياسي ثقافيا كإب
.. أحكم بفلكتي بالقوة كالعبث.. يتدافع الناس في الشوارع »ضح في ركاية زعيم الأقلية الساحقة، كا

 . من ىذه الناحية بهسد ابػطاب، حتمية كاقعية بيارسها أكثرية السياسيتُ(2)«للتبرؾ بتقبيل يدم...
ابؼنصب السياسي الذم بىوؿ بؽم القيادة كبيكنهم منها، ىو إمكانية العالم العربي خصوصا، كوف  في

بؼمارسة فراغ ركحي لديهم، من خلاؿ استعباد الأكثرية بواسطة الأقلية. كفي ذلك تكريس بغالة من 
 كوميهم.التشئ كالشوفينية في ابػطاب كابؼمارسة السياسية معا، بفا بودث ابؽوة بتُ ابغكاـ كبؿ

من خلاؿ ما تقدـ بشأف الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة، يلاحظ تلك التقلبات في الرؤل كابؼسارات   
، يقيم عابؼا ركائيا مواز بساما للعالم السردية ابؼتنوعة. كما لوحظت بؿاكلات جادة لإبقاز نص جديد

. لكن (3)ي كالفتٍ للواقع كالتاريخ معاالواقعي الطبيعي، يؤسس للتجريب السردم البناء، كالتمثيل الذك
ك ما يسمى بػ"المحكي الذاتي"، مع كجود اءت بؿققة بػاصية البوح الذاتي، أأكثرية النصوص الركائية ج

                                                           
40-39:، ص2018ابؼغرب، -التاربىانية ابعديدة كالأدب، تربصة: بغسن أبضامة، ابؼركز الثقافي للكتاب، الطبعة الأكلىغرينبلات كآخركف:   1  
05، ص:2016ابعزائر، –، منشورات القرف ابغادم كالعشرين، الطبعة الثانية -ركاية–عبد العزيز غرموؿ: زعيم الأقلية الساحقة   2

  

.89:، ص2009بتَكت /لبناف، الطبعة الأكلى –ابعزائر، الدار العربية للعلوـ ناشركف –ركاية العربية ابعديدة، منشورات الاختلاؼ ينظر في ذلك فخرم صافٌ: في ال 
3
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التًكيبة الذاتية لأحداث الركاية، بعيدة عن أفق الانتظار كقصور في ابؼرجع التقتٍ للركاية. كقد تكوف 
ة، أثرت نوعا ما على نسبة ابؼقركئية للخطاب نيابعزائر خلاؿ فتًات معتي عاشتها الأحداث التاربىية ال

الركائي، كفرضت أبظاء معينة، نالت من الشهرة الكثتَ، إلى جانب تشيع النقد كالدراسات العلمية 
الأكادبيية، لظاىرة النقد التقتٍ، كالاقتًاب من ابػصائص التقنية للخطاب، دكف ملامسة ابعوانب 

لية ابؼتعلقة بو،... ىذه ابؼظاىر كغتَىا من ابؼظاىر السلبية الأخرل كجدت حقيقة في الفنية كابعما
؛ لكن مع ذلك ، قدـ ابػطاب الركائي العربي ابعزائرم مسار، التجربة الركائية العربية ابعزائرية ابغديثة

موضوعية  ابغديث، قيما بصالية ىامة من خلاؿ بماذج سردية رائدة، مكنت فعلا من تقدنً انتقادات
للواقع، من خلاؿ مزج التاربىي بالواقعي، كالتًاثي بالواقعي أيضا، مقدمة قراءة منهجية كاعية، لطبيعة 

 التناقضات كالتحولات التاربىية كالاجتماعية، التي عاشتها الأمة ابعزائرية، عبر مراحل تاربىية متعاقبة.
ت بموذجية ىي من صميم برولات الوعي قراءا كما جسدت التجربة السردية ابعزائرية ابغديثة،    

، التي أنتجت كضعا طبقيا ابعزائرم ابغديث، في خضم التحولات التاربىية كالاجتماعية ابعديدة
  جديدا نتيجة اختلاؿ البتٌ الاقتصادية، كنشوب علاقات الصراع.

ة التًاث كما أف الوعي التاربىي الذم برلى بو ابػطاب السردم ابعزائرم ابغديث، بقيمة كأبني
بتنوعاتو ابؼختلفة، ىو نتاج بػصوصية التعاطي مع طبيعة الواقع ابؼتناقض. كالذم حتم كجود أبماط 
أخرل من الوعي، تبعا بؼقتضيات العلاقات القائمة بتُ البتٌ الاجتماعية، كالتي ىي النتاج الطبيعي، 

 اط الصراعات القائمة.لنمط ابؼنظومة الاقتصادية التي صاغت، ظرفا تاربىيا معينا يوافق أبم
فما قدـ من قراءة للواقع في ظل الرؤية التاربىية أك التًاثية، من خلاؿ بماذج ركائية بفيزة، ىو تفستَ  

 طبيعي لطبيعة الوعي، ذات العلاقات ابعدلية ابؼتحولة مع الواقع التاربىي.
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 المحاضرة الرابعة
 الرواية الجزائرية الحديثة وإشكالية اللغة

كانت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، سابقة تاربىيا عن غتَىا ابؼكتوبة باللغة العربية؛ إذ     
شتو ابعزائر من ظركؼ تاربىية عصيبة كقتها، اكانت سنوات ابػمسينات من القرف ابؼاضي، كما ع

د ذلك، حيث حاكلت ىذه أسهمت بقسط كافر في ميلاد الركاية ابعزائرية باللغة الفرنسية كتطورىا بع
الركاية استبطاف الواقع الاجتماعي كالتاربىي للجزائريتُ، كما كاف بير بو المجتمع ابعزائرم، من برولات 
اجتماعية كتاربىية عميقة، كاف من نتائجها اندلاع ثورة الفاتح من نوفمبر سنة ألف كتسعمائة كأربعة 

التي شكلت منعطفا تاربىيا عابؼيا ىاما، كضع ـ(. كىي الثورة 1954/نوفمبر/01كبطستُ ميلادم )
حدا للتواجد الاستعمارم الفرنسي في ابعزائر، بحكم استجابة توجهات الوعي ابعزائرم ابعديد، 
لقضايا التحرر القائمة آنذاؾ، كالاىتماـ بشكل فعلي كجاد، بقيمة كأبنية التحرر من ربقة 

 لم كمستقل، بأبعاد حضارية أمازيغية عميقة.الاستعمار، بشكل يضمن بناء كياف جزائرم عربي مس
كابغقيقة أف التلازـ ابؼوضوعي الذم حدث، بتُ التحولات التاربىية ابعديدة، كأبماط الوعي في المجتمع 
ابعزائرم، ىو النتاج الطبيعي بؼا أنتجتو القول الكولونيالية )الاستعمارية( البرجوازية من تفاكت طبقي 

، على أبماط الستَكرة التاربىية في المجتمع ابعزائرم؛ إذ أف مظاىر الفقر اجتماعي، أثر بشكل مباشر
كابغرماف كابعهل، التي استأسدت بشكل كبتَ في المجتمع ابعزائرم ابغديث، أنتجت خاصية أساسية 

 كجوىرية للوعي، كرست قيما جديدة بأبنية الثورة كالتغيتَ.
ربية، غارقة في ابػطابات الإصلاحية التًبوية، متأثرة خلاؿ تلك الظركؼ التاربىية ، كانت اللغة الع  

بدنهج كرؤية "بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ"، ذات التوجهات الدينية السلفية. كلم يتم الانتباه في 
ذلك الوقت، لتطوير جنس الركاية، باعتباره جنسا أدبيا، لو حضوره كأبنيتو في المجتمعات الإنسانية، 

ب حيث كاف يعتمد ابػطا يها الانفتاح أكثر على ابغداثة الأدبية كالفكرية ابؼعاصرة.التي ينبغي عل
التًبوية، على الشعر التقليدم بدختلف أغراضو، كابؼقالة بدختلف  الإصلاحي آنذاؾ في تبليغ رسالتو

 أنواعها.
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كنتيجة للظرؼ التاربىي القائم، فجمعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، برؤيتها الإصلاحية التي    
تبنتها، كانت عاملا أساسيا مسهما في تأخر تطور فن الركاية ابعزائرية باللغة العربية، على الرغم من 

فتًة التاربىية نفسها. كجود ىذه الركاية باللغة الفرنسية كتطورىا على يد كتاب جزائريتُ، خلاؿ ال
للخطاب السياسي الإيديولوجي. فلم  -دكما–منذ بركز ابغركة الوطنية كانت الأكلوية »و حيث أن

يكن أدباء بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ يهتموف بالناحية ابعمالية، بقدر ما كانوا يهتموف بالدلالة 
حدكد القوالب التقليدية، كبزلف عن شعر ابؼهجر السياسية كالاجتماعية في كتاباتهم. فبقي الشعر في 

 -فيما بعد-كبذديداتو، كناؿ فن ابؼقالة ابغظ الأكفر من الكتابة النثرية. ثم كاف ابؼقاؿ القصصي 
 .(1)«أقصى ما بلغو الفن القصصي قبل حرب التحرير

د الأدبية لأعضاء كالرأم ذاتو يراه الأستاذ "كاسيتٍ الأعرج" ك"رمضاف بضود" الذم يقوؿ عن ابعهو   
إنهم بلغوا الأمانة التي استودعت في أيديهم، إلى أيدينا بغتَ  »بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ: 
يلاحظ خلاؿ فتًة  . حيث(2)«؛ كالأمانة ىي اللغة العربية لا غتَخيانة كلا تقصتَ لا أكثر كلا أقل

الثلاثينات من القرف ابؼاضي، إلى الأربعينات إلى أكاسط ابػمسينات، أف بصعية العلماء ابؼسلمتُ 
ابعزائريتُ، ربطت الأدب كالنقد في ابعزائر، بأىدافها الإصلاحية كالتًبوية. حيث كانت ترل ابعمعية 

ين كتاريخ، بعيدا عن عوامل الانفتاح ضركرة كأبنية ابغفاظ على مقومات ابؽوية الوطنية، من لغة كد
 كالتطور للغة العربية أك الأجناس الأدبية الأخرل غتَ الشعر كابؼقالة، من منظور متَاث الأسلاؼ.

كمع أف الظركؼ التاربىية القائمة كقتها، تعطي ابؼبررات ابؼوضوعية لدكر بصعية العلماء في ابغفاظ على 
بة لمحو بفيزات الشخصية الوطنية كابغضارية أماـ مساعي فرنسا الدؤك في ابعزائر، مقومات ابؽوية الوطنية 

كانت   ابعزائرية، بأبعادىا العربية الإسلامية؛ فلا بد من الإقرار من جانب آخر، أف بصعية العلماء
كقتها الأقطار العربية ابؼشرقية،  وحجر عثرة أيضا أماـ نهضة أدبية فعلية في ابعزائر، على غرار ما عرفت

 أكاخر القرف التاسع عشر. منذ

                                                           
10/11:، ص2000سوريا، الطبعة الأكلى –عامر بـلوؼ: الركاية كالتحولات في ابعزائر، ابراد الكتاب العرب ، دمشق   1

  

05:، ص2007ابعزائر، –، منشورات مركز البحث في الأنثربولوجيا الاجتماعية كالثقافية، الطبعة الأكلى -التجربة كابؼآؿ–ابعديد جعفر يابوش: الأدب ابعزائرم   2
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كعلى الرغم من رفض بعض الباحثتُ ابعزائريتُ ابؼتخصصتُ، لفرضية دكر ابؼسار الإصلاحي في    
ابعزائر، في إعاقة تطور الركاية ابعزائرية العربية، كتأخر ىذا التطور إلى مرحلة ما بعد الاستقلاؿ؛ فالرأم 

ابعمعية كرجالاتها في تأسيس نهضة أدبية حقيقية في الغالب يؤكد على الدكر الكبتَ، الذم قامت بو 
بغركة برريك ابؽمم كشحذ القرائح كسرياف الأقلاـ، إلى زعماء ا »ابعزائر، حيث يعود الفضل في

نها جعلت من صحافتها ابؼكتوبة، كمن منتدياتها الفكرية كمدارسها الإصلاحية في ابعزائر، لأ
دباء كابؼفكرين، كمن بـتلف ابؼشارب الفكرية كابؼذاىب كالنزعات التعليمية، المجاؿ ابغر للتنافس بتُ الأ

ىذا التأكيد على الدكر الفعاؿ بعمعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، في النهضة الأدبية  .(1)«الأدبية
ابعزائرية ابغديثة، ىو الرأم ذاتو الذم أكده الدكتور "عبد ابؼلك مرتاض" في أطركحتو ابؼوسومة بػ" 

بؼدركسة في ث قاـ الباحث بجمع ابؼادة الأدبية ايـ"، ح1954-ـ1931فنوف النثر الأدبي في ابعزائر 
ـ، مستخرجا منها ست 1956-ـ1925أطركحتو من اثنتُ كثلاثتُ بؾلة كصحيفة صادرة ما بتُ 

عشرة قصة، كركاية كاحدة، كإحدل عشرة مسرحية. كأكثرية ىذا الإنتاج الأدبي، نشر على صفحات 
 جرائد كبؾلات بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ.

الإصلاحي في ابعزائر، كعلاقتو بتأخر ظهور فن الركاية ابعزائرية  ذا كاف بالإمكاف مناقشة ابؼنهجكإ  
كالثقافي، نتيجة لغة ابػطاب الديتٍ السلفي  مالعربية، كالوقوؼ أماـ بادرة التجديد الأدبي كالفكر 

الذم برلى بو، فإنو بيكن القوؿ: أف دكر بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ، لم يأت بإضافة نوعية 
لى ما كاف بهرم حوبؽا من برولات تاربىية ىامة؛ سواء في بلداف ابؼشرؽ العربي، التي كانت بالقياس إ

تشهد كقتها نهضة أدبية كثقافية كفكرية رائدة، أك في ابعزائر التي شهدت آنذاؾ بؿاكلات ركائية، من 
ظاىرة أدبية  لدف بعض الكتاب ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية، كالتي سرعاف ما برولت إلى

 فعلية، خلاؿ فتًة ابػمسينات من القرف ابؼاضي.
ربدا يعود السبب ابؼوضوعي، إلى عدـ الوعي الفعلي بقيمة كأبنية التغيتَ العميق، من الناحية الفكرية، 
بحيث بيكن من إحداث النقلة النوعية في مسار الكتابة الركائية ابعزائرية باللغة العربية. كربدا عدـ 

                                                           
ككذلك كتاب الركاية ـ. 1988سوريا ، الطبعة الأكلى –يراجع حوؿ ىذا ابؼوضوع بـلوؼ عامر: مظاىر التجديد في القصة القصتَة بابعزائر، ابراد الكتاب العرب، دمشق  1

  .2005سوريا، الطبعة الأكلى –كالتحولات في ابعزائر )مرجع مذكور(. ككتاب توظيف التًاث في الركاية ابعزائرية، ابراد الكتاب العرب ،دمشق 



42 
 

ابعيدة بقيمة كأبنية التحوؿ الفكرم، كفق ما كاف يشهده الوطن، من صراع نتيجة التطور الإحاطة 
السلبي لعجلة التاريخ، التي أنتجت تفاكتا طبقيا ىو من صميم النظاـ الإقطاعي للمجتمع 
الكولونيالي. ربدا ما أرادتو ابعمعية ىو ابغفاظ على مقومات الأمة ابغضارية، بشكل يضمن كجودىا 

طبيعي، كبوافظ على استمراريتها كىذا ما حجب عنها، الاىتماـ بتطوير أجناس أدبية بشكل 
 جديدة، كالركاية مثلا.

ـ(، سنة ميلاد الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة 1950تعتبر سنة ألف كتسعمائة كبطستُ ميلادم )  
، على يد بلبة من الركائيتُ ابعزائريتُ، الذين تعلموا في ابؼدارس الفرنسية، كتلقوا نصيبا ىاما الفرنسية

من الثقافة الفرنسية، دكف أف تفقد ىذه النخبة الثقافية كالفكرية أحاسيسها الوطنية، إزاء ما كاف 
ؾ من حركية استثنائية، يعانيو المجتمع جراء الاحتلاؿ الفرنسي. كما كانت تعيشو الأمة ابعزائرية آنذا

 على الأصعدة السياسية كالثقافية كالاجتماعية.
، ليليها  Le fils du pauvreألف في ىذه السنة الكاتب "مولود فرعوف" ركاية "ابن الفقتَ" 

كبالتحديد سنة ألف كتسعمائة كثلاثة  La terre et le sang"الأرض كالدـ" بركاية أخرل 
 Les chemins quiصدرت ركاية "الدركب الوعرة"  ـ(. ثم1953كبطستُ ميلادم )

montent ( كما ألف 1957للكاتب نفسو سنة ألف كتسعمائة كسبعة كبطستُ ميلادم .)ـ
سنة ألف كتسعمائة كاثنتُ  La coline oubliéeالكاتب "مولود معمرم ركاية "ابؽضبة ابؼنسية" 

كتسعمائة كبطس كبطستُ ميلادم  ـ(، ثم ركاية "سبات العادؿ" سنة ألف1952كبطستُ ميلادم )
ـ(، لينشر بعد الاستقلاؿ الوطتٍ ركايتو الشهتَة، التي حولت إلى فيلم سينمائي شهتَ حصد 1955)

سنة ألف كتسعمائة  L’opuim et le Batonجائزة "السعفة الذىبية" "الأفيوف كالعصا" 
 ـ(.1965كبطسة كستتُ ميلادم )

نشر ثلاثيتو الشهتَة، خلاؿ ابػمسينات من القرف ابؼاضي،  "بؿمد ديب" فقد أما الكاتب الكبتَ  
عاـ ألف كتسعمائة كاثنتُ كبطستُ ميلادم  La grande Maisonبداية بػ"الدار الكبتَة" 

ـ(، 1954عاـ ألف كتسعمائة كأربعة كبطستُ ميلادم ) L’incendieـ(، ثم "ابغريق" 1952)
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ـ(. ليستمر 1957كسبعة كبطستُ ميلادم ) عاـ ألف كتسعمائة Le Tissageثم ركاية "النوؿ" 
شهرة عابؼية كبتَة، لاسيما في الأكساط  نشر ركاياتو ابؼوالية، التي نالت بعد ذلك الكاتب في

 الفرنكفونية.
كأثناء فتًة ابػمسينات من القرف ابؼاضي أيضا، نشر الكاتب "كاتب ياستُ" ركايتو الشهتَة "بقمة" 

ـ(. كما نشر الكاتب "مالك حداد" ركايتو 1956يلادم )سنة ألف كتسعمائة كست كبطستُ م
اية "سأىبك غزالة" ك ر ـ(، ثم 1958انية كبطستُ ميلادم )"الانطباع الأختَ" سنة ألف كتسعمائة كبش

Je t’offrerai une gazelle  ـ(، 1959تُ ميلادم )سنة ألف كتسعمائة كتسعة كبطس
سنة ألف كتسعمائة كستتُ   L’élève et le courذلك بركاية "التلميذ كالدرس" ليتبعها بعد 

 Le Quai des fleurs neـ(، ثم كانت ركاية "رصيف الأزىار لا بهيب" 1960ميلادم )
répond pas ( 1961سنة ألف كتسعمائة ككاحد كستتُ ميلادم.)ـ 

أما الكتابة النسوية فقد سجلت حضورا بفيزا، من خلاؿ أعماؿ الكاتبة "آسيا جبار"، التي نشرت 
ـ(، لتليها ركاية 1957ركايتها الأكلى "العطش" سنة ألف كتسعمائة كسبعة كبطستُ ميلادم )

ـ(، فركاية أبناء "العالم ابعديد" سنة 1958"ابعازعوف" سنة ألف كتسعمائة كبشانية كبطستُ ميلادم )
 ـ(.1962ألف كتسعمائة كاثنتُ كستتُ ميلادم )

اب ابعزائريتُ، الذم شكلوا بلبة ثقافية كإبداعية فعلية في لعل ما بييز ىذه الكوكبة ابؽامة من الكت  
أكانهم، ىو نيلهم شهرة كبتَة جدا نتيجة أعمابؽم الركائية ابؼنتجة. كذلك بستعهم بنصيب كافر من 
الثقافة الفرنسية نتيجة الظركؼ التاربىية التي كانوا يعيشونها كيعايشونها في أكانهم؛ إلى جانب بسيزىم 

لامي كالثقافي كالنقدم كالأدبي على نطاؽ كاسع. كإقباؿ عدد كبتَ جدا من القراء على بحضورىم الإع
قراءة أعمابؽم السردية، كنيلها لنصيب كبتَ جدا أيضا من الاىتماـ كالدراسة من لدف الباحثتُ 
 ابؼختصتُ، كفي مقدمتهم الباحثتُ الأكادبييتُ ابعامعيتُ. كقد تأتى بؽم كل ىذا، نتيجة بزرجهم من
ابؼدارس الفرنسية، التي منحتهم النصيب الأكفر من الثقافة كالتعليم. إلى جانب ارتباط ىؤلاء الكتاب 

؛ ىذا إلى  بقضايا الوطن كالمجتمع ابعزائرم على حد سواء، رغم توجهاتهم الفرنكفونية في كتاباتهم
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ض الكتابات الفرنسية جانب أنهم أعطوا ابعزائر اىتماما بفيزا في كتاباتهم الفرنكفونية، على نقي
 )الكتابات من أصل فرنسي(، التي أبنلت أكضاع كظركؼ ابعزائريتُ إبنالا مطلقا.

ربدا ىذا يؤكد من جانب آخر، القيمة التاربىية ابؽامة التي قامت بها الكتابات ابعزائرية الفرنكفونية   
لتحولات التاربىية القائمة في بؾاؿ الركاية على كجو ابػصوص. كتعود تلك القيمة، إلى كوف طبيعة ا

كقتها، حتمت كجود توجو كطتٍ بلبوم في الآف ذاتو، يأخذ على عاتقو تصوير ابػصوصية ابؼعيشية 
التي كاف يعيشها الفرد ابعزائرم، ضمن نظاـ اجتماعي، لم يعرؼ من خصائصو، غتَ كونو نظاما 

من صميم حالات الاستغلاؿ  ىوبرجوازيا، من صنع الفئات الكولونيالية التي كرست لتفاكت طبقي، 
 لا تثبت مطلقا علاقة نوعية مع طبيعة الأفراد ابعزائريتُ. ،تها ظركؼ تاربىية سلبيةضر التي ف

فمن الطبيعي جدا، أف تنشأ بلبة ثقافية من صميم الصراع الطبقي القائم، لتتيح ابؼزيد من الفرص، 
، كما جره الواقع الاجتماعي السائد آنذاؾ لإبراز الصورة ابغضارية للإنساف ابعزائرم، كإدانة ظركؼ

 من مآسي اجتماعية على الإنساف ابعزائرم ابؼعاصر.
لقد ظل الإنساف ابعزائرم خصوصا كالعربي عموما، في نظر ابؼنظومة الاستعمارية، ذاؾ الكائن   

كما   etre éxotiqueابؼتميز بالوحشية كالبلادة كالعدكانية؛ يكرس صورة سلبية للشرير الغابي 
بست لتي لا صوره كتاب كفنانوف أكركبيوف، من خلاؿ أعمابؽم الأدبية كالفنية التي كانوا يصدركنها، كا

مطلقا بصلة لواقع الإنساف ابعزائرم ابؼعاصر؛ بدعتٌ أف الغرب خلق الشرؽ العربي الذم يريده، كىي 
، -كما تدعي–للأىالي ابعزائريتُ  النظرة ذاتها التي أرادتها فرنسا في ابعزائر، من خلق صورة غتَ كاقعية

كىي النظرة ذاتها التي كظفها الكتاب الفرنسيوف في أعمابؽم الركائية كالقصصية، بدن فيهم ابؼستوطنوف 
الذين كلدكا في ابعزائر أصلا، كعاشوا فيها بعد ذلك. من ىذا ابؼنطلق تتميز الركاية ابعزائرية 

نها أكثر معايشة للواقع ابعزائرم، في صورتو الطبيعية الفرنكفونية عن نظتَتها الفرنسية أصلا، كو 
لم بيارسوا الأدب، إلا بعد التجارب التي اقتنوىا في بـتلف  ». حيث أف الكتاب ابعزائريتُ كالواقعية

ابغرؼ، لذلك جاءت موضوعاتهم الأدبية تعلن عن خبرة شخصية بابؼشاكل اليومية. كىكذا بقد  
حافة، كالعمل في ابؼوانئ كالزراعة قبل أف بيارس الأدب. أما بؿمد كاتب ياستُ مثلا، قد احتًؼ الص
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ديب فقد اشتغل بؿاسبا كنساجا، كمعلما كصحفيا قبل أف يدخل ميداف الأدب. كمن ابؼهم أف 
 .(1)«نلاحظ أنهم بصيعا قد مارسوا حرفة التعليم...

لم ينسلخوا مطلقا عن قيم  لذلك ما يلاحظ أف الكتاب ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية،  
عدكا عن ابؼقومات ابغضارية، كعناصر ابؽوية للأمة ابعزائرية، باستثناء تبالمجتمع ابعزائرم. كما أنهم لم ي

مسألة اللغة التي ىي في ابغقيقة شكلت ظاىرة تاربىية، من حيث مبررىا التاربىي الذم صنعتو بصلة 
زائرم، منذ النصف الأكؿ من القرف التاسع عشر الظركؼ كالتحولات التي طرأت على المجتمع ابع

 ابؼيلادم.
كعلى الرغم من حالة التمزؽ التي عاشها الكتاب ابعزائريوف بتُ ثقافتتُ متناقضتتُ كقتها؛ ثقافة 
فرنسية غربية ابعذكر بعيدة كل البعد، عن الثوابت كابؼقومات الوطنية كابغضارية للأمة ابعزائرية، مع 

ق عابؼي اكتسبوىا من خلاؿ دراساتهم في ابؼدارس الفرنسية، كمطالعاتهم ابؼتنوعة أنها ثقافة ذات أف
كانفتاحهم على خصوصية الآخر، من خلاؿ ما اكتسبو من إمكانات كمهارات كطاقات كقدرات. 
كثقافة عربية إسلامية أصيلة بعمقها الأمازيغي التًاثي، التي كانت في ذلك الوقت تعيش في الغيبيات، 

 ا كتتحكم في حياة الفرد كتسيطر عليو، من خلاؿ الاعتقاد بالعقيدة القدرية السلبية.كتؤمن به
د كتاب الركاية ابعزائرية ابغديثة، باللغة الفرنسية، في تلك الفتًة ابؼبكرة بؼيلاد الركاية ابعزائرية، بق  

مناحيها ابغضارية بردثوا في كتاباتهم بصدؽ عن معاناة كمأساة الإنساف ابعزائرم كقتها، في كافة 
ة كالاجتماعية كالواقعية، كما لم يهملوا ابغديث عن طموحاتو الآنية  كابؼستقبلية. كقد نقلت أكثري

ة ابػمسينات على كجو ابػصوص، ابؼعاناة اليومية كابؼستمرة تً فالأعماؿ السردية التي نشرت في 
ن بذلك الأساليب ابعمالية الواقعية ؛ معتمديللجزائريتُ من فقر كبطالة، كىجرة كظلم كرغبة في التحرر

كالتصويرية، متجاكزين الأبعاد الركمنسية التي ميزت الركاية الفرنسية الأصل في فتًة من الفتًات 
التاربىية. كالتي ركزت أساسا على الطبائع البدائية كالريفية للإنساف ابعزائرم، كفق الصورة التي ترضي 

 مقتضيات الرؤية الاستشراقية.الإنساف الغربي، كبذلب انتباىو كفق 

                                                           
96:ص، 2007ابعزائر، الطبعة ابػامسة –د/ أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث، دار الرائد للكتاب   1
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كانت كلادة الركاية ابعزائرية ابغديثة ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، مع ميلاد ابغس الوطتٍ، بضركرة    
يعتٍ أف الركاية ابعزائرية ذات التعبتَ  توظيف بـتلف سبل ابؼقاكمة لاستًجاع السيادة الوطنية. ىذا

الفرنسي، ىي نتاج برولات بغقب تاربىية أسهمت في ميلادىا كتطويرىا كسائر الأجناس الأدبية 
 الأخرل، التي عرفها الأدب العابؼي.

كنتيجة للتحولات التاربىية التي عرفتها ابعزائر، كانو لزاما على الفكر ابعزائرم أف يأخذ موقعو ضمن 
ر التاريخ، بحسب ما بيكن أف تتيح لو الظركؼ إمكانية إثبات كجوده، كفق مقتضيات التطورات مسا

 التاربىية ابعديدة.
كلا بيكن الفهم أف الرغبة في التحرر ىي نتاج الفراغ التاربىي، الذم بهعل الفكر البشرم "شوفينيا" 

التاربىية، التي حددت خصوصية  إلى حد ما؛ إبما الرغبة في التحرر ىي من مقتضيات علاقات الصراع
القول الوطنية، التي كاف عليها أف تتأسس كقول طلائعية، بػوض معركة ابغسم التاربىي. كلا بيكن 
للفكر الأدبي أف ينفصل عن ابػاصية الطلائعية، لينتج مسارا ركائيا يؤمن فعلا بقيمة كأبنية التغيتَ، 

 ستعمرة.التي ينبغي أف تتحقق في المجتمعات العربية ابؼ
فخلاؿ سنوات ابػمسينات من القرف ابؼاضي، عرفت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية،   

، "مولود فرعوف"، "مولود معمرم"، "كاتب انطلاقتها الفعلية بكو العابؼية بأعماؿ "بؿمد ديب"
ع "الكتابة الغرائبية" ياستُ"، "مالك حداد"، مؤسسة بذلك برولا تاربىيا إبهابيا، بإحداث القطيعة م

L’écriture éxotique ،"التي قدمت الإنساف ابعزائرم، على ىيئة من "الغابية" ك"الوحشية ،
كتقدنً ابعزائر، ككياف بشرم كاجتماعي غريب، يستدعي الاستكشاؼ. كلا بىدـ ىذا التوجو في 

ف ابعزائرم، كجعلو فردا متدنيا، الكتابة الركائية ابعزائرية، من لدف ابؼعمرين، غتَ التشهتَ بحاؿ الإنسا
 تسخر من انتمائو ابغضارم.تصادر حقو التاربىي في الوجود، ك  بكتابة حوارية "كرنفالية"،

كاف ابؼنجز السردم ابعزائرم باللغة الفرنسية، في ىذه ابؼرحلة التاربىية، ذا بمط نضالي يصور كقائع    
ا كاقتصاديا. يعيش يوميا حالات من انتهاؾ كرامتو يومية للمجتمع ابعزائرم، ابؼنهار ثقافيا كاجتماعي

الإنسانية نتيجة ابغيف كالظلم كابغرماف، كىي ابؼظاىر التي طابؼا سلطت على ابغياة اليومية للإنساف 
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ابعزائرم. ككاف الغرض من كراء تلك الكتابات النضالية، التعريف بحاؿ الشعب ابعزائرم، كمقدار 
يعانيهما جراء سيطرة القول البرجوازية الكولونيالية على كسائل الإنتاج، ابعور كالطغياف، اللذاف كاف 

الذم خلق كاقعا اقتصاديا بائسا أنتج تفاكتا طبقيا،  . الشئكالتحكم في أبماط توزيع الثركات الوطنية
من الطبيعي كجود نوع أدبي، ىو نتاج التحولات الواقعية  ىو نتاج السيطرة كالاستغلاؿ. فكاف

 كالاقتصادية ابعديدة، التي عاشها الإنساف ابعزائرم خلاؿ فتًة ابػمسينات من القرف ابؼاضي.
الذم أنتجتو النخبة الثقافية الوطنية La Fiction Militante إف "ابؼتخيل السردم ابؼضاد"   

الذم أنتجتو النخبة  La Fiction Exotiqueالغرائبي ابعزائرية، أماـ ابؼتخيل السردم 
الاستيطانية كقتها، كالذم كاف رائجا على مستول الساحة الثقافية الفرنسية كابعزائرية على حد سواء، 
أدل إلى نضج جزء من الرأم العاـ اليسارم، الذم بسكن من إدراؾ ما يسمى بػ"كاقعية ابؽامش" التي 

في منجزه  Albert Camusفالكاتب الفرنسي "ألبتَ كامو"  تها.لم يكن يتحدث عنها أحد كق
ككأف ابعزائر في منظوره امتداد لأكركبا، كإف ظهر ابؽامشي، الركائي لم يكتب عن ابؽامش كابؽامشي، 

فهو ظاىرة "متشيئة" )دكنية( لا إرث لو كلا ىوية كلا حضارة، كلا قيما أصيلة. لذلك كانت صحوة 
 Laالمحظور الثقافي، كاضمحلاؿ "ثقافة التملك"  ، التي بذاكزتثقافية ابعزائريةالضمتَ لدل النخبة ال

Culture de la possession  السائدة لدل المحتل، بفضل ثورة شاملة، كانت امتدادا طبيعيا
نتجت كتابة جريئة بوعي جديد، قدـ رؤيتو إزاء ركة الوطنية، كأللتوجهات النضالية، التي تبنتها ابغ

البائسة التي كانت تعيشها ابعزائر كقتها، نتيجة التفاكت الطبقي، الذم صنعتو القول الأكضاع 
 الكولونيالية في البلاد.

التي  La phase Combativeبعد الاستقلاؿ انتقلت الكتابة الركائية، من مرحلة النضاؿ   
إلى مرحلة البناء  ،(1)«على الغوص في أحشاء الشعب»أجبرت بصيع القول الوطنية الفاعلة كقتها، 

الوطتٍ. فكاف أمامهم مشركعا فكريا ىاما للغاية، يهدؼ إلى تأسيس ما بظي بػ"ابعزأرة الركائية" 
L’algérianismes romanesque كبناء ظاىرة أدبية سردية فعلية، تستجيب بػصوصيات ،

                                                           
1
Kennouche Kamel :littérature Algérienne d’expréssion française quel devenir ؟ 

Le :14/04/2010,www.elwatan.com 
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برجوازية الفرنسية المجتمع ابعزائرم، الذم شرع في برولات تاربىية فعلية، كالابتعاد عن عنصرية ال
الفوارؽ الطبقية، كجعلت منو بؾتمعا ىش البنية. لذلك كاف الفضاء  فيو الاستيطانية، التي أحدثت

ابعزائرم بؿور الكتابة السردية، بعيدا عن سائر ابؼؤثرات ابػارجية الأجنبية لاسيما الثقافية كالسياسية 
زائريتُ بداية من مطلع الستينات من منها. كقد بذسدت ىذه "ابعزأرة" لدل بلبة من الكتاب ابع

مالك حداد، رشيد بوجدرة؛ حيث أنو بعد فتًة تاربىية امتنع مالك حداد عن  القرف ابؼاضي أمثاؿ:
أكتب باللغة الفرنسية  ». كقاؿ أيضا:«الفرنسية منفام لذلك قررت أف أصمت »الكتابة قائلا:

. كالكاتب رشيد بوجدرة، الذم كتب بعضا من أعمالو باللغة (1)«لأقوؿ للفرنسيتُ أنتٍ لست فرنسيا
العربية بذسيدا بؼشركع "التعريب" في ابعزائر، الذم عد كقتها من أىم مشاريع الدكلة الوطنية الفتية. 
كمن ىذا ابؼنطلق ظهر تياراف لغوياف أساسياف شكلا قطبا الصراع على الساحة الثقافية ابعزائرية؛ تيار 

، ضي، يؤيد اللغة الفرنسية كلغة كثقافة كمعرفة كفكر كأدب. كتيار عركبي أصيل معارض لوإرثي من ابؼا
يشيد بالقيمة ابغضارية للغة العربية، كبهعل منها لغة الثقافة كابؼعرفة كالفكر كالأدب، كىي اللغة 

 الأصيلة كالأصلية التي ينبغي عليها استًداد مكانتها ابؼصادرة، بعد الاستقلاؿ.
(، كما يذىب إلى ذلك "كاتب ياستُ"، من أىم الدكافع 2)«غنيمة حرب »ار اللغة الفرنسية كاعتب  

حيث لا بيكن تصور توافقا  التي جعلت الصراع الفكرم كالثقافي، بوتدـ أكثر في جزائر الاستقلاؿ.
كتصورت  فكريا من لدف بلبة ثقافية جزائرية، دأبت على الكتابة باللغة الفرنسية، طيلة عقود من الزمن

موقعا حضاريا مركزيا للغة الفرنسية، أماـ تيار عركبي معارض، بهعل من اللغة العربية حقا مصادرا 
 ينبغي استًداده بعد قرف كنيف من الزمن.

كنتيجة للتحولات التاربىية ابعديدة بعد الاستقلاؿ، كما بقم عن تلك التحولات من خلافات 
اما على النخبة الثقافية ابعزائرية، أف بردد موقعها إزاء كصلت إلى حد الصراع على ابغكم، كاف لز 

ذلك الصراع. كىذا تفستَ عزكؼ بعض الكتاب عن الكتابة نهائيا أمثاؿ مالك حداد، كبعوء البعض 
 إلى ابػارج كاستقرارىم نهائيا في بعض البلاد الأكركبية كفرنسا، أمثاؿ بؿمد ديب.

                                                           
، 03/06/2018بوداكد عمتَ: مالك حداد،" إف الفرنسية بؼنفام" التاريخ:   www.nafhamag.com

1
  

2
 Ibid 
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 المحاضرة الخامسة
 الكتابة الجديدة في الرواية الجزائرية الحديثةالتجريب وجمالية 

بسثل بذارب التحوؿ من كضع إلى كضع  دية عادة بابغداثة، التي غالبا مايرتبط التجريب في السر   
بذربة  »الذم بودد ماىية ابغداثة في Marshall Bermanآخر. كىذا ما يراه "مارشاؿ بتَماف" 

كبالعالم من حولو، كىذه التجربة عابرة للحدكد ابعغرافية، التحوؿ الذم ينتاب علاقة الإنساف بذاتو 
. كقد اشتغلت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، في بؾاؿ ابغداثة (1)«بوصفها حالة عابؼية

 كالتجريب معا على بؿاكر ثلاثة ىي:
 .للفعل الركائي مدل استجابة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، للتحولات التقنية-
 اتساع الأفق ابعمالي للكتابة السردية.-
التطورات السياسية كالاجتماعية، التي صار يعرفها المجتمع ابعزائرم بعد الاستقلاؿ، كعلاقة تلك -

 التطورات بابغداثة كالتجريب، بابؼنجز السردم ابعزائرم.
 Laكعلى مستول المحور الثالث، عملت التجربة السردية ابعزائرية، على ثنائية "الريف كابؼدينة"   

Villagisation et la citadine de la société حيث عرفت ابعزائر بعد الاستقلاؿ .
ظاىرة اجتماعية جديدة أنتجت بمطا معيشيا جديدا، ىي ظاىرة "النزكح الريفي" التي أنتجت علاقة 

بـيالا خاصا بها،  امية مع قيم ابؼدينة فكرا كسلوكا. فنتجت طبقة شعبية جديدة أسست لنفسهاصد
ينافي بساما قيم النخبة، التي طابؼا سعت لتوطيد الصلة بالإنتاج الأدبي ابغداثي، من حيث الفكر ككذا 

 بمط ابؼعيشة.
دينة، نتيجة رغبة الفلاحتُ في لى تفاقم الوضع الاجتماعي على مستول ابؼأدت ظاىرة النزكح الريفي إ

البحث عن آفاؽ حياة رغيدة كميسورة، كشركط حديثة؛ بفا حدا بالسلطات الوطنية إلى الاىتماـ 
السعي لتمدينو كتوفتَ كافة سبل العيش ابؼريح فيو، بغرض ابغفاظ  من أجل بالريف اىتماما خاصا،

                                                           
191:، ص2003الأردف، الطبعة الأكلى –ركاية العربية ابؼعاصرة، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع ، عماف خطاب النهضة كالتقدـ في ال رزاف بؿمود إبراىيم:  1
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ول ابؼنظومة الذىنية، فقد بقيت على ابؼدينة من الازدحاـ، كتوسيع سبل العيش. لكن على مست
 العادات كالتقاليد، كالأعراؼ العشائرية ابؼتوارثة، قائمة في الأذىاف.

لا بيكن إنكار أف أكثرية الركائيتُ ابعزائريتُ، الذين كتبوا باللغة الفرنسية ىم من أصوؿ ريفية،   
سة فنية كفكرية تهدؼ إلى لكنهم ينتموف إلى منظومة ثقافية غربية، فكانت أعمابؽم الركائية بفار 

إحداث القطيعة مع البيئة الريفية التي كانوا ينتموف إليها، بغرض الالتحاؽ بالنخبة الاجتماعية ذات 
الوجاىة كالصدارة، كالدفع بالمجتمع الذم لم يكن مهيئا ذىنيا كلا اجتماعيا بػوض بذربة ابغداثة،  

ماؿ الكاتب "رشيد بوجدرة" أكثر جرأة في ىذا كتجربة بديلة عن بمط العقلية التقليدية؛ فكانت أع
ابعانب. ففي ركاية "ليليات امرأة آرؽ"، يقدـ لنا السرد شخصية امرأة لا ىوية بؽا، غتَ كونها طبيبة 

رؤية  تبحث عن بررير نفسها من خصوصية العقلية التقليدية. كمن خلاؿ ىذه الشخصية ، بتٌ السرد
ا مثلت رمزا لعقلية رمزا صربوا للحداثة كالذكورة، كممثلت  كاضحة، حيث أف ابؼرأة أك "الأنوثة"

التحجر كالتقليد ابؼتوارث. فكاف لزاما على الثقافة التنويرية، أف بردد منظورا للهوية البديلة، بتجاكز 
 ابؼوركث التقليدم، كبرييده تصورا كسلوكا كعملا، كليس تفعيلو في إطار ابؼنظومة الاجتماعية ابغديثة.

ربة رشيد بوجدرة الركائية، سواء في ركاية "التفكك"، أك ركاية "ابؼرث"، أك ركاية "التطليق"، إف بذ  
تؤسس لتقويض ابؼنظومة التقليدية ابؼتوارثة، كالتخلي عن مقولات الإرث المحلي، كالوصاية الأبوية 

بردث القطيعة التًاثية. في حتُ في ركاية "ابغلزكف العنيد"، يطرح سؤاؿ مصتَم بتُ رؤية حداثية، 
، كتصور رجعي بؿافظ يرفض ابػوض Les traditionnalistesالكلية مع التقليديتُ المحافظتُ 

كلية في معتًؾ ابغياة العصرية. فرمز ابغلزكف في الركاية كما اعتقد بعض ابؼختصتُ، ىو رمز للخصوبة 
القطبية الثنائية التي كاف يعيشها المجتمع ابعزائرم ابغديث، خلاؿ  كالتوالد، كإبما مثل ابغلزكف في الركاية

 Uneأكاخر السبعينات إلى مطلع الثمانينات من القرف ابؼاضي، من حيث برديد حالة صراع ثنائي 
Dualité  بتُ حريتو في العيش في أحضاف الطبيعة مكشوفا، كرغبتو الطبيعية في الاحتماء بقوقعتو

ػ"ابعسد" في الركاية يرمز لتلك ابغركية لفئة اجتماعية حية، تتوؽ إلى ابغداثة التي تعلوه. لذلك ف
كالانفتاح الكلي على الآخر. ك"القوقعة" ىي أبموذج حي لثقل الأعراؼ الاجتماعية، كابؼوركثات التي 
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 تعرقل تلك ابغركية كتبطئ مستَتها؛ ففي المجتمع الواحد تسود جدلية الصراع ابؼستمرة، بتُ "طوطم"
 ابعمود كالسكوف، كحركية التاريخ كحتميات التغيتَ ابعذرم.

قد تكوف حداثة الكاتب رشيد بوجدرة السردية، على بمط من التطرؼ في التعاطي مع الفاعليات   
، بالسعي لإحداث القطيعة الكلية كابؼطلقة مع ترسبات ابؼاضي، كبضولات ابؼنظومة الاجتماعية

اد التقليدية كالعرفية. ىذا يعتٍ بذريد المجتمع من سائر عباءاتو ابؼوركثة الاقطاعية كالرجعية، ذات الأبع
 تكريسا لنفي بعض ابؽويات كابػصوصيات ابغضارية.

لكن ما يلاحظ على ابؼنظور السردم للكاتب "رشيد ميموني" ىو برركو كعملو ضمن ملتقى ابغداثة 
صريح بابؼدنية غتَ  تنديد L’honneur de la tribu (1)كالأصالة. ففي ركاية "شرؼ القبيلة"

السياسية في حكم المجتمع ابعزائرم، الذم لم  ابؼدركسة في الريف ابعزائرم، ككذلك تنديد بالشعبوية
يكن في ذلك الوقت مستعدا، للتحولات السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كحتى الذىنية، التي بدأ 
يشهدىا. لذلك تأسست حداثة الكتابة في الأبموذج الركائي على احتًاـ التقاليد العرفية كالاجتماعية 

التاربىي كالاجتماعي في المجتمع بطريقة سلسة؛ إذ أنو من خلاؿ للفرد ابعزائرم، ليتأسس التحوؿ 
صدمة ابؼفاىيم كالقناعات الذىنية كالفكرية، تتعاظم الفركقات بتُ ابؼكوف الإرثي كالعقيدم كالتصور 
ابغداثي ابعديد، لاسيما إذا كانت ىذه ابغداثة، تؤطرىا فواعل سياسية شعبوية، تفتقد للمنظور 

 ابغكومي، كآليات التوقع كالاستشراؼ. ابؼعرفي في الأداء
لم يكن الكاتب رشيد ميموني يبحث في أعمالو السردية، على بسرير منظور إيديولوجي معتُ، إبما   

سعى باستمرار لرصد تناقضات الواقع الاجتماعي ابعزائرم، كفق منظور كاقعي يقدـ العلل التي 
ة الوعي الفكرم السائد، خلاؿ مرحلة الثمانينات من اكتنفت ابغياة الاجتماعية ابعزائرية، تبعا لطبيع

نتقد أجهزة ابغكم، التي لم تواصل االقرف ابؼاضي، كىذا ما كرد خصوصا في ركاية "طومبيزا". كما 
 ـ، في تكريس دكلة ابؼواطنة.1954الوفاء بؼشركع ثورة الفاتح من نوفمبر 

                                                           
1
 Rachid Mimouni : L’ honneur de la tibu-roman-,ENAL,alger,1

er
 édition, 1989 
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ذات خصوصية موضوعية إلى حد بعيد،   من ابؼمكن الفهم، أف رؤية النقد في أعماؿ رشيد ميموني،
كوف الكاتب متحررا من أية دعاية إعلامية أك سلطوية. ككونو كذلك أراد أف يؤسس بؼشركع سردم، 
يقوـ على انتقاد التفاكتات الاجتماعية كالطبقية، التي بدأت تظهر بوضوح في المجتمع ابعزائرم، خلاؿ 

نامي نفوذ البرجوازية ابعزائرية، التي أحدثت شركخات  مرحلة الثمانينات من القرف ابؼاضي، كبداية ت
كبتَة، بتُ قناعات مرحلة السبعينات، كما ينبغي أف يكوف عليو الواقع ابعزائرم، على امتداد مراحل 

 تطوراتو التاربىية.
كالواضح أف الأعماؿ الركائية للكاتب رشيد ميموني، ىي استحضار جاد لثنائية "النوفمبرية"   

. في بصيع التوصيفات ابؼتعلقة بها L’obscurantisme"، مقابل مقولة "الظلامية" ك"ابغداثة
فركاية "اللعنة" مثلت خصوصية بصالية بفيزة، مقابل الأعماؿ الركائية السابقة للكاتب. حيث جسدت 
بوضوح توظيف ابؼكوف الديتٍ كجعلو مرجعية أساسية، أماـ تغييب كلي لفاعلية العقل الواعي، الشئ 

 م أدل إلى تغييب شبو مطلق، لسائر حالات الوعي الوطتٍ.الذ
رضة سياسية معينة، بقدر ما تتعلق بوعي ثقافي موضوعي، حافظ على القيم اكلا تتعلق ابؼسألة ىنا بدع

ابؼفهوـ ابغديث لدكر ابؼثقف  »الأدبية في تأسيس رؤيتو السردية. كىذا ما يعتٍ من منظور الكاتب أف 
 .(1)«ل كل شيء، مثقفا نقديا؛ يعتٍ أف يرفض كينتقد مساكئ المجتمع كالنظاـىو أف يكوف أكلا كقب

ىذا الرفض الشامل في أعماؿ الكاتب رشيد ميموني، يوجد في بعض مدكنات الكاتب "بوعلاـ   
يذىب القارئ في رحلة نفسية عميقة، بحثا عن أكجاع الذات  2صنصاؿ". ففي ركاية "قسم البرابرة"

أجل إبهاد بـرج مريح حتى لوكاف بابؼوت. فكانت "الشعبوية" كابعهل السند  نمكانفصاـ الشخصية، 
الأمثل في ذلك، حيث تتحرؾ ابؼصافٌ الذاتية الضيقة، التي حكمت على الوطن بأكملو بدصتَ 
بؾهوؿ، كحتمت عليو الانهيار في بـتلف بؾالاتو، الاجتماعية كالثقافية كالاقتصادية كالتاربىية، كحتى 

 أيضا.الذىنية 

                                                           
داث. ، صحيفة ابعزائر الأح15/02/2016صلاح باديس: رشيد ميموني، دكر ابؼثقف ىو الرفض، التاريخ:  www.nafhamag.com 

1
  

2007ابعزائر، الطبعة الأكلى –لبناف، منشورات الاختلاؼ -، الدار العربية للعلوـ  ناشركف، بتَكت-ركاية–بوعلاـ صنصاؿ: قسم البرابرة   2
  

http://www.nafhamag.com/
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تلك النظرة القابسة، كابؼتشائمة في نسف كل ما  يلاحظ القارئ في بذربة الكاتب بوعلاـ صنصاؿ،  
السردم يلح بشدة على ضركرة بذاكز كل  ىو بصيل في جزائر الاستقلاؿ حتى لوكاف ىامشيا. فالنص

القيم السلبية، من أجل بناء تصور فاعل بؼنظومة القيم ابعديدة، حيث لا يعتًؼ النص بابؼنجز 
. فقراءة ىذا ابؼقطع من ركاية الاجتماعي ابعاىز، كيندد بالتوجو الأحادم، ابؼصادر لقيم ابؼواطنة

ب الأصم الذم يعذبتٍ... حينئذ كنت أجد في ...غالبا ما كاف ابػوؼ، ابػوؼ الرىي»"حراقة" 
نفسي حبيسة ابؽذياف فأنزكم في بطود كبطوؿ كالبهيمة... في عيتٍ الاستسلاـ ابؼطمئن إلى ابؼوت... 

بىتزؿ السرد، الإنساف  .(1)«أما حياتي فكانت بسلأىا من كل جانب حالات الاستكانة كالانبطاح...
كىي   ابرة؛منظور سوداكم يائس، كىي الرؤية التي بذسدت بقوة في ركايتو قسم البر  ابعزائرم ضمن

" متأثرا في رؤيتها السردية بدنظور "جورج أكركيل" 2084الرؤية التي برقق استمرارية كاضحة في ركايتو "
George Orwell ،حيث تتأسس على مستول بنيتها السردية مضامتُ القهر كابعبركت ،

 لكلي لذاتية الإنساف ابغضارية.كالابمحاء ا
كىو ابؼنظور ذاتو الذم يوجد في ركاية "حكاية العربي الأختَ" للكاتب "كاسيتٍ الأعرج"؛ إذ يلاحظ   

لبوعلاـ صنصاؿ، كابؼتمثلة في التشاؤمية ذاتها التي تنتظر  2084النظرة ذاتها التي توجد في ركاية 
، كابتعاده عن بفارسة دكره ابغضارم في نتيجة غربتوالإنساف العربي، الذم يعيش النفي كابغرماف 

نشداف ابغرية، بعدما أضحى ضحية بفارسة القهر كابؼصادرة. فالتجربة السردية لبوعلاـ صنصاؿ، 
أكضحت معتٌ توغل التطرؼ الديتٍ، الذم مثل نهاية ابغضارة الإنسانية. كيبدك أيضا أف التجربة 

لة رقت بؼسأتط كما  ،Islamophobieلإسلاموفوبيا" السردية للكاتب، عابعت بعمق مسألة "ا
 الاستبداد الديتٍ، لكنها لم بسارس نقدا تاربىيا موضوعيا للتواجد الاستعمارم.

كفي ركاية حكاية العربي الأختَ للكاتب كاسيتٍ الأعرج، ىناؾ برليل لطبيعة الذات العربية مستقبلا،   
كفق مشركع القول العظمى في العالم، التي بسكنت من تفكيك بقايا التماسك العربي، من خلاؿ 

 مشركع استعمارم كاستبدادم جديد.

                                                           
39، ص:2007للنشر كالتوزيع، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلى  ركاية ، تربصة: عياش سليماف، دار الفارابي-بوعلاـ صنصاؿ: حراقة،   1
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الواقع العربي ابؼعاصر، من احتمالات مفتوحة، في  كفي الركاية حالة استشراؼ بؼا بيكن أف يكوف عليو
يتحكموف  في أنفاس البشر، بؽم في  »ظل تصارع قول غربية لا تفهم إلا لغة ابؼصافٌ ابػاصة بها.
 .(1)«ىوسهم من ضغائن، ما يفجركف بو الكرة الأرضية قطعة قطعة

حيث كونو كاقع لا يعي طبيعة من  في الأبموذج ما يثبت خصوصية القراءة ابؼوضوعية للواقع العربي،
التحولات ابعديدة الطارئة على العالم. مع أف ىذه التحولات ابعدلية ىي في أساسها، برولات من 
صنع الغرب بغرض برديد بمط جديد من التاريخ الإنساني ابؼعاصر، كفق ما بىدـ عصب غربية معينة، 

 ذلك ما بوتم قراءة بموذجية من لدف تسعى باستمرار لتجسيد ىيمنتها على الشعوب ابؼستضعفة. كفي
السرد ابعزائرم ابغديث، تبعا لطبيعة ما بيكن أف بزلفو التحولات ابعدلية ابعديدة لتاريخ العالم 
ابؼعاصر، من إفرازات سلبية، ليست في صافٌ التحولات الاجتماعية، كابؼتطلبات الاقتصادية كالتاربىية 

 للأمم الضعيفة.
لاـ صنصاؿ، كركاية حكاية العربي الأختَ لواسيتٍ الأعرج، يبدك أف ركاية لبوع 2084في ركاية    

في العالم العربي، لاسيما خلاؿ  بموذجية لتحولات التاريخ ابؼعاصرحكاية العربي الأختَ ذات قراءة 
 2084و من تداعيات سلبية على الواقع العربي ابغديث. كفي ركاية تأحداث "الربيع العربي" كما جر 

اد للسلفية الدينية ابؼتطرفة، كفق مقتضيات الأسلوب ابعمالي، ابؼكرس لصورة التسييس خطاب مع
السلبي للعقيدة الإسلامية الدينية؛ مع أف كلا الركايتتُ لا بستاف بصلة كاضحة لأعماؿ جورج أكركيل 

. كما كاكبت الركايتاف طركحات L’instant narratif السردية، لأنهما ارتبطتا بػ"السرد الآني" 
بعض ابؼنابر الغربية، لاسيما تلك ابؼنظرة للواقع "الظلامي" للمجتمعات العربية ابغديثة، في ظل تنامي 
ظهور ما بظي فيما بعد بػ"الإسلاموفوبيا". كىذا ما جعل بعض الأعماؿ الركائية يغلب عليها الطابع 

 . Le Discour Occasionnel"ابؼناسباتي" كابػطاب الراىن 
ـ، بعد مضي سنوات من 1949"، سنة 1984ركايتو ابؼوسومة بػ" نشر الكاتب جورج أكركيل  

دراسة كبرليل طبيعة الإنساف الغربي الأكركبي على كجو التحديد. ىذه الطبيعة التي طابؼا عانت من 

                                                           
346:، ص2016، دار الآداب، بتَكت/لبناف، الطبعة الأكلى -ركاية–كاسيتٍ الأعرج: حكاية العربي الأختَ   1
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، ثم ديكتاتورية الثورة سيطرة كتعسف القول الديكتاتورية ابغديثة من "نازية أبؼانية" كفاشية إيطالية"
"البلشفية" بػ"ركسيا" التي أقامت "الابراد السوفياتي"، بعد الإطاحة بالنظاـ "القيصرم". فالركاية 
كجهت أساسا للنخبة الغربية ابؼثقفة، للحذر من الوقوع في النزعات "الشوفينية" ذات الفكر الضحل 

اؿ أكركبا"، ثم استقر على العنواف الأختَ بؾددا. كقد عنوف جورج أكركيل ركايتو بداية بػ"آخر رج
"1984." 

كلد كبتَ  (1)ـ1489ايتو من قبيل ابؼصادفة أك الاعتباطية؛ ففي سنة ك ر يكن اختيار ىذا العنواف لكلم 
أساقفة مدينة "كانتً برم"، الذم أدل دكرا كبتَا في الإصلاح الاجتماعي بػ"إبقلتًا" كىو "توماس  

الإبقليزية عن الكنيسة الكاثوليكية، مسهما بذلك  زا في انفصاؿ الكنيسةكرابمر"، حيث أدل دكرا بار 
في مضمونها  فالركاية .(2)في منح ابؼلك)ملك إبقلتًا( تشريعا اجتماعيا، بالسيادة ابؼطلقة على الكنيسة

خطاب للبشرية بصيعا، في حاؿ اختفاء الوازع الديتٍ، يكوف ابعماؿ مفتوحا ككاسعا، أماـ تسيد 
 الأنظمة الشمولية كالقمعية.

مثل ىذه الكتابات التي تعرم الواقع بظلاميتو، كما ىو الشأف لدل بوعلاـ صنصاؿ ككاسيتٍ   
، ضمن تيار الأعرج كجيلالي خلاص. حيث تتأسس الكتابة السردية  ابعزائرية، كتيار كاضح للتشاؤـ

. كىو تيار ظهر خلاؿ القرف العشرين، La Littérature Dystopérique"الواقع ابؼرير" 
 Georgeـ( كجورج أكركيل 1932)Aldous Huxleyإيكسلي"  سبفضل أعماؿ "ألدك 

Orwell(1949 "ك"رين بارجفاؿ ،)ـRine Bardjevel (1943)(3)ـ. 
، على رؤية بصالية في écriture utopiqueالتيار ابؼناقض بساما للكتابة "اليوتوبية" يقوـ ىذا 

بزيل ابؼستقبل، تبعا للتوجسات كابؼخاكؼ التي بيكن أف يتوقعها الإنساف في قادـ أيامو أكسنواتو. 
المحكي لذلك تأتي أعماؿ الكتاب غالبا ما تتميز بالقتامة كالسوداكية كالفجائعية أحيانا، حيث يكوف 

أنو ضمن عالم  الركائي مضادا بساما بؼا بيكن أف يتفاءؿ بو مستقبلا. كىذا ما بهعل القارئ يفهم،

                                                           
.1984إلى  1489ىناؾ قلب للأرقاـ من لدف الكاتب جورج أكركيل من  
1
  

2
 www.historytoday.com 

3
 www.mondedulivre.hypotheses.trg 

http://www.monde/
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سوداكم ملئ بدواطن الفواجع، كضيق الأفق. كما بيكن تسمية ىذه الكتابة بػ"متخيل ابؼتوقع السلبي"، 
 .(1)كابؼتعرض بساما مع "ابؼتخيل ابؼتوقع الإبهابي"

يكتسب ىذا التيار قيمتو الفنية كابعمالية، في أزمنة الأزمات ابغادة، التي بسر بها المجتمعات   
الإنسانية، كابغركب، كالأكبئة، كالأزمات الاقتصادية، أك استحواذ الأنظمة الشمولية على ابغكم، بفا 

لونيالية ابعديدة. كنتيجة يؤدم إلى انتشار الأنظمة الديكتاتورية ابؼستبدة، كظهور قيم العنصرية كالكو 
شعر بها الكاتب ابعزائرم ابؼعاصر. ككذا ترسبات حالة التوجس كابػوؼ من ابؼستقبل، التي صار ي

الأكجاع كالصدمات النفسية لعشرية دموية ، سادىا الرعب كالدمار بؼقدرات الوطن، كاستهداؼ بناه 
لبوعلاـ صنصاؿ،  2084كانت ركاية التحتية. فظهر أدب ركائي مواكب لطبيعة ابؼرحلة ابؼريرة، ف

،كىي ركاية  كركاية "زمن الغرباف" بعيلالي خلاص، كركاية "اعتًافات أسكراـ" لػ"عز الدين ميهوبي"
ة "بسنراست" ابعزائرية، بصعت مشاىدىا التصويرية بتُ الإشراؽ كالظلمة، نيلة تدكر أحداثها بددمتخي

 " )ركاية ابؼتوقع ابؼرير(.فكانت أقرب من "اليوتوبيا"، بدؿ "الديستوبية
، حيث بصعت نصوصو الركائية بتُ صوفية الشعر، (2)كما ظهرت أعماؿ الكاتب "يابظينة خضرا"   

 كتفجر الأحاسيس، كعمق رؤية الوعي الإنساني.
لا بىتلف أسلوب  ىي العناية بالأسلوب الفتٍ. حيث إف أىم ميزة في أعماؿ الكاتب يابظينة خضرا،

؛ فمقارنة أسلوبي الكاتبتُ، تثبت  الكاتب، عن أسلوب الكاتب الفرنسي "لويس فردينو سيلتُ"
طبيعة الشبو بتُ بمط الكتابة بينهما، من خلاؿ بماذج ركائية لكليهما. فمثلا بيكن أخذ ىذا ابؼقطع 

»من ركاية "السفر إلى آخر الليل" للويس سيلتُ:   ça adébuté comme ça moi, javais jamais 

rien dit, rien, c’est Arthurganate qui ma fait parler, Arthur un étudiant,un carabin 
lui aussi, un cammarade onse rencontre donc place clichy c’était après le 
déjeuner , il veut ma parler je l’écoute…«.(3) 

                                                           
1
 Ibid 

 كاتب من ابعنوب ابعزائرم، يكتب باللغة الفرنسية، من مدنية بشار ابعزائرية، كابظو ابغقيقي "بؿمد مولسهوؿ".  
2
  

3
 Louis Ferdinand Céline :voyage au bout de la niut. Frenchpdf.com 
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 Je me souviens pas d’avoir entendu de»ابظينة خضرا:لي "لتفجتَاكىذا مقطع من ركاية "

déflagration,un sifflement peut-étre,comme le crissement d’un tissu que l’on 
déchire,mais j’en suis pas sur…». (1) 

 *تربصة ابؼقطعتُ:
دفعتٍ للكلاـ، آرثر الطالب في ... ىكذا بدأت، لم أقل شيئا، "آرثر قرات" الذم »ابؼقطع الأكؿ:-

الطب، ىو أيضا زميل، التقينا في ساحة "كليشي" ككاف ذلك بعد الإفطار، يريد أف بودثتٍ كأنا 
 .«أصغي إليو...

لم أتذكر أني بظعت انفجارا ربدا، مثل انزلاؽ قماش بفزؽ، كلكتٍ لست  »ابؼقطع الثاني:-
 .«متأكدا...

 Leكالكاتب لويس فردينو سيلتُ، ىو الاىتماـ بالأسلوب  ما بهمع بتُ الكاتب يابظينة خضرا  
Style الاىػتماـ بابػصائص ر من عنايتهما بالأسلوب. كىذا يعتٍفهما لا يعبئاف بالفكرة أكث 

ما أفعلو ليس فقط مواكبة  »ابعمالية للخطاب،  كىذا ما أكده الكاتب يابظينة خضرا حتُ قاؿ:
. فدراسة أسلوب الركايتتُ توضح ابعماليات التعبتَية لكلا العملتُ، كفق (2)«الأحداث، كإبما الأدب

مقتضيات التوظيف ابعمالي كالأدبي، بعماليات ابػطاب السردم. فقراءة أعماؿ يابظينة خضرا، لا 
بذعل القارئ يلمس ظاىرة الاغتًاب الأسلوبي، على مستول البنية السردية. قد يعود ىذا إلى عنايتو 

بيعة انتقاء ابعماليات التعبتَية، مع أف اللغة الفرنسية ليست لغة أصلية بالنسبة لو، عكس الكبتَة بط
 الكاتب الفرنسي لويس فردينو سيلتُ.

نو أ، مع بهد القارئ في أعماؿ الكاتب يابظينة خضرا الركائية، الاشتغاؿ على أكثر من موضوع  
ت بسيز كتاباتو السردية، عن سائر الكتابات حافظ على ابػصوصية ابعمالية لطبيعة أسلوبو، التي صار 

السردية الأخرل، لكتاب جزائريتُ آخرين. كما أف الأعماؿ الركائية للكاتب بستاز بإمكانات بزييلية، 
 Lesتؤىلها للحديث عن قضايا شغلت الرأم العاـ العابؼي، كركاية "سنونوات كابوؿ" 

                                                           
1
 Yasmina Khadra :l’attentat.athaaala.files.wordpress.com 

2
 Voir mira chiche,Yasmina Khadra,la guerre des mots. 
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hirondelles de kaboul بغداد"  ك ركاية "صفاراتLes sirènes de Baghdad ،
. حيث يركم ىذا العمل السردم، قصة حياة إرىابي بلجيكي من أصل Khalilكركاية "خليل" 

، l’attentatمغربي، يقوـ في النهاية بتفجتَ نفسو بالعاصمة الفرنسية "باريس"؛ ثم ركاية "التفجتَ" 
م لقوات الاحتلاؿ الإسرائيلي ىذه الركاية التي تركم أحداث الفدائيتُ الفلسطينيتُ، في مقاكمته

 لأراضيهم.
يساير الكاتب يابظينة خضرا، التحولات ابعديدة، على مستول العالم من الناحية السياسية. فيقدـ   

، حوؿ يوميات العالم ابؼعاصر. كتتمثل قدرة أعمالا جديدة، ىي أشبو ما تكوف بالكتابة البوليسية
ىذه الأعماؿ الأدبية، في إحداث ابؼسافة اللازمة بتُ ابغدث في صبغتو الدرامية الصدامية، كالكتابة 

كثر بظينة خضرا الركائية تتميز أعنو من الناحية التخييلية كابعمالية. كىذا ما جعل أعماؿ الكاتب يا
كوف ىذه الأعماؿ بذاكزت ابؼعايشة الوجدانية لأحداث "العشرية   من الناحية الفنية كابعمالية؛

، بفا مكن من معاجلة الكثتَ من تفاصيلها، بشكل La Décini Noireالسوداء" في ابعزائر 
نسانية على الفرد، خلاؿ ات اللاإموضوعي، مبرزا مدل الآثار النفسية، التي أحدثتها بعض ابؼمارس

 في ابعزائر. تلك ابغقبة التاربىية ابغساسة
إف ما تتسم بو ابؼدكنة السردية لدل الكاتب يابظينة خضرا، عدـ ابكصارىا ضمن ابؼوضوع الواحد   

)التيمة الواحدة(، أك المحكي الذاتي. فبعد ركايتي "الكاتب" ك "دجاؿ الكلمات" اللتاف ارتبطتا بالنهج 
ب" ابؼتخيل  ا بؼا بظي، مع اعتمادبنl’écriture autobiographiqueالستَم في الكتابة 

في إنارة الزكايا ابؼظلمة في النص، كالبحث في ثنايا الذاكرة كمنسياتها؛  l’autofictionالذاتي" 
فالكاتب بذاكز مظاىر العنف ابعسدم كالنفسي، الذم عرفتو ابعزائر خلاؿ فتًة التسعينات من القرف 

ة في العالم. عكس العديد من الكتاب ابؼاضي، إلى آفاؽ أخرل بؼعابعة القضايا الواقعية ابؼطركح
ابعزائريتُ، الذين بقوا حبيسي ابغدكد السردية الضيقة، التي عابعت ثنائية ابؼوت كالعنف المحلي، 

، يعتٌ بتغليب نصية الواقع un style systoliqueفكانت أساليبهم السردية انقباضية متشنجة 
إليو من لدف بعض الباحثتُ ابؼختصتُ في الركاية  على حساب بسثل الواقع بصاليا. كىذا ما تم التنبيو
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، بقوا أستَم ابؼوضوع الواحد، كىو ابعزائرية ابغديثة، كالذين أكدكا على أف أكثرية الركائيتُ ابعزائريتُ
البوح بفجائع الوطن، خلاؿ مرحلة تاربىية معينة، فراحوا يطوركف أساليبهم السردية، للتعبتَ عن 

ية، كحالة الفوضى كالاضطراب التي شابت المجتمع ابعزائرم، خلاؿ تلك الفتًة انتهاؾ الكرامة الإنسان
، مع استثناء أعماؿ الكاتب كاسيتٍ الأعرج، التي حاكلت تقدنً بماذج نصية، متحررة من (1)التاربىية

اية ك فجائعية الراىن، كاستحضار ابؼتخيل السردم التاربىي، على نوح ما كجد في ركاية "الأمتَ"، كر 
 لبيت الأندلسي"."ا
في الركاية  Le Confinement Thématiqueشكلت ظاىرة "ابغجر ابؼوضوعاتي"   

ف ىذه الظاىرة بزتص بدعابعة موضوع بؿدد، على بحكم أ ابعزائرية ابغديثة، ظاىرة سلبية إلى حد ما.
ابعزائرم ، مواضيع مستول الركاية ابعزائرية ابغديثة؛ مع أنو كاف بالإمكاف أف يعافً ابػطاب الركائي 

متعددة كفق مقتضيات، طبيعة ابؼواضيع كما بيكن أف يستوعبو ابػطاب السردم ابعزائرم، من مواضيع 
 بسكن من صياغة بناء سردم بصالي.

اية ابعزائرية ابغديثة، منظورا بصاليا بفيزا، كفق ما بهب أف تكوف ك ر كما شكلت ظاىرة التجريب في ال   
من تطورات مستمرة، بسكن من إحداث أبماط بذديدية، بردد مسارات بصالية عليو الركاية ابعزائرية 

 بذعل من الركاية ابعزائرية، تتبوأ مكانتها السردية، كخطاب سردم عابؼي، لو بفيزاتو الثقافية كابغضارية.
ي كما ينبغي فهمو دائما، ىو أف الركاية ابعزائرية، كىي بزوض التجريب كظاىرة بصالية سردية، إبما ى

تستجيب بؼقتضيات شركط التطور التاربىي، التي تتطلبها بصلة القناعات الذىنية للكتاب ابؼبدعتُ، 
التي ىي نتاج بؾمل التحولات التاربىية ابؼستمرة، التي تصوغها حتميات التطور الاجتماعي 

 كالاقتصادم في المجتمع.
طبيعية بعملة التحولات ابؼستمرة، التي كابػطاب السردم ابعزائرم ابغديث، كبنية ذىنية ىو استجابة 

تصنعها خصوصية الواقع الاجتماعي كالتاربىي ابعزائرم، تبعا بؼقتضيات الستَكرة التاربىية للخطاب 

                                                           
1
 Voir Nadjib Redouane : Le Roman Algérien contemporain-pour un renouvellement évolutif et dynamique, les 

ouvrages du crasc,oran-algérie 2014,p :64-66 
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الركائي، كاستجابة لتطور فن ابؼلحمة الأدبية التي أرخت ، لتطور الإنساف في مدارج التاريخ كابغياة 
 معا.

 الذم مكن من إحداث إمكانية تتبع مراحل دائما، ىي النمط السردم من ىنا تكوف الركاية ابعزائرية
 التاريخ كفق مقتضيات الستَكرة التاربىية كالاجتماعية. تطور الإنساف ابعزائرم، في مسار
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 المحاضرة السادسة
  في المتخيل السردي الجزائري الحديث  والذاكرة جماليات تجلي الهوية

في أعماؿ الرعيل الأكؿ، من الركائيتُ ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة  كالذاكرة حضور ابؽوية الوطنية مثل  
الفرنسية، مسألة حضارية ىامة على مستول أعمابؽم السردية. فعندما يتحدث الكاتب "مولود 

أسئلة ابؽوية فرعوف" عن طبيعة المحيط "القبائلي" ابعزائرم السوسيولوجية ك الإثنولوجية، تتولد 
كخصوصياتها بتلقائية؛ حيث تتوجو ىذا الأسئلة للقارئ الفرنسي على كجو التحديد، الذم ينفي 

قراءة ب وركثات. لذلك لا بيكن الاكتفاءكجود أمة جزائرية بدقوماتها ابغضارية من ثقافة كتاريخ كم
"آسيا جبار"، بابؼعتٌ  أعماؿ "بؿمد ديب"،ك أعماؿ مولود فرعوف ك "مولود معمرم" الركائية، كحتى

الظاىرم داخل نصوصهم السردية؛ كإبما ينبغي في ىذه ابغاؿ البحث، في ابؼضمرات النصية، بغرض 
، تضمر أسئلة الأنا مواجهة تعالي الآخر. فالطابع الوصفي للطبيعة المحلية بومل في ثناياه أنساقا ثقافية

ينبغي أف  »ة "الأرض كالدـ" بؼولود فرعوف،كالاختلاؼ كابؽوية. فعند قراءة ىذا الأبموذج من ركاي
نعتًؼ من الآف بأف القرية قبيحة إلى حد ما، أكيد أننا نتخيلها جابشة فوؽ ىضبة كالطاقية البيضاء 

لى الطريق على مضض قبل أف تصل إليها)...( نستَ أكؿ الأمر عبر نهج اكبردىا دائرة من ابػضرة. تتو 
ثم ينتهي كل شيء)...( نغتَ البلدية كندلف بحسب  مرصوص بابغجارة، كمصاف صيانة جيدة،

ابؼوسم إما كسط الغبار أك كسط الأكحاؿ نصعد كنصعد، كنتفرج بجنوف فوؽ الأخاديد 
كابؼنحدرات)...( بملأ ابػزاف ثم نواصل الصعود دائما بكو الأعلى. بعد أف نتجاكز ابؼنعرجات كابعسور 

 .(1)«اريسية في ظهتَة يوـ ربيعي...الضيقة نكوف قد كصلنا. كىكذا أيضا نزلت الب
لانتماء الأنا لثقافة ابؽامش، كما يشتَ إلى بؿيط طبيعي قركم شديد الوعورة  يشتَ ىذا الوصف

الذم  رؼ من الوجود البشرم، غتَ الإنساف الأكركبي فقطدا عن ثقافة ابؼدينة، التي لا تعكالعيش، بعي
 تَ ذاؾ المحتول ابؽامشي النائي.الفرد ابعزائرم، غ بيثل الآخر؛ بينما لا بيثل

                                                           
5/6، ص2015ابعزائر، الطبعة الأكلى، –، تربصة :عبد الرزاؽ عبيد، دار تلانتيقيت -ركاية–مولود فرعوف: الأرض كالدـ   1
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اللغة الفرنسية لم تكن إشكالية تواصلية أك إبداعية، من منظور الرعيل الذم كتب الركاية ابعزائرية  إف  
باللغة الفرنسية؛ إبما كانت )غنيمة حرب( كما اعتبرىا "كاتب ياستُ". حيث كظفت إبداعيا بغرض 

ؿ الفتًة الاستعمارية الاعتًاؼ بالكياف ابعزائرم ابؼستقل، ثقافيا كاجتماعيا كسياسيا. لأف الكتابة خلا
ؿ الوطتٍ، كاللغة كسيلة خصيصا، حتى لو كانت في المجاؿ الأدبي الإبداعي، سبيلا من سبل النضا

 اعتبار الرعيل الأكؿ الذم كتب الركاية في ، أك ذلك السبيل. لذلك لا بيكنصهوةاللك لامتطاء ت
زؽ ابؽوياتي"، لأنو كتب باللغة الفرنسية، ابعزائرم، باللغة الفرنسية يعاني بفا يسمى بظاىرة "التم الأدب

بحكم أف ىذه اللغة، كانت كسيلة لتنوير الرأم العاـ المحلي كالعابؼي، بتًسيخ الأنا المحلية ابعزائرية، 
 ابؼثقلة بحمولاتها الثقافية كابغضارية ابؼتعددة، بعدما اعتقد الاستعمار الفرنسي، أنها قبرت إلى الأبد.

في ابعزائر، خلاؿ مرحلة إحياء ابؽوية الوطنية، عاملا أساسيا كىاما لإيقاظ  مثل الصراع الثقافي 
الضمتَ الوطتٍ، كترسيخ خصوصية الوعي الثقافي لدل النخبة الثقافية الفرنسية، بؼواجهة بـتلف 

 أشكاؿ التدنيس كالتشويو التي مست، جوىر ابؽوية الوطنية ابعزائرية.
ار للفكر ابعزائرم ابغديث، لكشف النزعات الاستعمارية فالتمكن من اللغة الأجنبية ىو انتص

كعنصريتها. فنسف الكتاب ابعزائريوف آنذاؾ، ماكاف يركج في ابػطاب الكولونيالي من أفكار 
ر الوطتٍ كنفي الوجود ابعزائرم. كقد بقح ىذا الرعيل في إحياء الشعو الاندماج كالزيف كالتضليل، 

ذا النمط النضالي إلى  ما بعد الاستقلاؿ. كركاية "الأفيوف ذ تواصل ىكخدمة القضية الوطنية، إ
 Lesلػ"مولود معمرم، كركاية "أطفاؿ العالم ابعديد  L’opuim et le Batonكالعصا" 

enfants du nouveau monde  ُلػ"آسيا جبار" دليل كاضح على نضاؿ الكتاب ابعزائريت
زائرية ابؼتنوعة متحدة في مسارىا النضالي، كىي كمتنوع ثقافيا. كقد بذلت الأنا ابع دفي بؾتمع متعد

 تواجو الآخر الغربي، كتسائل الذات عن كطن الاستقلاؿ كالتعددية السياسية كالثقافية.
كثرت، بشكل   كالواضح أف ابػطابات غتَ العلمية كالفاقدة للشرعية الأكادبيية بشأف ابؽوية الوطنية 

 Genéviève  ية الوطنية. فالباحثة "جانفياؼ فنسونو" صار يتصور أف ابؽوية الثقافية تقابل ابؽو 
Vinson Neau  تعتقد بأف ابؽوية الثقافية بسثل مرجعا من مرجعيات متعددة، لتشكيل ىوية كطن
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 Patrickيبدأ معتٌ ابؽوية في التشكل حسب رأم الباحث "باتريك شاركدك" .ك (1)
Charaudeau  ،عند بداية استكشاؼ الذات على مراحل، عندما يكوف الأفراد الاجتماعيوف

من ىنا تتقاطع ابؽوية الثقافية  (.2، ضمن سياؽ سوسيو تاربوي معتُ)على علاقة عضوية مع الآخر
مع عناصر ىوية ثقافية أجنبية، منتجة بذلك ىوية الوطن ابؼوحد. لأف ىذه ابؽوية تنتمي لنطاؽ 

شتًؾ مع ىويات أخرل في بـياؿ تاربىي كاجتماعي كأنثربولوجي بنسبة ىامة جدا. جغرافي موحد، كت
 كىذا ما يسمى بظاىرة "الانصهار الإبهابي" للهويات الإنسانية.

اىتمت الركاية ابعزائرية ابغديثة بدسألة ابؽوية الثقافية كثتَا، ففي ركاية "البحث عن العظاـ" للكاتب   
قركيتُ للبحث عن رفاة يكتشف القارئ بذند ال Tahar Djaoutابعزائرم "الطاىر جاككت" 

الأخ البكر للسارد ابؼتحدث في الركاية. فالفتى يقتفي أثر عائلتو للعثور  الشهيد، في مقدمتهم
كاكتشاؼ رفاة أخيو الأكبر، كلأكؿ مرة بىرج من فضائو القركم الضيق. كحاؿ كجود الرفاة تنتابو 

 تساؤلات عديدة، من بينها ما ابعدكل من دفنو في القرية، كىو لم يكن بوتمل العيش فيها؟..
تأكيد كاضح على بروؿ القرية من طابعها الريفي، إلى الطابع ابؼدني، كبداية ضياع قيم  في ىذه الركاية

أف أصبحنا مستقلتُ نأكل حتى نشبع، لكن  ذمن »ابؽوية الأصيلة فيها. يقوؿ ابؼراىق في الركاية:
راؼ الكثتَ من الناس تصرفاتهم غتَ متوقعة كمنحطة، لايؤدكف الزيارات فيما بينهم)...( قدبيا الأع

كحسن ابعوار يفرض علينا اقتساـ السلع النادرة )بغوـ كفواكو( بتُ الأقارب كابعتَاف)...( كالآف 
 .(3)«العكس بساما، إنو التنكر كالاستفزار...

يلاحظ على مستول الأبموذج مفارقة تاربىية نوعية، من حيث التصور الاجتماعي بؼختلف الأعراؼ   
حولات التاربىية ابعديدة، التي صار يعرفها المجتمع ابعزائرم ابغديث. كالتقاليد الاجتماعية، نتيجة الت

رغم أف الفرد ابعزائرم في مرحلة الاستقلاؿ الوطتٍ، صار يأكل ابػبز يوميا، كيضمن لقمة عيشو 
باستمرار، لكن الطابع السلوكي بدأ يعرؼ تغتَات جوىرية، من حيث طبيعة كأبماط العلاقات 

                                                           
1
 Voir :Genéviève Vinson Neau :l’identité culturelle,ed,Armand Collins,col 04,paris 2003,p :10. 

2
 Patrick Charaudeau : réflexion sur l’identité culturelle-un préalable nécessaire a l’enseignement d’une 

langue.www.patrickcharaudeau.com 
3
 Tahar Djaout :Les Chercheurs  d’os-roman-,ed,seuil,paris,Françe 1984,p :51 
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المجتمع ابعزائرم الواحد؛ كوف ىذه التحولات تثبت حقيقة مدل تأثر الذىنية الاجتماعية بتُ أبناء 
ابعزائرية بطبيعة النمط التاربىي ابعديد، الذم حتم فعلا برولات نوعية على مستول سلوكات الأفراد، 

، من من حيث اختفاء بعض القيم الاجتماعية التي تعبر عن تلاحم كتكافل أبناء المجتمع فيما بينهم
هم. كىي قيم طابؼا كانت شائعة لدل أبناء المجتمع من قبل لزيارات كتقاسم الأطعمة فيما بينفاء ااخت

 كقت ابغاجة، كالتي صارت منعدمة في بؾتمع الاستقلاؿ.
ىذه التحولات النمطية ابعديدة، لا بيكن الاعتقاد بأنها، من صميم الرحم الأصيل للمجتمع 

بعملة التحولات التاربىية التي بدأ يعرفها المجتمع ابعزائرم ابغديث، ابعزائرم، إبما ىي النتاج الطبيعي 
 بفعل بداية ظهور الثركة، كتغتَ الأبماط ابؼعيشية لأبناء المجتمع.

لاؿ رؤية سارد كالسلوكية في المجتمع، من خ ر قيم ابؽوية الثقافيةكيثبت الأبموذج كذلك بداية اندثا  
ت ابعديدة، التي قد تهدد فعلا بزكاؿ قيم اجتماعية كسلوكية ابؼزيد من التحولا مراىق صار بىشى

مثل ىذه العوامل تنذر  تغتَ السلوكي كالتحولات القيمية؛أصيلة في المجتمع ابعزائرم الواحد. لأف ابؼ
 فعلا بفقداف الأعراؼ الاجتماعية ابعزائرية الأصيلة، التي كانت بسيز المجتمع التقليدم في ابعزائر.

 كتتوزع التجربة الركائية للكاتب الطاىر جاككت على بؿاكر أساسية  ىي:
 المحور اللغوم اللساني، كقد برز في ركاية "ابؼسلوب".-
 بؿور ابؽوية الوطنية، اتضح في ركاية "ابؼسلوب"، كركاية "الباحثوف عن العظاـ".-
 في ركاية "الباحثوف عن العظاـ" ك ركاية "ابؼسلوب". المحور الثورم بدا ،-
 Le dernier été de laي تبدل في ركاية "آخر صيف للعقل" بؿور النقد الاجتماع-

raison. 
بأف ركاية "الباحثوف عن  Dominique Fisherيؤكد الباحث الفرنسي "دكمينيك فيشر"   

السرد، حيث تتضح البتٌ السردية التًاكمية  العظاـ" للطاىر جاككت، تبرز فيها بوضوح ظاىرة تشظي
بوضوح نتيجة تنوع الأصوات في ابؼدكنة السردية الواحدة، كسردية ابغكاية كسردية الستَة الذاتية، 

يفضي حتما إلى  La Mosaique Narrativeكسردية التاريخ. ىذا "الفسيفساء السردم" 
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ور السارد. فالفرد ابعزائرم يدرؾ جيدا قيمة التنوع لمجتمع ابعزائرم في تصتراكمية الفعل الانتمائي في ا
الثقافي، كىو امتداد لتاريخ عريق كجوىرم بؼمارسات دبيقراطية كشورية في ابغكم، كلا بيكن مطلقا 
حصره ضمن منظومة إيديولوجية شمولية إقصائية منغلقة. فالسارد ابؼراىق في ركاية "الباحثوف عن 

نطلاقا من قريتو الصغتَة، التي تضمنت قيم النضاؿ كتنوع ابػبرات، العظاـ" يستكشف كطنو ابعزائر ا
من أحادية ابغكم السياسي، كنشوء ، في مقابل ما نتج بعد الاستقلاؿ كتعدد الفلسفات التأملية

 »(1)ظاىر "الشعبوية" السلبية، التي مارست سبل التضليل من خلاؿ أدبعة التاريخ كابؽوية الثقافية.م
نعمل جاىدين لنتحاشى الآخرين ككأننا الباحثتُ عن العظاـ في البداية، ثم أصبحنا لصوصا 

فارقة التاربىية التي صارت متضحة، بتُ مرحلة تاربىية ميزىا النضاؿ كىي ابؼ .(2)«للعظاـ...
ستغلاؿ، كالتضحية، ك مرحلة تاربىية لاحقة ميزىا انهيار القيم، كظهور الفئات البرجوازية ابؼمارسة للا

في ابؼنجز السردم للكاتب  يستمر البحث عن ابؽوية كابغقيقة التاربىيةك كتبتٍ الطبقية في المجتمع.
فما يهم في  ،L’invention du désert (3)الطاىر جاككت، في ركاية "اختًاع الصحراء" 

الركاية ىو بذاكز القوالب ابؼصطنعة كابعاىزة، للهوية كالتاريخ الربظي، من خلاؿ تساكؽ أساليب 
 التنديد ابؼبطنة.

كإذا كاف ابؼتخيل السردم لدل الطاىر جاككت، ذا توجو رمزم يثبت بصاليات كاضحة للتمويو    
اشر ابؼرسل، فالكاتب "رشيد يتجاكز حدكد ابػطاب ابؼب hyper réécritureكالتضليل معا 

ميموني"، خاض بذربة الكتابة السياسية بأبعاد كاضحة، كبطريقة مكشوفة. يقوؿ الطاىر جاككت في 
بالنسبة إلي الكتابة بسرين عنيف؛ عنف بفتع نوعا ما، بغظة الكتابة تشبو بغظة ابػضوع  »ىذا الشأف:

 .(4)«لعملية جراحية تنهش جسمي دكف ألم...

                                                           
1
 Voir : Dominique Fisher :Tahar Djaout et les chercheurs d’os.www.limag.com 

2
 Tahar Djaout : Les Chercheurs d’os,p :152 

3
 Tahar Djaout :L’invention du désert –roman-,ed, seuil,paris,1986 

 www.al.akhbar.com 2013حزيراف  08سعيد خطيبي، عشركف عاما على اغتياؿ الركائي كالشاعر ابعزائرم"الطاىر جاككت"،  
4
  

http://www.al.akhbar.com/
http://www.al.akhbar.com/
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طاىر جاككت السردية يتحوؿ إشكاؿ ابؽوية، إلى التزاـ بصالي دكف التغاضي عن شعرية في بذربة ال
الأداء الكتابي، كبصالية الشكل السردم. بالإضافة إلى بؿاكلات جادة، للسمو بابػطاب الركائي، إلى 

 ائي".مصاؼ التجريب ابؼثرم للمخيلة ابعمالية كالأساليب الفنية، ضمن ما بظي بػ"حداثة ابؼشركع الرك 
كيراجع الطاىر جاككت ذاتو، في رحلة مسائلة التاريخ، كطبيعة ابؼشاعر، كالإرث النضالي الذم زخرت 
بو ابعزائر كشعبها. فمنذ أف خاض الطاىر جاككت بذربة الكتابة الركائية، كىو يدرؾ معتٌ كخطورة 

كتوظيف ىذه العناصر،  populiser l’identité et l’histoire"شعبوية" ابؽوية كالتاريخ معا 
، أخذت تفاعلات لأغراض سياسية ضيقة. كما نتج عن ىذا التوظيف من تطرؼ كصراعات ثقافية

 خطتَة فيما بعد في المجتمع ابعزائرم.
للكاتب  La traverseكلا بيكن ابغديث عن الطاىر جاككت، دكف استحضار ركاية"العبور"   

اية "العبور" قريبة إلى حد بعيد من شخصية الكاتب ك  ر ابعزائرم "مولود معمرم". فشخصية "مراد" في
الطاىر جاككت الصحفي ابؼثقف ابؼنشغل بكتابة ابؼقالات. حيث يقدـ مراد مقالا للنشر في الصحيفة 
التي يعمل بها بعنواف "عبور الصحراء" كيرفض رئيس بررير ابعريدة نشره، فيقدـ مراد استقالتو من 

تشابو مضمونو إلى حد ما بدضموف ركاية" اختًاع الصحراء" للطاىر ابعريدة. كىو ابؼقاؿ الذم ي
حولات ابػطابية ابؼشوىة ت كالعالم، كمواجهة الانغلاؽ كالتجاككت، كابؼتضمنة استكشاؼ الذا

للحقيقة كابؽوية كالتاريخ. ففي ركاية "العبور" يعيش ابؼثقف حالات الاغتًاب، نتيجة ضيق كابكسار 
ينبغي عليو التحرر من الأكىاـ، متحديا قدره الذم كتب لو، كذاكرة النسياف فضائو التعبتَم، لذلك 

 السلبية.
كمن الكاتبات ابعزائريات اللواتي اشتغلن بدسألة ابؽوية، الكاتبة "مرغريت طاكس عمركش"   

Marguaret Taos Amrouche"حيث كانت أكؿ كاتبة نشرت ركايتها "الياقوتة السوداء . 
La Jacinthe noire  في حتُ كاف أكؿ عمل للكاتبة ابعزائرية "آسيا جبار" (1)ـ1947سنة .

، كفي كلتا ابغالتتُ يفرض المحكي الركائي منطقو. لكن (2)ـ1957سنة  La Soifركاية "العطش" 

                                                           
1
 Marguérite Taos  Amrouche : La Jacinthe noire-roman-,ed,Joelle losfelde,paris,1996 

2
 Assia Djébar : La Soif –roman-,ed,Julliard,paris,1995 
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في المجتمع ابعزائرم الواحد، بتُ ابؽوية الأمازيغية  في ركاية "الياقوتة السوداء" يتضح الشرخ ابؽوياتي
الأصيلة، كابؽوية الفرنسية الأجنبية الدخيلة على المجتمع. كيستمر ابغس الأمازيغي في سائر صفحات 
ابؼتن السردم، دكف ابػركج عن ابؼخياؿ النسوم، الذم تشاركو الكاتبة آسيا جبار، في ضركرة النظر في 

ففي ركاية "شارع  ع إلى ابػلف، كالاندفاع بكو الدعوة لانعتاؽ ابؼرأة ابعزائرية.ابؼوركث، برفض التًاج
 L’amant imaginaire" (2)، ك" العاشق ابؼتخيلRue des tambourins(1)الدفوؼ" 

للمتخيل تبدك ابؼواجهة الصربوة  لطاكس عمركش Solitude de ma mère (3)ك"عزلة أمي"
لا يؤيد مطلقا بررر ابؼرأة ابعزائرية، كمساعدتها على التطور  الذم تقليدمالموركث السردم النمطي، لل

نفسيا كذىنيا. كتتطلع ىذه النصوص السردية لتحرير بـيلة الإشراؽ كخلق سبل التميز. فهي تبحث 
دائما على الاعتًاؼ بحق ابؼرأة الأمازيغية ابعزائرية، التي عانت طويلا من عوامل النفي، كالاغتًاب 

المجتمع ابعزائرم ابؼصادر الإرادة خلاؿ ابغقبة الاستعمارية. فمؤشر ابؽوية قريب جدا، في  اللساني في 
كتابات آسيا جبار، كقد عبرت عن ابؽوية في نصوصها السردية، بدقاطع غنائية متضمنة، تعود إلى 

 .التًاث الأمازيغي ابعزائرم الأصيل؛ ىذا التًاث الذم تتهدده دائما عوامل الزكاؿ كالاندثار
الشئ الذم بهمع بتُ "طاكس عمركش" ك "آسيا جبار" ىو أف كليهما ينتمياف للمتخيل السردم   

الأمازيغي، حيث يتضمن ابؼتن السردم لديهما "ابؼرأة" ك"الذاكرة النسائية" التي مثلت عمق الإرث 
ستمرار إلى اللغة الثقافي الأمازيغي بدختلف مكوناتو التاربىية كالعرفية. فالكاتبة "آسيا جبار" برن با

التي لا تتحدث بها، لكن في الوقت نفسو تعتبر ىذه اللغة مقهورة على شاكلة ابؼرأة الأمازيغية ابعزائرية 
... أعتقد بأف لغتي الأـ، كىي ابؼغرب الكبتَ، كأقصد اللغة الأمازيغية، لغة ملكة »بساما؛ إذ تقوؿ:

، لغة يوغرطة ابؼقاكـ ضد الركماف... ىذه اللغة لا التوارؽ "تينهناف" كالنظاـ الأمومي الذم ساد طويلا
 .(4)«بيكن أف أنساىا...

                                                           
1
 Marguérite Taos  Amrouche :Rue des tambourins, -roman-,ed,Joelle losfelde,paris,1996  

2
 Marguérite Taos  Amrouche :, L’amant imaginaire -roman-,ed,Joelle losfelde,paris,1999  

3
 Marguérite Taos  Amrouche : Solitude de ma mère, -roman-,ed,Joelle losfelde,paris,2006  

4
 Assia Djebar : Idiome de l’exil et langue de l’irréductible. http://remue.net 
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؛ فابؼرأة كاللغة تنشداف برقيق يفهم من ىذا الرأم، أف ابؼرأة ابعزائرية ىي مرآة اللغة الأمازيغية ابؼقهورة
ذات إنسانية منفتحة على العالم، نائية عن عوامل الغبن كالتسلط كابؼصادرة الثقافية، حتى لا يبقى 

للهوية. لذلك لا بيكن للمرأة أف تعيش بذارب الإنساف ابغر،   جسد ابؼرأة بؾرد بؿموؿ بشرم فاقد
 أك تفاعل.كما لا بيكن للغة أف تستمر في الزمن، دكف رعاية 

ك"آسيا جبار" الأبعاد النسائية على مستول متونهما السردية   تتجسد في كتابات "طاكس عمركش"  
فكما أف الطفل يدرؾ ذاتو من خلاؿ النظر في »كتيمة موضوعاتية بـتلفة، من حيث التناكؿ كالإثراء. 

عمركش" ك"آسيا جبار" ك"مليكة مقدـ" يتعرفن على ذكاتهم، كبيارسن  ، فكذلك "طاكس(1)«ابؼرآة
لطبيعة الوجود كحقيقة الأشياء. فباندثار ابؼرأة كإنساف،  ةكجودىن، من خلاؿ الكتابة السردية ابؼتضمن

بلا ىوية، بسوت معها اللغة التي لا يدرؾ منها كقتها غتَ شيء من الأطلاؿ، كأشياء من  التصتَ جسد
 الشفوية.الذاكرة 

منشغلة في متونها السردية بابعوانب العاطفية، ك"الكتابة الستَية"  بقيت الكاتبة "طاكس عمركش"  
écriture autobiographique  في حتُ بذاكزت الكاتبة "آسيا جبار" موضوع "الأنا ،

الوجدانية" الذم شكل ىاجسها الأساسي في ركاية العطش، متحررة بذلك من الرغبات ابعسدية 
كسلطتها، إلى أبنية استقراء كفهم كضع ابؼرأة كالإنساف من منظور تاربىي كمعرفي، بالبحث في 

ية" للصوت النسوم. رم، كما شكلو من مصادرة "دغمائذكو ابؼسكوت عنو، كىدـ معطيات المجتمع ال
كلعل ابػلفية الأكادبيية التي امتلكتها "آسيا جبار" مكنتها من تقصي معضلات ابؼرأة، كركايتها "بعيدا 

تثبت ذلك. في حتُ اكتفت "طاكس عمركش" بدمارسة  Loin de Médine (2)عن ابؼدينة" 
ضمن أطر الثقافة الفرنسية، بعيدا عن الغوص في أعماؽ ابعذكر التاربىية،  بذربة "البوح" في سردياتها

 كابعوانب ابؼعرفية للمرأة كقضاياىا.
في ابؼتن السردم للكاتبتتُ بتٌ موضوعاتية أساسية ىي: ابؼرأة، اللغة، الغربة كالاغتًاب. كىي البتٌ   

 l’effet deبة كالاغتًاب  الأكثر كقعا في التجربتتُ الركائيتتُ. حيث يتمظهر أثر الغر 
                                                           

28:، ص2006ابعزائر، الطبعة الأكلى، -الرمزم، تربصة: مصطفى ابؼسناكم، منشورات الاختلاؼك  ةجاؾ لاكاف: اللغة ابػيالي  1
  

2
 Assia Djébar : Loin de Médine –roman-,livre de poche,paris, France,1991 
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l’émigration  في تعاظم ىذا الأثر اللساني كالثقافيle dépaysement linguistique 
et culturel كىو الأثر الذم يزداد حدة في أعماؿ آسيا جبار الركائية، خلاؿ فتًة التسعينات ،

بهذه الركاية من التفرد، عن من القرف ابؼاضي، في ركايتها "ابعزائر البيضاء"، حيث بسكنت آسيا جبار 
بقية الركائيتُ ابعزائريتُ ككل، كالذين كقعوا برت صدمات ابؼوت المجاني، كالضخامة التًاجيدية؛ إذ  
كانت الركاية بعيدة عما يسمى بظاىرة "الأدب الاستعجالي"، من حيث كونها ركاية درست أصوؿ 

ع في الغالب الثمن من أجل حريتها، كحرية ظاىرة العنف، كقامت بتحليل مظاىره، إذ كانت ابؼرأة تدف
لا، أنا أقوؿ لا، أنا الغائبة ثلاث مرات، أنا البعيدة... الغريبة تقريبا... الضائعة...الصامتة  ».كطنها

 .(1)«في الفراؽ...التي تنكر كل تأسف أنا أقوؿ لا
ىذا الصوت الأنثوم بردم الصمت كابؼوت معا، بشكل يغيب قيم ابؽوية كالذاكرة معا،  يثبت  

كبدختلف أشكاؿ التمويو كالتفريغ لمحتول ابؼأساة الوطنية التي عاشتها ابعزائر، خلاؿ فتًة التسعينات 
أساة من القرف ابؼاضي. فلا بيكن بعراحات الوطن كابؼرأة معا، التماثل للشفاء كنسياف كقائع ابؼ

الوطنية، دكف بررير الكلمة كقوؿ ابغقيقة ابؼوضوعية، كابػركج من سطحية ابػطاب. فلا بد من إدراؾ 
طبيعة العنف السياسي كالاجتماعي، في أعماقو التاربىية كالنفسية، لتتمكن الذات ابعزائرية من 

 التصافٌ مع نفسها.
ىو "ابؼرأة". كىو ابؼوضوع الذم لا كتشتًؾ الكاتبتاف طاكس عمركش كآسيا جبار في موضوع مشتًؾ 

يزاؿ يراكح مكانو، ضمن بؾتمع تسوده الأعراؼ كالتقاليد ابؼغلقة؛ لكن بسيز آسيا جبار من حيث 
كثر نضجا كتطورا في التعاطي مع ية ابؼعرفية، جعل أعماؿ الكاتبة أالأسلوب كاللغة كابؼرجعية، كابؼرجع

 ابؼتن الركائي.
للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، يلاحظ اختزاؿ بؼفهوـ ابؽوية في بدلاحظة التجربة السردية   

بعدىا الثقافي، لاسيما لدل الأجياؿ ابعديدة من الركائيتُ ابعزائريتُ. حيث يرل العديد من الكتاب 
دما ابعزائريتُ، أف ابؽوية بزتزؿ في مفهوـ التعدد. كىذا ما يراه الكاتب اللبناني "أمتُ معلوؼ"، عن

                                                           
1
 Assia Djébar : le blanc de l’algérie –roman-, paris, ed, albin michel 1995,p :17 
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كابؼقصود ىنا ابؽوية الثقافية،  .(1)«! ىذا كذاؾ »سئل عن ىويتو أىي لبنانية أـ فرنسية؟.. أجاب:
 كليس ىوية الانتماء.

كالواضح أف الفعل الإبداعي لا يزدىر  إلا في ظل التعدد الثقافي، كإلا كاف مصتَه ابعمود. مع أنو 
، كالابتعاد عما يسمى بػ"ابؼماثلة" لإقصاء بيكن الكتابة بلغة الآخر، مع احتًاـ ثقافة الاختلاؼ

. مع أنو بيكن طرح إشكاؿ مفاده، انتقاؿ بعض الركائيتُ ابعزائريتُ من الكتابة باللغة (2)ابؼختلف
العربية إلى الكتابة باللغة الفرنسية، أمثاؿ الكاتب "كاسيتٍ الأعرج" كالكاتب "بؿمد سارم" كالكاتب 

 "أمتُ الزاكم"؟..
، بحسب رأم الكاتب "الطاىر -كلو كانت مؤقتة–بيكن إبهاد تبرير لظاىرة التحوؿ ىذه    

، باعتبار الكتابة بلغة الآخر شيء قسرم، حيث يكوف الفضاء اللغوم الأجنبي أكثر حرية جاككت"
مرتو للتعبتَ عن ابؼسائل السياسية كالاجتماعية. فالكاتب "أمتُ الزاكم" يرل بأف اللغة الفرنسية مستع

مؤكدا في الوقت نفسو، بأف التيار المحافظ بود إلى حد ما من قدرة اللغة العربية في  ؛(3)ابعديدة
كتب غة خاصة، كأنا لا أريد مطلقا أف ألغتي الفرنسية إذف ىي ل »الاستخداـ الأدبي، حيث يضيف:

كأريد أف أنبو ىنا أف مثل أديب باريسي. بهب أف يكوف في كتاباتي بالفرنسية أثر من بؿيطي ابعزائرم. 
من شجعتٍ على الكتابة بالفرنسية ىو الأديب ابعزائرم الكبتَ مالك حداد. بؼا كنت طالبا كنت 

 .(4)«أرسل نصوصي إلى بؾلة "كعود"، ككاف مديرىا
ىذه التجربة الذاتية في الكتابة الركائية باللغة الفرنسية، تعطي انطباعا بقيمة كأبنية استقلالية الذات   

زائرية ابؼبدعة، في الكتابة السردية، بعيدا عن رؤية كالتزامات الآخر الفنية. كإف كانت اللغة ىي لغة ابع
الآخر حتما، بحكم العامل التاربىي ابؼفركض، فهذا ليس بدعضلة فنية أك تواصلية في نظر الكاتب 

ساسا، طة أابعزائرم، بحكم ما يشتمل عليو من رؤية فنية مستقلة، ذات توجهات حضارية مرتب
 ما ىي عليو من خصوصيات ثقافية بفيزة.بدقومات الأمة ابعزائرية، ك 

                                                           
16:، ص2013الكويت، الطبعة الأكلى، -شكالية الأنا كالآخر، سلسلة عالم ابؼعرفة، المجلس الوطتٍ للفنوف كالآداب، ماجدة بضود: إ  1

  

24:ينظر ابؼرجع نفسو، ص  2
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إضافة إلى ذلك فالكتابة بلغة الآخر، تؤكد عامل الانفتاح على خصوصية الآخر، كترسخ ظاىرة 
 ابؼسهم في تنمية الفعل الإبداعي كالثقافي في ابعزائر. التعددية اللغوية، بؼا بؽا من سبل الإثراء

ار الكتابة باللغة الفرنسية في الركاية ابعزائرية ابغديثة، كاقع حضارم لا بد منو، ليس من كاعتب  
البساطة بدكاف، إذا كاف بالإمكاف الأخذ بعتُ الاعتبار بالعامل النفسي للكاتب ابعزائرم. حيث أف 

بما بييز ابؼشهد الكتابة باللغة الفرنسية لم تعد مشهدا ثقافيا بييز الإبداع السردم ابعزائرم فقط، إ
 الثقافي ابؼغاربي ككل، لاسيما في الدكؿ الرئيسة في ابؼغرب العربي )تونس، ابعزائر، ابؼغرب(.

فموضوع الثقافة ابؼزدكجة موضوع عادم، إذا ما قيس بقدرة الكتابة على بسثل ىويات لغوية، بسيز 
الثقافي، نتيجتو الكتابة بلغتتُ منظوره الإبداعي. كقد يتعلق الأمر في بعض الأحياف بظاىرة الانفصاـ 

لا تنتمياف بؼنبع حضارم كاحد. كلكن ىذه الظاىرة تفسرىا ظاىرة "ابؼثاقفة" التي تثبت مسألة التأثتَ 
، كىذا مدعاة للإقرار بظاىرة الانفتاح الثقافي كالأدبي بتُ كالتأثر بتُ ثقافتتُ كحضارتتُ متناقضتتُ
د في الآف ذاتو عن ظاىرة الأحادية الثقافية، التي قد تسبب بـتلف ثقافات كحضارات الأمم، كالابتعا

نوعا من الانغلاؽ على الذات. كفي ىذه ابغاؿ يكوف القارئ أماـ ظاىرة جديدة بذمع بتُ الانتماء 
برتوم الأنا لأنها  نتماء للثقافة المحلية الأصيلة. فالأنا التي تقبل بثقافة الآخر، ىي أنا "تثاقفية"اكاللا

لتجانس في الغالب الأعم. كىذا نتيجة انعداـ التكافؤ بتُ الثقافة المحلية، في تركيبتها، قد تفتقد اثانية ال
 كالثقافة ابعديدة الوافدة، التي تكوف الأبموذج الثقافي ابعديد.

من  ، أف الرعيل الأكؿ من الكتاب كافلا تعتٍ الكتابة باللغة الفرنسية في الركاية ابعزائرية ابغديثة  
الإدماج، أك التغريب. إبما كانت الظركؼ التاربىية التي عاشتها ابعزائر كقتها، عاملا ىاما للغاية،  دعاة

في إقباؿ ذلك الرعيل الأكؿ من الكتاب على الكتابة، باللغة الفرنسية، التي كانت كسيلة نضاؿ كنقد 
ىي من كاقع المجتمع ، الواقع التاربىي القائم، كما كانت كسيلة تعبتَية فنية عن خصوصيات كاقعية

ض النظر عن طبيعة معابعة ذلك الواقع، كالرؤية الفنية أك الفكرية أك الإيديولوجية التي ابعزائرم، بغ
 يصدر عنها الكاتب.
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كالكتابة باللغة العربية أك الأمازيغية في الركاية ابعزائرية ابغديثة، ىي استكماؿ نوعي لعوامل السيادة 
ابؽوية الوطنية، كىذا أمر مطلوب كىاـ، غتَ أف ابعمالية الفعلية في الأدب  كابؼواطنة، كانتصار لقيم

بصفة عامة ىي تطويع اللغة لصنع الاستثناء الفتٍ كالتميز ابعمالي، كخلق ما ىو غتَ متوقع، من 
خلاؿ إحداث "توليفة" بؿكمة بتُ ما ىو كاقعي كما ىو فتٍ، في الإحالات الرمزية للغة غتَ المحدكدة، 

 ا عن الدركب السردية ابعاىزة.بعيد
إف التوظيف ابعمالي للهوية كالذاكرة في الركاية ابعزائرية ابغديثة، بىضع لطبيعة بسثل ابؽوية كفهم   

طبيعة بـزكنات الذاكرة معا. كحالة الوعي ىذه لا بيكن أف تفهم بدعزؿ عن الدكاعي التاربىية ذات 
عوامل تاربىية متحولة ىي من صميم  ابؼتحوؿ، الذم عرؼتماعي ابعزائرم الصلة بطبيعة الواقع الاج

 كجوده الطبيعي.
إف عامل الصراع كالتحوؿ ابعدلي الذم صاغ الواقع ابعزائرم، عبر مسارات برولاتو التاربىية ابؼستمرة، 
جعل من عامل ابؼواجهة بمطا فنيا، قدـ مشهدا بفيزا لطبيعة السرد الركائي ابعزائرم ابغديث، نتيجة 

ل الكفاح كالنضاؿ التي صنعتها ظركؼ الاستعمار الفرنسي خاصة، ضمن مسار تاربىي حديث، عوام
 صاغ بتٌ طبقية متفاكتة اجتماعيا، حددت خصوصية معينة للتفكتَ كبمط ابغياة.

لذلك فلا بيكن أبدا بسثل طبيعة ابؽوية كخصوصية الذاكرة، في ابؼتن السردم ابعزائرم ابغديث، إلا تبعا 
 بالعوامل الاجتماعية كالاقتصادية.عوامل الصراع الطبقي، ذات الصلة ابؼباشرة  بؼا بسليو

 
 
 
 
 
 
 



73 
 

 المحاضرة السابعة
 -سردية حديثة قراءة في تجارب-الرواية الجزائرية كمشروع نقدي

 texteفي التنظتَات النقدية ابغديثة، يدرؾ الباحث أنو أماـ نوعتُ من الركاية؛ ركاية القراءة   
lisible  ،كىي الشكل التقليدم ابؼعركؼ في الكتابة الركائية، كالتي غالبا ما تكتفي بالقارئ العادم

الذم لا يقرأ إلا لمجرد ابؼتعة، كلا يعتٌ بتفعيل القراءة كالتأكيل، كىو النمط السردم ابغكائي ابؼعركؼ 
لنوع السردم، كيأخذ ىذا ا texte scriptableكابؼتداكؿ لدل أكثرية القراء. كركاية الكتابة 

خاصية التعقيد، التي تتطلب قارئا متمرسا، بآفاؽ ثقافية عميقة، لو قدرات تأكيلية كمشاركات إبهابية 
 في التعامل مع النص من خلاؿ:

 قراءة النص قراءة إبهابية، بشكل بسكن من استيعاب عوابؼو ابؼبطنة.-
 .(1)نصية الظاىرةإعادة إنتاج النص، من خلاؿ إنتاج دلالات موازية للدلالة ال-
ما يفهم من ىذا الرأم، ىو أف اللغة الأدبية التي تعرفها الركاية، تتجاكز ابؼنظور الابتدائي الأكلي من   

مع ذاكرة القارئ. لذلك فاللغة الأدبية تنفلت  تد عبر فضاءات القراءة في تعاملهاحيث ابؼنشأ، لتم
من ابؼرجعية اللفظية الظاىرة، أك ابؼلفوظ ابؼباشر للكلاـ، لتستقر ضمن مرجعية الدلالة، التي تتجاكز 
الواقع اللغوم للنص الأدبي الذم يسهل التعاطي معو بداية، إلى الواقع الدلالي الذم بيكنو القياـ 

 اعية لذاكرة القارئ ابؼرتبطة باللحظة التاربىية ابغاضرة.باستًجاعات كاعية أك غتَ ك 
كتبدك ابؼسألة منطقية إلى حد بعيد؛ حيث أف ابؼنظور القرائي يتغتَ من قارئ إلى قارئ، كفق عملية 
جدلية يبررىا الواقع التاربىي كالزمتٍ للقارئ بالدرجة الأكلى. حيث أف ما يقدـ من قراءة في زمن معتُ 

تلف حتما في زمن لاحق كحوؿ النص نفسو. فمثلا القراءة التي ينتجها القارئ حوؿ نص معتُ، بى
خلاؿ القرف التاسع عشر ابؼيلادم، حوؿ ركاية "مداـ بوفارم" للكاتب "غوستاؼ فلوبتَ"، ليست 

 حتما القراءة التي ينتجها القارئ خلاؿ القرف ابغادم كالعشرين حوؿ الركاية ذاتها.

                                                           
166)الرأم لركلاف بارط(، ص: ،2016، مصر، القاىرة-الأكلىماىر شفيق: ما كراء النص، الدار ابؼصرية اللبنانية، الطبعة  ينظر  1
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كإذا كاف إنتاج الدلالة يستَ بشكل متوازم لدلالة النص الظاىرة أك ابؼنتهية، فإف ىذا الإنتاج بىضع   
بالضركرة بؼا يسمى بػ"الاستدانة ابؼرجعية"، كىذه الاستدانة غالبا ما تكوف ذات علاقة، بابػصوصيات 

قارئ شيئا من "السرقة" غتَ ابؼعلنة النفسية كالبيئية الثقافية التي ينتمي إليها القارئ. كمن ىنا بيارس ال
un plagiat non déclarer  في إنتاج دلالة النص. لأف القراءة ليست مناقضة للمحيط

الاجتماعي أك التاربىي أك الثقافي للقارئ، إبما ينصهر ىذا المحيط ضمن آفاؽ الدلالة ابؼعرفية التي 
ائية الدلالة"، بحكم طبيعة المحيط  ينتجها القارئ حوؿ النص. كىذا ما يفسر ما يسمى بػ"لا نه

ابؼتنوع، الذم بينح رؤية القارئ تطورات إبهابية، بهعل من الأفكار تتصادـ دكف أف برسم لفائدة 
 منظور معرفي بؿدد.

كىذه ابؼفاىيم كابؼدركات، بطبيعتها تتطور من خلاؿ الاحتكاؾ بابغياة الواقعية، احتكاكا غتَ بؿدكد، 
 لعلاقات الإنسانية، كدكر التحولات ابعدلية في إنشائها كتطورىا.في ظل تشابك كتداخل ا

ملامح ىذا ابػطاب ابعديد كعلى عكس ما ىو سائد من خصوصيات ابػطاب الركائي، تبدك   
نمط القارم الثابت. لأف ملامح ابػطاب الركائي لا تقر بشرعية القياس، الذم كضعتو فاقدة ل

ىوية الركاية. لذلك تقوـ الكتابة الركائية دائما، بتسوية ىذا الدراسات النقدية بغرض ابغفاظ على 
القياس الثابت إلى حد ما، لأف ىذا القياس يقوـ على رؤية سردية حكائية متفق عليها إلى حد ما، 
يعيق تكييف ابػطاب الركائي مع النمط ابؼرجعي بؽذا ابػطاب. لذلك تكوف الأشكاؿ السردية ابعاىزة 

 بلورة ابؼعتٌ ابؼواكب للتطور التاربىي للركاية، كىذا ما جعلها تسعى باستمرار، عادة، عامل إعاقة في
لتفادم الأشكاؿ السردية ابعاىزة، كخلق منظور سردم متجدد، لو علاقة مباشرة بطبيعة المحيط 

 التاربىي كالاجتماعي الذم ينشأ فيو النص. كلو علاقة مباشرة أيضا، بابؼرجعيات الفكرية السابقة.
بد من خضوع الركاية، للمقاربات التأكيلية ابؼستمرة من لدف بصاعة القراء، لأف ىذه ابعماعة  كلا

للحظة التاربىية ذاتها، التي يكتب فيها النص الركائي. لأف ابؼمارسة التأكيلية، كما أنها  تكوف منتمية
 فعل كتابي، فهي فعل فردم كما أنها فعل بصاعي.
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ئرية ابغديثة، كمشركع نقدم، تبرز أعلاـ ىامة للغاية في ىذا ابؼسار في ابغديث عن الركاية ابعزا  
السردم بتجارب سردية رائدة. كيقف الكاتب "الطاىر كطار" متميزا بدشركع نقدم عبر بصلة من 
أعمالو الركائية التي حققت تفردا في الساحة الثقافية ابعزائرية كالعربية. فقد صدر للكاتب ركايات كثتَة 

ربة في العشق، عرس بغل، العشق كابؼوت لزلزاؿ، ابغوات كالقصر، رمانة، بذاللاز، ا توالي:ىي على ال
في الزمن ابغراشي، الشمعة كالدىاليز،، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي، الولي الطاىر يرفع يديو 

صدرت لو ثلاث بؾموعات قصصية ىي: دخاف من قلبي، الطعنات، الشهداء يعودكف  بالدعاء. كما
ىذا الأسبوع. كألف أيضا مسرحيتتُ بنا: ابؽارب، على الضفة الأخرل. إلى جانب كتاب عن ستَتو 

 ـ( بعنواف: قراءة في بعض أعماؿ الطاىر كطار.2006الذاتية صدر سنة ألفتُ كستة )
 الطاىر كطار في الركاية ابعزائرية ابغديثة، في أمرين بنا: تكمن أبنية مستَة الكاتب  
الأكؿ: أف الكاتب الطاىر كطار مع بؾاييلو من الكتاب ابعزائريتُ الذين عاصركه، أمثاؿ الكاتب -

"عبد ابغميد بن ىدكقة"، كالكاتبة "زىور كنيسي"، كتب أعمالو بصيعا باللغة العربية، في كقت كانت 
ىي لغة التعبتَ الأدبي، التي تبناىا جيل بأكملو من الكتاب ابعزائريتُ، خلاؿ الفتًة فيو اللغة الفرنسية 

الاستعمارية، أك حتى خلاؿ السنوات الأكلى للاستقلاؿ الوطتٍ، أمثاؿ الكاتب "بؿمد ديب"، 
الكاتب "كاتب ياستُ"، الكاتب "مولود فرعوف"، الكاتبة "آسيا جبار"، الكاتب "مولود معمرم"، 

 "مالك حداد"،...الكاتب 
ايتو الشهتَة "اللاز"، أفضل تأريخ ركائي للشركط ك ر أف الكاتب الطاىر كطار، قدـ في  الثاني:-

التاربىية كالاجتماعية، التي حتمت قياـ ثورة التحرير في ابعزائر، حيث تابعت الركاية قدرا كبتَا كىاما 
 من أحداثها.

حسن كأفضل عمل ركائي جزائرم،  للطاىر كطار أللاز" يعتبر الكثتَ من النقاد كالباحثتُ ركاية "ا  
كتب باللغة العربية؛ ليس بالنسبة للكاتب فقط، إبما بالنسبة للمتن السردم ابعزائرم، بشكل عاـ 

 الذم كتب أصلا، باللغة العربية.
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رة لا يبدك البطل في ركاية اللاز بؾرد شخصية عينية، إبما البطل ىو الشعب ابعزائرم بأكملو، كالثو 
. من (1)«كانت ابغياة بسضي برتابة كمرآة صقيلة، كإف كانت مليئة بابػدكش  »التحريرية كذلك.

 ؿ الأبموذج، ىكذا كانت تبدك حياة ابعزائريتُ قبل الثورة التحريرية. كاف أبناء الشعب بيضموفخلا
أيامهم في الكدح كالأعماؿ الشاقة، بعدىا بىتلسوف بغظات للأحلاـ كابغب ك السكر، كابغديث 

 .حوؿ يومياتهم فيما بينهم
تدكر فيها أحداث الركاية(، شخصية "بضو ابغمابؾي"، الذم  يقدـ ابؼكاف الركائي )القرية التي  

بؼستقبل. فهو يعيش حياة "بوىيمية"، يسحق يوميا برت كطأة حياة لا تربضو، كلا تعطيو أدنى أمل في ا
 لا يعرؼ منها غتَ ابؼستول البيولوجي دكف الارتقاء للمعتٌ ابغقيقي للإنساف.

"زيداف" المحورية، بدختلف أبعادىا الإيديولوجية كمناضل شيوعي؛  كما يقدـ ابؼتن السردم شخصية
ش" المجند في ابعيش الفرنسي، إذ بسيز بحضور مكثف في الركاية. كما يعثر القارئ على شخصية "بعطو 

كما يقدمو –كالذم توكل لو أكثر الأدكار ابكطاطا. كىناؾ شخصية "اللاز" ىذا )اللقيط( ابؼتمرد 
، الذم شكل ىاجسا بـيفا للقرية كسكانها، على مدار ثلاثة كعشرين عاما بنزقو الطفولي، -السرد

ازدراء الناس ككراىيتهم لو، باعتباره طاقة عدكانية كميولاتو الغريزية غتَ ابؼبررة. فالسرد يضعو في مواجهة 
 رىيبة، بىشى ابعميع بطشو كبأسو. بالإضافة لشخصيات ثانوية أخرل في الركاية.

 مفي ىذه الظركؼ الاجتماعية كالتاربىية، اندلعت الثورة التحريرية، التي بدأت تفرض منطقها التحرر   
فبعد أف كاف الشعب ابعزائرم، أستَ رتابتو الاجتماعية كتغتَ من رتابة ابغياة العادية بالتدريج. 

فات ابغاؿ  »كابغياتية، تغتَ أمامو التاريخ، كلم يعد يتبتٌ غتَ خيار كاحد فقط، ىو ابغرية كالاستقلاؿ.
إما كإما، الشامي شامي كالبغدادم بغدادم.. الذبح من جهة كالرصاص من جهة ثانية، فأيهما 

التاربىي الذم بات يطرحو أبناء الشعب ابعزائرم، على كاقعهم. حيث  . ىذا ىو السؤاؿ(2)«بزتار؟
يكوف ابػيار الثورم، ىو ابػيار الأمثل لتغيتَ مسار التاريخ، كتقويض رتابة ابغياة الاجتماعية التي 

 قهرت الفرد ابعزائرم، كصادرت إنسانيتو.
                                                           

13:، ص1983ابعزائر، الطبعة الثالثة، –، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -ركاية–الطاىر كطار: اللاز   1
  

17: ابؼصدر السابق، ص  2
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كقة"، ىو مؤسس الركاية ابعزائرية كلن تكوف مبالغة في حاؿ الإقرار بأف الكاتب "عبد ابغميد بن ىد  
العربية ابغديثة، في منظورىا الواقعي الانتقادم. ففي أكثرية أعمالو الركائية، تبدك بسثلات "الأرض"، 

س لضركرة تقلد ابؼثقف لقيادة الوطن . فأعماؿ الكاتب، تؤسك"ابؼرأة"، ك"ابغداثة"، أكثر حضورا كبسيزا
بح"، نتيجة ية الأمس"، كلنقد الطبقة الوسطى في ركاية "باف الصاية "ريح ابعنوب"، كركاية "نهاك ر في 

ابعديدة، التي طرأت على المجتمع ابعزائرم ابؼعاصر، خلاؿ بداية فتًة الثمانينات التحولات الاجتماعية 
من القرف ابؼاضي؛ إذ ندد ابػطاب السردم بوضوح، بحالة الركود التي طبعت المجتمع ابعزائرم، نتيجة 

 مة قيمية ىجينة، رسخت قيما تقليدية بالية.شيوع منظو 
بخلاؼ العديد من الركائيتُ ابعزائريتُ الذين عاصرىم عبد ابغميد بن ىدكقة، لم يقع ىذا الأختَ في   

منظومة الدعاية بػطاب إيديولوجي معتُ. حيث أدرؾ الكاتب أف الفهم ابعمالي بؼسألة "الالتزاـ" التي  
لقرف ابؼاضي، نتيجة شيوع الإيديولوجية الاشتًاكية، في بعض بلداف كانت شائعة في السبعينات من ا

 العالم العربي، شابها الكثتَ من التشويو.
مصادرة ابغرية، كما لا بيكن ترسيخو على حساب الأدب كالفن؛ فجاءت ركايات  فالالتزاـ لا يعتٍ

كالبناء الفتٍ. حيث كانت الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، توليفة ىامة بتُ ابؼضموف النصي لركاياتو 
نصوصا بسيزت بالتنوع ابػطابي، منشدة لأفق لغوم حداثي، يتوافق مع حركية المجتمع ابعزائرم التي 
صارت تعرؼ برولات جدلية مستمرة كمتسارعة، استجابة للدكاعي التاربىية التي حتمت كجودىا. 

 مع فنية متميزة في البناء كالأداء. حيث يكوف الأدب الركائي ىنا، إمكانية لتقدنً ابؼعتٌ للإنساف،
 تمثلات الأرض في أعمال عبد الحميد بن هدوقة:-أ- 

الذاكرة كالانتماء معا. فلا تعتٍ  يرتبط سؤاؿ الأرض في ابؼتخيل السردم ابعزائرم ابغديث، بسؤاؿ  
الأرض ابؼعتٌ التجريدم للفضاء فحسب، كإبما ىي ابؼصتَ ابغتمي للذات الإنسانية كابغياة 

عاش الفرد ابعزائرم، حياة ابؼنفى كالاغتًاب نتيجة  الكوف كالتاريخ. ففي أرض ابعزائرالاجتماعية ك 
، غريبا في م ابؽوية. حيث صار ىذا الفردشيوع منظومة استعمارية، مستغلة كمصادرة للحريات كقي
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أرض أجداده، يعيش حياة ابؽامش مضطرا، كسط ظلمة رىنت مستقبلو. فكاف أف حارب المحتل 
 الدخيل، بهدؼ بناء حياتو بؾددا، كبرقيق ذاتيتو كقيمة كجوده.

إف حضور تيمة الأرض في ابؼتخيل السردم ابعزائرم ابغديث، متفاكت من عمل سردم إلى عمل 
شكلت الأرض بؿور الأحداث  (1)ريح ابعنوب"سردم آخر، بحسب بسثلات التيمة ذاتها. ففي ركاية "

ابعوىرية للركاية، كما كانت بؿرؾ تفاصيل الركاية. فأثناء بؤرة الصراع ابعوىرية، كاصطداـ التيارات 
الابذاه الانعتاقي ك  ابؼوركث الطبقي الرجعي،  ابؼتناقضة، كتلك التي كانت بتُ الإقطاعيتُ الذين تبنوا

 التقدمي، يسعى لانتشاؿ المجتمع ابعزائرم، من براثن التخلف كبقايا المجتمع الكولونيالي الاقطاعي.
، تبدك (2)اية الأمس"كما أخذت الأرض في الركاية ابعزائرية رمزية السيادة كالانتماء. ففي ركاية "نه   

بؿاكلات حثيثة لتطهتَ الأرض من بقايا الاستعمار، كلا بيكن أف يتم ذلك إلا بالقضاء على 
، كدحض قيم المجتمع الطبقي في بـتلف أشكالو الرجعية، بتفكيك Le Féodalismeالإقطاعية 

أنظمتو السياسية كالاقتصادية. كيعود سبب كجود مثل تلك ابؼظاىر الاجتماعية السلبية، كجود 
برالف صريح بتُ الأرستقراطية ابعزائرية المحلية، كالقول الاستعمارية التي صاغت قيما ذىنية، أنتجت 

اجتماعية كاقتصادية كحتى دينية، عملت على مصادرة الكياف الوجودم للإنساف ابعزائرم، بفارسة 
 كمصادرة حقوقو ابؼادية كابؼعنوية.

نسانية كالتحررية، باستًجاع الأرض كإعادتها إلى أىلها لذلك كاف لزاما أف تتواصل الثورة بقيمها الإ
 كمستحقيها، بهدؼ القضاء الكلي على عوامل الاستغلاؿ، من خلاؿ إسقاط القيم ابؼعنوية للإقطاع.

 تمثلات المرأة في أعمال عبد الحميد بن هدوقة:-ب- 
بدختلف مظاىر التحدم تسجل ابؼرأة حضورا متميزا في أعماؿ الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة،   

كالتطلع إلى ابؼستول القيادم، مستخدمة العلم كوسيلة مثلى في ذلك، كما ىو ابغاؿ لدل شخصية 
 "نفيسة" في ركاية ريح ابعنوب.

                                                           
1987بعة ابػامسة ابعزائر، الط -، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع-ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: ريح ابعنوب   1

  

1989، تونس، الطبعة الثالثة–، مؤسسة عبد الكرنً بن عبد الله للطباعة كالنشر كالتوزيع -ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: نهاية الأمس   2
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من ىنا بدت ابؼرأة بفثلة بؼشركع تنويرم احتكم إليو ابػطاب السردم، في تقدنً أمل كبتَ في بناء 
 جزائر جديدة.

شركع "الظلامي" الذم سعى لتمديد أساليب التخلف، من خلاؿ استنزاؼ مقابل ذلك يوجد ابؼ
القدرات الفكرية للإنساف ابعزائرم ابعديد، بتقوية قيم الأعراؼ البالية، كعرقلة عجلة التاريخ كقول 

 التغيتَ.
، من خلاؿ شخصية "مسعودة" التي (1) "يوـ جديد اكقد بذلت صورة ابؼرأة الضحية في ركاية "غد

"باف نتكاسة ابؼرأة، أماـ معايتَ كقيم المجتمع الذكورم. كىو ابؼشهد ذاتو الذم بذلى في ركاية تثبت ا
، من خلاؿ شخصية "زبيدة"، التي كانت ضحية "العنوسة"، بسبب جشع كالدىا الشيخ (2)الصبح" 
 "علاكة".

تقف ابؼرأة مرادفة للسلطة ابؼغرية. فشخصية "ابعازية" بروم مكنونا  (3)كفي ركاية "ابعازية كالدراكيش"  
 سحريا، جعل منها الرجاؿ رمزا للطاعة كالإذعاف كالولاء، كتبقى عصية عليهم دائما.

كليس ىناؾ فرؽ في التجربة الركائية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، بتُ الأرض كابؼرأة. فػ"بؿمد 
" يؤكد بأف الأرض بسثل الكوف، كما بسثل الطبيعة الأـ. كبحكم أف ابػطاب السردم بومل في ابؼاغوط

لاكعيو عوامل الأنوثة كالتأنيث، فالأرض لا بزتلف من حيث الصورة كابػصوبة، عن ابغبيبة كالأـ 
 .(4)الأسطورية

ضطهاد، كالصمود كبسثل ابؼرأة في ركايات عبد ابغميد بن ىدكقة، بؿورا لكافة أشكاؿ القمع كالا
كالطموح بكو ابؼستقبل. كنضابؽا من أجل الانعتاؽ من السلطة الذكورية، لا بىتلف عن النضاؿ من 
أجل بررير الأرض من براثن الاقطاعية كالطبقية البرجوازية كالأرستقراطية. بحكم أف النضاؿ من أجل 

من أجل دحض سلطة، ابؼطلق القضاء على السلطة الذكورية كسيطرة الاقطاع، ىو النضاؿ الفعلي 
 كالرجعية.

                                                           
1992، ابعزائر، الطبعة الأكلى–، منشورات الأندلس -ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: غدا يوـ جديد   1

  

1984، ثانيةابعزائر، الطبعة ال– ؤسسة الوطنية للكتاب، ابؼ-ركاية–ة: باف الصبح عبد ابغميد بن ىدكق  2
  

1983ابعزائر، الطبعة الأكلى –، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب -ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: ابعازية كالدراكيش   3
  

، موقع إلكتًكني 2016، صيف 14: الوطن كالأرض في الأدب العربي ابغديث، بؾلة بدايات الثقافية، العدد يراجع في ذلك مقاؿ بؿمد ابؼاغوط  Bidayatmag.com
4
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إف كجود ابؼرأة في ركايات الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، على نسق من الصراع كالتناقض، ىو   
تكريس فعلي لنمط جدلي، يقوـ على خصوصية بصالية ميزت ابؼشركع السردم لركايات الكاتب، 

 بىي.كتتمثل أساسا في الوعي الإبهابي بغركية تطور ابؼسار التار 
كالاحتكاـ للمنطق ابعدلي في تفستَ صورة ابؼرأة في ابؼتوف السردية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، ىو 
الاحتكاـ بؼنظور موضوعي في تفستَ عوامل التناقض التاربىي، ابؼبرر أساسا كفق منظور الصراع 

 الطبقي الذم يفسر آليات التحوؿ ابؼستمرة التي يعرفها الواقع الاجتماعي.
ىتماـ ابؼشركع السردم للكاتب، بدعابعة حيثيات الواقع، كتتبع خصوصيات حضور ابؼرأة كنضابؽا كا

الدائم، على جبهات متعددة، ىو تفستَ موضوعي، لقيمة الوعي بطبيعة برولات مسار التاريخ، كفق 
تفستَ طبيعة  ما تقره عوامل الصراع الطبقي، التي غالبا ما برتكم للعوامل الاجتماعية كالاقتصادية، في

 كجودىا.
 في أعمال عبد الحميد بن هدوقة: تمثلات الحداثة-ج- 

التي ينشدىا ابؼشركع السردم للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة،  La Modernitéإف ابغداثة   
في عرقلة  ببشكل كلي، مع ما ىو تقليدم يتسب La Ruptureىي تلك التي بردث القطيعة 
ىذا يعتٍ الرغبة في الرقي بالعلاقات الاجتماعية من دائرة القمع، ابؼتعدد  حركية التاريخ كتطور المجتمع.

الأشكاؿ إلى مصاؼ ابغرية ابؼدنية ابغديثة. كمن ابػركج من ربقة الاقطاع ابؼستبد كالاستغلالي، إلى 
 آفاؽ الاستقلاؿ ابؼادم كابغرية الفكرية، بعيدا عن سطوة ابؼنطق "القبلي" الضيق.

ة السردية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، بؿاربة الاقطاع كالرجعية كعواملهما تعتٍ، فمن منظور التجرب
.  La Citoyennetéالبداية الفعلية لظهور الدكلة الوطنية ابغديثة، التي تقوـ على قيم ابؼواطنة 

زائرية مساكاة ابؼرأة مع الرجل، ىي بذسيد لقيم ابؼواطنة ابؼنشودة. حيث أف الاعتًاؼ بحقوؽ ابؼرأة ابع
أكلوية ىامة، في برقيق نهضة حديثة منتظرة. كفي الوقت ذاتو، إثبات لتحرر الذىنيات من الانغلاؽ، 
كبررير العقل ابعزائرم من سطوة الرجعية كقيمها السلبية، التي عادة ما تكوف مرادفة لقيم الاستعمار 

 كالاقطاعية.
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من ىنا يلاحظ بأف قيم ابغداثة، في ركايات الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، تتًاكح بتُ الأرض   
  Leكالوطن، كابؼرأة كابؼواطنة. لذلك فتحرير الأرض غتَ كاؼ، دكف تكريس قيم سلوكية للمواطنة 

Comportement Citoyen  من خلاؿ بناء ابؼواطن الإبهابيLe Citoyen Actif 
 و الاجتماعية كالسياسية كالثقافية كالفكرية.ابؼتمتع بحقوق

 مراحل تطور التجربة الروائية لدى عبد الحميد بن هدوقة:-د- 
لتطور التجربة الركائية، لدل الكاتب ابعزائرم عبد ابغميد بن ىدكقة،  بيكن رصد مرحلتتُ ىامتتُ 

 كبنا:
 مرحلة السرد المناهض:-1- 

زائرية العربية، التي قدمت نقدا موضوعيا صربوا، للشخصية الركاية ابع بسثل ركاية ريح ابعنوب  
الاقطاعية. حيث كشف السرد على مستواىا ابؼضموف الإيديولوجي للكائن الاقطاعي. فشخصية 
"عابد بن القاضي" التي فهمت جيدا بأف الوقت الراىن، ليس في صابغها، قرر تزكيج ابنتو "نفيسة" 

 ضطرارم للحفاظ على أراضيو كبسكنو من الثركة.من رئيس البلدية "مالك"، كأسلوب ا
يكوف القارئ في ركاية ريح ابعنوب، أماـ صراع رمزم بوركو الدافع التاربىي الثورم بقوة. حيث يتضح 

. لذلك يلاحظ بداية التصور القبلي للبيئة ابعزائرية، مقابل الفكر ابغداثي الذم بوتكم لقيم ابؼواطنة
أف العديد من النقاد كالباحثتُ، الذين درسوا ركاية ريح ابعنوب، لم يتجاكزكا حدكد الإطار 
الإيديولوجي للركاية، التي كانت تبحث عن الآماؿ في التأسيس بؼشركع الدكلة ابعزائرية ابغديثة، على 

السلطة، ك"الأكليغارشيا"  قوع في "فخ" التحالف ابؼريب بتُو أسس قيم ابؼواطنة، كتفادم ال
Oligarchie ة في الركاية، ترمز للمواطنة يسالتي بسثل حكم الأقلية ابؼتنفذة بأموابؽا. فشخصية نف

التي برميها النخبة الثقافية ابؼتعلمة، كلا بيكن الاعتبار بأم حاؿ من الأحواؿ، قياـ سيادة كطنية 
ة "رابح" الراعي ىي رمز للأغلبية التي لا بيكن بدفاىيمها ابغديثة دكف بلبة مثقفة مستنتَة. كشخصي

 أف تكوف مساندة بؼشركع ابؼواطنة، دكف قيادة بلبوية مثقفة.
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ف القراءة في الأدب ابعزائرم ابغديث. حيث أ بيكن اعتبار ركاية ريح ابعنوب، ركاية كاقعية انتقادية  
ابعزائرم. فالتحولات التاربىية التي ابؼوضوعية بؽذه الركاية، تعطي الانطباع بحالة التشظي في الوعي 

. بدأت تعرفها ابعزائر، منذ بدايات الاستقلاؿ، غدت ىاجسا يؤرؽ الاقطاع كالسلطة في الآف ذاتو
كضمن دائرة الأعراؼ كالتقاليد ابؼتوارثة، كانت الرجعية مستمرة في ترسيخ دعائمها بغرض ابغفاظ 

غتَ  التي بدأ يعيشها عابد بن القاضي؛ حالة الانهيار على ابؼصافٌ الفئوية الضيقة. كيثبت السرد أيضا
أف ىذه الشخصية لا تستسلم لوضعها، لأنها لا تزاؿ مستمسكة بعامل ابعهل كابؼتوارث من التقاليد. 

الانتهازية، ابؽدؼ الأبظى  اكالتكيف مع التحولات ابعديدة يتطلب ابؼزيد من ابؼناكرات تكوف فيه
 الذم يستدعي برقيقو.

ب النخبة الثقافية النزيهة في ابعزائر، انفردت السلطة كقتها بقيادة الدكلة، يظل غياب أك تغيكفي   
كفق منطق نظاـ مركزم يهدؼ إلى التنمية ابؼستدامة للبلاد، كفق رؤية اشتًاكية بؿدكدة، ىدفها برقيق 

في التوزيع. كىي  شيء من العدالة الاجتماعية، كالتوازنات ابعهوية، كالكفاءة في الإنتاج كالعدالة
الشعارات النمطية التي صاغت خصوصية التفكتَ آنذاؾ، تبعا لطبيعة ابؼعطيات التاربىية القائمة،ػ 
كالتي أفرزت كاقعها اجتماعيا ليس بدنأل عن الصراعات الدكلية، كالتحولات الاقتصادية التي تأسست 

 ة، كتقوية النفوذ.كفق منظور الثنائية القطبية بتُ معسكرين متصارعتُ على السياد
كإف حاكلت ركاية ريح ابعنوب تكريس نزاىة العقل الإبهابي ابؼستنتَ، فقد أثبتت من جانب آخر 
طبيعة الفكر الاقطاعي، الذم تقمص أدكارا جديدة حاكؿ من خلابؽا الاحتفاظ بالثركة، كالوصوؿ إلى 

 مصاؼ شخصية رجل الأعماؿ، ذم الاىتمامات الاقتصادية الوطنية.
كاية ريح ابعنوب ىي العمل السردم ابعزائرم، الذم عمل بجدية على تأكيد جدية الفكر كر   

التقدمي النخبوم، الذم من شأنو التصدر لبناء دكلة جزائرية حديثة، بعيدة عن نفوذ رجاؿ ابؼاؿ 
ثقافية ، إلا بجهود بلبة كالأعماؿ ابؼتحالفتُ مع القول الرجعية. لذلك لا بيكن لقيم ابؼواطنة أف تتًسخ

 نزيهة، بردد للدكلة كالمجتمع مستقبلهما.
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كتعكس ركاية ريح ابعنوب أبنية كقيمة ابغس النخبوم الثقافي، ابؽادؼ لبناء الإنساف ابعزائرم معرفيا 
اية نهاية الأمس، حيث يثبت السرد رؤية ىامة، للثورة على ك ر كىي الرؤية ذاتها التي كجدت في  كثقافيا.

كالاقطاعي معا، بفثلا في شخصية "ابن الصخرم". كمن ىنا تشتًؾ الركايتاف في الإرث الاستعمارم 
"تيمة" كاحدة، كابؼتمثلة في النسق ابعدلي المحدد للصراع بتُ القول التقدمية كالقول الرجعية، كالسعي 

 ابعاد لبناء دكلة اجتماعية بأبعاد حديثة.
د بن ىدكقة، انعداـ ابؼركزية الإيديولوجية، من ابؼفارقات ابؼلاحظة في أعماؿ الكاتب عبد ابغمي  

بخلاؼ ما قدمو الكاتب الطاىر كطار في ركايتو اللاز. فالكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة لم يرغم 
شخصياتو على تبتٍ مسار إيديولوجي معتُ، كىذا ما بهعل القارئ يفهم أف شخصيات ركايات عبد 

جيا، ىذا من جانب، كمن جانب آخر يولو ابغميد بن ىدكقة تتصرؼ كفق منطق، غتَ موجو إيد
ده ي. لذلك فما كانت تريده الشخصيات ليس بالضركرة ما كاف ير لاحظ ابغرية في ابزاذ ابؼواقفت

 في النص. منطق إيديولوجي معتُ
لو من ية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، بىكليس معتٌ ىذا أف ابػطاب السردم في التجربة الركائ  

لكن تقدـ النسق الفتٍ على النسق الإيديولوجي، في توجيو مسار السرد، جعل رؤية إيديولوجية، 
الرؤية السردية في ابػطاب الركائي، تثبت رؤية فنية بصالية، على حساب منطق الفكر الإيديولوجي 

 .(1)ابؼوجو، كىذا ما أثبت كجود نسقتُ للكتابة السردية، نسق قيمي كآخر فتٍ بصالي
 السرد الممانع: مرحلة-2- 
في ركاية باف الصبح، من خلاؿ فشل ابػطاب الإيديولوجي الذم قاـ على  ةبوادر ابؼمانع تتجلى  

، حيث أف كل ابؼؤشرات الاجتماعية كالاقتصادية، تؤكد تراجع ابؼشركع LePopulismeالشعبوية 
تخدمة؛ إذ بيكن التنموم القائم على منطق شعاراتي صرؼ، كبداية تصدعو، كزيف ابػطابات ابؼس

. كمنذ  »ملاحظة ىذا الأبموذج  أعرؼ باخرة ابؼوز كباخرة اللوز كباخرة الزبيب، كباخرة اللحوـ
الاستقلاؿ إلى اليوـ دخلت ختَات لا برصى كما زالت تدخل، لكن عندما ينتهي عملي كأخرج 

                                                           
62:، ص2010لبناف، الطبعة الأكلى –ابعزائر، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت  -ينظر عادؿ ضرغاـ: في السرد الركائي، منشورات الاختلاؼ  1
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في البداية  ! شيئا كأقوؿ في نفسي، اليوـ أشتًم لأكلادم ما جاءت بو تلك الباخرة أك تلك، فلا أجد
ظننت  أنتٍ كحدم، كبؼا أسأؿ رفاقي العماؿ بالنهار كابعتَاف بابؼساء، أجدىم مثلي. ثم علمت 

 .(1)«الشعب كلو مثلنا
يلاحظ في ىذا الأبموذج، بداية التًاجع الفعلي للخيار الاشتًاكي في ابعزائر، في تسيتَ الشؤكف   

مة السياسية بؽذا ابػيار، نتيجة ضعف بؾابهة و الاقتصادية للبلاد. كما يفهم بوضوح بداية انهيار ابؼنظ
كرؤية منهجية للنهوض التحولات التاربىية ابعديدة، كقلة الوعي بقيمة كأبنية ابػيار الاشتًاكي،  

 بشؤكف البلاد، كبرقيق التنمية ابؼرادة، كالعدالة الاجتماعية ابؼنشودة.
إثبات لبداية ظهور مرحلة جديدة في ابعزائر، ىي مرحلة الثمانينات من القرف  كما يذكر في الأبموذج،

م أساسا على مة الإيديولوجية بأكملها للفكر اليسارم، القائو ابؼاضي، حيث بداية انهيار ابؼنظ
الاعتبار ابؼادم الصرؼ، من خلاؿ بروؿ المجتمع ابعزائرم، إلى مرحلة الاستهلاؾ بدؿ البقاء، في 

 مرحلة العمل كالتنمية الاقتصادية، على غرار ما كاف في فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي.
ما ىو خطاب بفانعة،  كلا يبدك ابػطاب في الأبموذج على درجة من التوجيو ابؼبرمج كابعاىز، بقدر  

يبرز التناقض الصريح بتُ ما يتداكؿ من أخبار، كبتُ ما ىو كاقعي، بدليل انعداـ السلع الاستهلاكية 
في الأسواؽ، الشئ الذم يفسر بدايات تفشي الندرة، كظهور الفئات الاستغلالية التي شكلت، 

 من ختَات البلاد.الطبقة البرجوازية ابعديدة في المجتمع، ابؼستأثرة بدا ىو كائن 
كيلاحظ من جانب آخر مسألة صراع الأجياؿ، كتيمة ىامة شكلت خصوصية قيمية، من 

ابتسمت ساخرة من أبيها كمن نفسها، كأسرت على ماذا  »خصوصيات ابػطاب السردم في الركاية.
. يتعلق ابػطاب في الأبموذج بعائلة الشيخ "علاكة"، الذم (2)«...! بزاؼ أيها ابعنراؿ؟.. انتهى الأمر

في النص، من خلاؿ استحواذه على سلطة القرار في  Le Patriarcatمثل رمز السلطة الأبوية 
 ، حيث أنها في تعليقاتها بشأنو تصفو بػ"ابعنراؿ".العائلة، كتلك رؤية ابنتو "دليلة" إزائو
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الصفة ابؼادية، كوف الطبقية في ىذه ابغاؿ، لا تعتٍ التفاكت  كىو منظور طبقي يأخذ صفة معنوية بدؿ
الاجتماعي ابؼعركؼ، ابؼولد للصراعات الاجتماعية نتيجة الاستئثار بالثركة كالنفوذ، إبما ابؼقصود 
بحسب الأبموذج، ىو سيادة معطيات المجتمع الذكورم، التي كرست قول أسرية ذات انعكاسات 

مصادرة في كافة حقوقها، كبؿصورة الواجبات، من خلاؿ عجزىا حتى اجتماعية، جعلت من الأنثى 
 عن إبداء رأيها أك التصرؼ كالتفكتَ بحرية.

كيأخذ السرد القارئ في الركاية، إلى معطيات الاستئثار بابغكم، كانعداـ استقلالية القرار. فشخصية   
ما شاءت، فهي تقف أماـ ابؼرآة دليلة، ترل حقوؽ ابؼرأة في ابغرية التامة في التصرؼ في جسدىا  ك

قد  .(1)«! أنا بصيلة، أليس كذلك؟ إياؾ أف تعكسي أمامي صورة زائفة بغقيقتي... »مكلمة نفسها:
يكوف ابؼعتٌ في الأبموذج بومل معتٌ تقدير نوعي للذات. كىي الرؤية التي تأخذ بها الأنثى باستمرار،  
كوف الانغلاؽ الاجتماعي بيارس نوعا من الضغط كابؼصادرة في حقها، بحكم تداعيات السلطة 

اده الذكر، من الذكورية التي طابؼا مارست استبدادا في ابغق، كمصادرة لكياف الأنثى نتيجة ما أر 
 الاستئثار بابغقوؽ كفرض مركزيتو.

تشكل أسرة الشيخ علاكة في الركاية، أبموذج الوطن الذم بدا يعرؼ حالة من التداعي كالتململ،   
نتيجة الفوضى، كالتشكيك في قدرات ابعهاز الدعائي، في بذسيد الشعارات القيمية التي أريد 

ات المجتمع الاشتًاكي، الذم لم تتحقق منو غتَ بعض للمجتمع الإبياف بها، كفي مقدمتها خيار 
ابؼكاسب الصورية فقط، رغم الإبهابيات التي أثبتتها بعض ابؼمارسات الإدارية. لذلك راح السرد 
الركائي يتحسس ابعوانب السلبية بؽذا ابؼشركع، كسيطرة الأقلية على ابؼكاسب كالثركة كالامتيازات 

دا ىذا من خلاؿ بعض الإحالات الاجتماعية، لأكثر من موقف الاجتماعية كالاقتصادية. كقد ب
تلك اللعينة... تعدت  »الشيخ علاكة لابنة عمو "نعيمة" بالفجور: أبناء ، كاتهاـ "عمر" أحدأخلاقي

. ثم كانت تبرئتها من ىذه التهمة، عندما قدـ كالدىا المجاىد "صافٌ" (2)«ابغدكد... إنها حبلى...
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. مع أف ابؼعنية ابغقيقية بهذه التهمة ىي ابنة -عمها–تها لعائلة الشيخ علاكة شهادة طبية تثبت براء
 عمها دليلة، التي غادرت بعد ذلك البيت نهائيا.

 أنت ذاىبة نهائيا؟ -»
 ! نهائيا-
 .(1)«..! "برافو" أنت الأكلى التي بزرج من ىذه الثكنة بإرادتها-
ابؼوقف الأخلاقي ىنا، حالة من التحوؿ الاجتماعي من خلاؿ جذكر تاربىية أسهمت أكثر  يأخذ  

في بلورتو. ربدا يكوف المجتمع ابعزائرم ابغديث، خلاؿ ابؼرحلة الاستعمارية، لم يعرؼ شيئا من 
ير التحولات الأخلاقية، نتيجة بغالة المحافظة التي كاف عليها. كنتيجة انشغاؿ القول الشعبية بتحر 

الوطن، عبر أساليب كفاحية متعددة. لكن بعد الاستقلاؿ بدا المجتمع ابعزائرم، يعرؼ برولات 
اجتماعية كاضحة، نتيجة ظهور الثركة التي مكنتو من برقيق تطورات تاربىية، بحكم التحوؿ الذىتٍ، 

 فرد.الذم كاف نتاج العلاقة بتُ التصورات الفكرية كالتحولات الاجتماعية كالاقتصادية لل
، يأخذ تفستَات متعدية، أبنها التحولات التاربىية ابعديدة كانهيار ابؼستول الأخلاقي بهذا الشكل   

التي صار يشهدىا المجتمع ابعزائرم، نتيجة برقيق الاستقلاؿ الوطتٍ؛ إذ صار الفرد ابعزائرم يواجو 
ظركؼ التاربىية كالاجتماعية ال اتغتَات جديدة، فرضت عليو نتيجة التحولات الاقتصادية التي أفرزته

ابعديدة. لذلك بدا ابؼعطى الأخلاقي ىنا ضعيفا، إلى حد بعيد، بحكم القناعات الاجتماعية 
كالسلوكية ابعديدة التي صارت بسيز توجهات الفرد ابعزائرم، خلاؿ مرحلة الثمانينات من القرف 

 .ابؼاضي
من خلاؿ الدعوة الصربوة، لتبتٍ فضاءات متعددة من لدف  ديفي ركاية باف الصبح، بروؿ جد  

ر ابعميع في خطاب سردم كاحد، بوصر التيمات النصية، ضمن االشخصيات السردية، بدؿ انصه
تيمة كاحدة، تكوف نتيجتها خطابا شعبويا، تننافى خصائصو مع حيثيات ابغداثة كابغوكمة الصحيحة. 
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تً، من خلاؿ "التمثيل"، عبر برليل عواملي لإضاءة النقائص، كقد مارس السرد نوعا من القناع كالتس
 ، ابؼتمثل في بناء الدكلة ابغديثة القوية.التي بغقت بابؼشركع الاشتًاكي "ابغلم"

 الدلالة العاملية الشخصية
 السلطة الشمولية الشيخ علاكة

 الفساد دليلة
 الشعب/الضحية نعيمة كالعامل في ابؼيناء

 الطبقة الفاسدة كالانتهازية عمر ككربيو
 النخبة ابؼأجورة أك ابؼغلوبة على أمرىا مراد الطبيب

 ابؼعارضة الشريفة صافٌ
 ابعيل التواؽ للحرية ىالة

يعطي السرد في ركاية باف الصبح، برليلا بصاليا بؼا تتمتع بو السلطة الذكورية من مركز مؤثر جدا.   
حيث بدا ىذا في شخصية الشيخ علاكة، الذم استمد شرعية كجوده من التقاليد الأبوية ابؼتجذرة في 

 الأعراؼ الاجتماعية ابعزائرية.
من خلاؿ الاعتًاض على ترسيخ سلطة تقليدية كىذا يثبت أف السرد يكرس بػطاب بفانعة صريح، 

لمجتمع أبوم ، يسعى قدر الإمكاف للتمكتُ للتفاكت الطبقي في المجتمع، بؼا لطبيعة السلطة التي يتمتع 
 بها.

كلا يتصور أف ابؼتن السردم في تقدبيو، لسلطة الشيخ علاكة، ىو الوقوؼ على طرؼ ابغياد إزاء 
و كسائر أعضاء أسرتو، إبما ىو تكريس لطبيعة إدراؾ تاربىي لقيمة بفارسات الأب السلطوية مع أبنائ

كأبنية نقد التفاكت الطبقي، الذم يستخدـ التقاليد كالأعراؼ الاجتماعية، للحفاظ على كجوده، من 
خلاؿ بؿاكلاتو ابعادة، لإثبات منظور برجوازم تكوف لو ابؽيمنة الاجتماعية، للحفاظ على امتيازاتو 

 نوية.ابؼادية كابؼع
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عناصر الأسطورة كابػرافة لإعطاء النص  تستحضر التجربة الركائية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة،  
، من خلاؿ استدعاء السردم، ابؼزيد من الدلالات ابعمالية. ككانت ركاية "ابعازية كالدراكيش"

 شخصيات "الستَة ابؽلالية"، أبموذجا ىاما لبلورة خطاب ابؼمانعة.
كإحالة دلالية قوية من السرد، لإثبات ثراء   الركاية أماـ توظيف المحكي الشعبي، يقف القارئ في

، كمن جانب آخر استثمار للمردكد الدلالي  وياتي" للمجتمع ابعزائرم من جانبابؼخزكف "ابؽ
لشخصية "ابعازية ابؽلالية"، ذات ابغسن كابعماؿ، ضمن منظومة سردية حديثة، فيها شيء من 

فقد حاكؿ السرد استعراض حالة الانفصاـ السلبي،  بابؼتوف السردية السابقة للكاتب.التعقيد مقارنة 
 التي أصابت النخبة ابؼثقفة ابعزائرية، ذات التوجهات اليسارية.

ما بسثلو من سحر  في معناىا التًاثي كالتاربىي، من خلاؿفمن خلاؿ ابؼقابلة بتُ شخصية ابعازية   
كفتنة خارجة عن الزمن القياسي ابؼلموس، كشخصية "الأبضر" الطالب ابؼتطوع، كابؼلم بشؤكف 

حضار التاريخ ة من التقابل الزمتٍ، بحيث بيكن است"الدشرة"، يبدك السرد ساعيا لإحداث حال
كن من إبراز حالة ابغاضر، بشكل بي نبدختلف تفاصيلو كتناقضاتو، كمقابلتو ىو الآخر بحيثيات الزم

يسارم طموح،  برريك الأحداث لصافٌ مشركع تقدميالانفصاـ الشعورم، بتُ التاريخ الذم أريد لو 
كحالة الطالب ابؼتطوع الذم لا بهد في كاقعو غتَ متاىة غتَ مبررة، جعلت منو يعانق "الدركشة"، في 

بؼنوط بو من أجل برقيق طموحات بعد مراقصة ابعازية، بدؿ ابؼضي بجدية، في نضالو ا نهاية الأمر
، دراكيشها يهتفوف بنائلة كإسعاؼ »ابؼشركع الاشتًاكي التقدمي. ... أرل زردة ضخمة حوؿ زمزـ

 Le Prohibe. ىذا "المحرـ الأسطورم" (1)«العشيقتُ اللذين كتب عليهما ابؼسخ...
Mythodique يتيو )آساؼ بروؿ بعد تعاقب الأزمنة التاربىية إلى شيء عادم، كما أف شخص

 كنائلة( صارتا شخصيتتُ مقدستتُ لدل العرب فيما بعد.
كبتطور حيثيات السرد يتعاظم دكر الطالب الأبضر، لتصتَ شخصيتو مشركعا لا تعتًؼ بابػصوصية   

الشخصية ليست كليدة الإرادة الشعبية، كالعمق التًاثي  لقناعات الذىنية القائمة. لأف ىذهالمحلية كا
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، برتًؼ التسويق الزائف بؼنظومة ة، بقدر ما ىي بؾرد رؤية زائفة ذات منظور "شوفيتٍ"للأمة ابعزائري
 اجتماعية كسلوكية، مستوحاة من تقاليد المجتمعات الغربية البرجوازية.

ابؼلاحظ أف التجربة السردية للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، لم تتبن بوضوح ابؼشركع اليسارم الذم    
لاؿ ابؼرحلة السبعينية من القرف ابؼاضي، على كجو ابػصوص. حيث أف كاف "موضة" السلطة خ

الكثافة الرمزية التي ميزت النصوص السردية لتجربتو ابغديثة، مكنت من تقدنً قراءات انتقادية 
متنوعة، لطبيعة تطور المجتمع ابعزائرم ابغديث، من خلاؿ تقدنً عوامل التناقض الاجتماعي التي ىي 

خصوصية ىشاشة ابغياة المحلية، التي لم تكن في مستول مشركع تقدمي طموح،  في الأساس، مثلت
 سعى لتحقيق قيم العدالة الاجتماعية في المجتمع.

كابؼنظور الانتقادم للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، مكن من إنتاج نصوص ركائية، قدمت منظورا 
جابة لعوامل التطور يتمكن من الاست بصاليا بؼناقشة خصوصيات الوضع الاجتماعي ابعزائرم، الذم لم

النقلة التاربىية النوعية، التي تنتصر للفئات الاجتماعية المحركمة، ل بيكن من برقيق كالتاربىي، بش
 كبسكنهم من إثبات شرعية كجودىم التاربىي.

 إف ابؼادة الواقعية في ركايات الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، بؾسدة كفق رؤية رمزية موضوعية،  
 .(1)«" من حيث استخداـ الرمزالرمزية"من حيث مادة ابؼعابعة ك "الواقعية"بتُ  »بشكل يتًاكح 

فابؼادة الواقعية بؾسدة في ابؼتخيل السردم، من خلاؿ التحولات التاربىية ابؼستمرة، التي عاشتها الأمة 
ية، بتفعيل ابؼخياؿ الشعبي ابعزائرية. كالتي كاف بؽا الانعكاس الواضح على مستول الرؤية السردية للركا

عبر كل منجزاتو ابؼعرفية، كالتي تأسست على خصوصيات بؿلية، تنوعت بتُ الشفوم كالغرائبي 
كابػرافي كالعجائبي. كمن ىنا بذلت عدة عوامل، ميزت النسيج السردم في ركايات عبد ابغميد بن 

 ىدكقة أبنها:

                                                           
18:الأردف، الطبعة الأكلى، د/ت، ص-أبوسيف: الركاية العربية كإشكالية التصنيف، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عمافساندم سالم   1
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يتلخص عامل التوزيع في بؿاكلة السلطة  :Facteur De Distributionعامل التوزيع -1
ابغاكمة، بسكتُ القرل من التمدف بؼسايرة ركب النهضة ابغديثة، من خلاؿ بماذج القرل الاشتًاكية 

 التي أبقزت خلاؿ مرحلة السبعينات من القرف ابؼاضي.
: يظهر ىذا العامل في الركاية، من خلاؿ Facteur d’occidentaliséعامل التغريب -2

ادـ ابغاصل بتُ ما ىو بؿلي جزائرم، تقليدم أصيل، كما ىو غريب عن الأفهاـ كالقناعات، التص
ت شخصية "صافية" التي كانت تدخن أماـ اكالسلوكات الاجتماعية ابؼعهودة. بدا ىذا في تصرف

 ابغاضرين كابؼتطوعتُ.
: كىو عامل ظهر في بعض السلوكات Facteur économiqueعامل اقتصادم -3

زية، لدل بعض الشخصيات في الركاية؛ إذ تسعى ىذه الأختَة لتحقيق مكتسبات مادية الانتها
من بؿاكلات "الشامبيط" في تصريف بضائع  اخاصة بها، على حساب ابؼصلحة العامة؛ مثلما بد

 مستوردة من أمريكا خفية.
العوامل أنتجت شخصية "لا بساثلية" في الركاية، أفصحت عن حالة الانفصاـ التي آؿ إليها  ىذه  

الإنساف ابعزائرم، الذم صار متًددا بتُ القياـ بنقلة نوعية كفكرية كاجتماعية كثقافية، كالتمسك 
شركع بالأعراؼ كالقيم الاجتماعية الأصيلة. كيبدك أف استعجالية القرار السياسي في تطبيق ابؼ

بغق ابؼزيد من آف كاحد، أالاشتًاكي في ابعزائر، بطريقة شعبوية بصعت بتُ اليسارية كاليمينية في 
، )ابؼعرفية( نظومة القيم. كقد أنتج ىذا غياب النقد كالتقييم برؤيتو الإبستمولوجيةالأضرار كالعيوب بد

 بفا أدل إلى إنتاج ردكد فعل متطرفة، أسهم فيها عاملاف:
جل تغيتَ الأكضاع ابؼوركثة عن الاستعمار كجد ىذا ابؼنظور في ابعزائر، من أ ابؼتعالي: ابؼنظور-1

الفرنسي. لكن الصورة ابغابؼة التي جاء بها، كالتي لا بذد بؽا مثيلا كاقعيا، جعل منو منظورا متعاليا، 
 أقرب ما يكوف من ابؼثالية منو للواقعية كالتحقق.

تماعية بأبعاد سياسية : كىي حالة اجLa mémoire Traumatiqueالذاكرة ابؼصدكمة -2
بؽا كبتَ الأثر في الركاية ابعزائرية ابغديثة. كىي نتاج حقبتتُ تاربىيتتُ متصادمتتُ؛ ابغقبة  عميقة، كاف
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الأكلى كىي حقبة التواجد الاستعمارم في ابعزائر، كما نتج عنها من استغلاؿ للإنساف ابعزائرم، 
ابؽوياتي. كحقبة الاستقلاؿ الوطتٍ، كما ظهر فيها من عنف كتطرؼ بعد كمصادرة ثركاتو ككيانو 

عشريات زمنية، كىي نتاج بفارسات سياسية كاجتماعية كاقتصادية بعد الاستقلاؿ، تعود في أصوبؽا 
 إلى بفارسات ابغقبة الاستعمارية.

وصيات ابؽوية الوطنية إف شخصية ابعازية تؤسس في رمزيتها، لقيمة الذاكرة التًاثية التي ىي من خص  
ابعزائرية. فلا بيكن بذاىل ابػلفية القبلية البدائية، لأنها تعتبر جزءا ىاما من الكائن ابعزائرم. كالتحوؿ 
من المجتمع الريفي القركم، إلى المجتمع ابؼدني، يقتضي الإبؼاـ بحيثيات ابغداثة في أنساقها الإبهابية، 

ة، لاكتشاؼ خصوصيات ابغداثة، كبرديد ما ىو صافٌ منها، كفتح أبواب التواصل كابغوار كابؼكاشف
 دكف الانسياؽ خلف الوىم الإيديولوجي الشعبوم.

في ركاية "غدا يوـ جديد" تثبيت للمنظور الواقعي الانتقادم بشكل موضوعي، كضمن رؤية ستَية   
لم  ! رآف فريد كمعجزالق ! أستغفر الله !أكد أف تكوف قصتي كالقرآف »براكؿ ترميم الذاكرة الوطنية.

أحسن التعبتَ، ما أريده ىو أف يكوف كل فصل من حياتي يشكل قصة مستقلة أك مكملة 
 .(1)«لغتَىا

يلاحظ في الركاية تنوع في الأداء الزمتٍ، عبر تقلباتو كمفارقاتو، فتحررت بذلك الذاكرة كالذكات 
الركاية من ابغاضر الذم بهمع شتات الذاكرة ابؼصدكمة، التي بسثلها شخصية "مسعودة"  الساردة. تبدأ

... أكتوبر »العجوز، كالراكم السارد ابؼتعطش بؼعرفة ما بهوؿ في خواطر ىذه ابؼرأة من حكايات
 .(2)«أنطقتٍ،... أكتوبر ابعزائر... كنت أراه قبل أف يصل...

لكشف عن الواقع، حيث يلاحظ القارئ أف السارد يصغي بسارس الذاكرة في الركاية سلطة ا  
لاعتًافات مسعودة العجوز؛ إذ تبدأ حكاياتها منذ ثلاثينات القرف ابؼاضي، إلى غاية أحداث ابػامس 

                                                           
75:، ص1992ابعزائر، الطبعة الأكلى –، منشورات الأندلس -ركاية–عبد ابغميد بن ىدكقة: غدا يوـ جديد   1

  

16:ابؼصدر نفسو، ص  2
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لا يبعد الزمن بتُ أحداثها لكي لا يكوف شائعا، بتُ أكتب القصة معبرة لئ »ـ.1988من أكتوبر 
 .(1)«؟ فهمت؟ لا بزشى أحدابوعلاـ كبوعلاـ باشاغا أكتوبر كديسمبر. مثلا بتُ باشاغا

تعيد الذاكرة في ركاية "غدا يوـ جديد" بناء الواقع السياسي، الذم بدا يعرؼ نوعا من التًدم، 
باستحضار بـتلف الأزمنة الصامتة لفهم ابغاضر، كاستشراؼ ابؼستقبل، فيكوف ابغجاج 

كن صدفة كاف سببو الأكؿ طمع عزكز في بستاف قدكر، كفي قطع اجي بقدكر لم ي... زك »ابؼوضوعي.
 .(2)«الأراضي التي تركها لي أبي. كسببو الثاني حكم ابؼدينة

في طبيعة إقامة العلاقات الاجتماعية كالأسرية. فأف  ذح أطماع البرجوازية الصغتَة، حتىيقدـ الأبمو   
تصادية، ىذا يعتٍ كجود خلفيات ذىنية ذات تبتٌ ىذه العلاقات أحيانا على بمط من الوصولية الاق

بمط استغلالي تبعا بؼا بسليو، طبيعة التفكتَ لدل تلك البرجوازية الصغتَة، بالسعي لبناء بؾتمع طبقي 
يقوـ على الاستحواذ على الثركة كالاستئثار بها. كفي ذلك بؿاكلات صربوة لتخطي التطورات الطبيعية، 

د إحداث النقلة النوعية للمجتمع ابعزائرم، إلى آفاؽ ابغداثة كابؼعاصرة، للتاريخ المحلي الذم طابؼا أرا
 كفق مقتضيات التحولات الاجتماعية كالاقتصادية الطبيعية.

الركاية في بسجيدىا للذاكرة الاجتماعية كالتاربىية، تهدؼ إلى عقد الصلح مع ابؼاضي كالاعتًاؼ    
يفرض دكف شك على المجتمع ابؼصابغة مع ابؼاضي بأخطائو، بعيدا عن التناسي كالتهميش. كىذا 

كالذات أيضا. لأف الذاكرة ابؼصدكمة غالبا ما تغذم قيم الكراىية كالتطرؼ، كالإحساس بالتوجس 
كابغذر من الآخر. فعبر التصافٌ بيكن برقيق مشركع المجتمع ابغديث، الذم يعطي القيمة الإبهابية 

ركبنا  »سخ فكرة الدبيومة التي برفظ للمجتمع قيمو كاستمراريتو.للتاريخ كابؽوية الوطنية، كمن ىنا تتً 
 .(3)«! القطار إلى ابغلم إلى الغد ابعديد

يقدـ ابؼشركع السردم لركاية "غدا يوـ جديد"، اعتقادا راسخا بقدرة المجتمع ابعزائرم على بذاكز   
قيم ابغداثة كابؼواطنة كالعدالة. فقد سعى ،في خطابات الزيف، كبرقيق أىدافة التاربىية النبيلة كابؼتمثلة 

                                                           
17، ص:السابقابؼصدر   1
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الركاية كالأعماؿ الركائية الأخرل للكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، إلى بذاكز  السرد من خلاؿ ىذه
، كترجيح فضيلة القراءة ممنظومة الزيف كالتشويو، الذم تبنتو أحيانا بعض الدكائر في المجتمع ابعزائر 

ا التاربىي، كفق أسس الفكر كالنقد ابؼوضوعيتُ، كقيم ابغس ابؽادئة للأحداث، كفهم طبيعة بمطه
 ابعمالي الرفيع.

كىذا ليس بشئ غريب، بحكم أف التجربة الركائية لدل الكاتب عبد ابغميد بن ىدكقة، بذربة معرفية 
كثقافية، قبل أف تكوف بذربة كاقعية انتقادية. كىذا ما مكنها من استقطاب القارئ إلى إثراء الثلاثي 

، بعيدا عن شعبوية ابػطاب السياسي، كشوفينية عركؼ في ىذه التجربة )ابؼرأة، الأرض، ابغداثة(ابؼ
 ابؼنظور الإيديولوجي، متبنية بذلك رؤية للكتابة الواعية، بقيم التحولات التاربىية الإبهابية.
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 المحاضرة الثامنة
 -راءة في نماذج معاصرةق -في الرواية الجزائرية الحديثة وجماليات الخطاب وعي الذات

يتميز الأدب ابعزائرم ابغديث عن بقية آداب اللغة العربية في العالم العربي ابغديث، بخاصية متفردة   
التي حددت الفركقات ابعوىرية  ىي قلما توجد نظتَتها في الأدب العربي قدبيا كحديثا. ىذه ابؼيزة

 دب ابعزائرم ابغديث، كسائر الآداب العربية كحتى العابؼية.كالطبيعية بتُ الأ
تي تصل حد التعقيد، كالتي أدت إلى كجودىا ات في بصلة من ابػصائص ابؼركبة التتمثل ىذه الفركق

برولات تاربىية حتمية، أسهمت بشكل ىاـ في تشكيل الأدب ابعزائرم على مر العصور؛ حيث 
م على ثلاثة عناصر رئيسة ىي: العنصر المحلي، العنصر العربي، توزعت عناصر تشكيل الأدب ابعزائر 

العنصر الأجنبي )الركماني، الوندالي، البيزنطي، الفرنسي،...(. انصهرت ىذه العناصر الثلاثة، من 
حيث اللغة كابغضارة عبر التاريخ، إلى أف صارت عربية ابؽوية في مرحلة استًداد السيادة الوطنية، 

  من القرف العشرين.خلاؿ الربع الأختَ
، كانتجت "أدبا التقت ىذه العناصر الثلاثة لقاء اندماج كتلاحم كتفاعل، إلى جانب لقاء صراع  

يكوف أدبا أجنبيا بالدرجة الأكلى، حتى لو نطق باللغة الفرنسية. كبناء على ىذا  جزائريا" قبل أف أف
التًكيب، توحدت بؾمل عناصر اللغة كالفكر، كالبيئة كالتاريخ كالإنساف ابعزائرم، في صورة معقدة  

 ، "الأدب ابعزائرم"، الذم تعددت رؤاه كمنابعو كمشاربو كأصولو.-كما سلف القوؿ-كاف نتاجها
ابؼلاحظ في الدراسات الأدبية ابغديثة، أف الأدب ابعزائرم بىتلف عن آداب بقية الأقطار العربية 
الأخرل، اختلافا يكاد يكوف نوعيا، مع ما للأدب ابعزائرم ابغديث، من خصائص بصالية بسيزه؛ 

قافة، بل إف على درجة من ابؼشابهة على التعليم كالث فالاستعمار الفرنسي للجزائر، لم يكن لو تأثتَ
التفكتَ ابعزائرم ىو الآخر، لو خصوصياتو التي بذعل منو تفكتَا بـتلفا كمتباينا؛ حيث أف الفكر 
ابعزائرم يشكل مزبها متجانسا من العقلانية كابؼنطق كالشاعرية في الآف ذاتو. كلا بيكن أف تكوف 

حد التناقض كليدة ثقافة كاحدة. العناصر الثلاثة ابؼكونة للأدب ابعزائرم ابغديث، كالتي قد تصل إلى 
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فالإنساف ابعزائرم شيء من الشاعرية، كشئ من القدرية، كأشياء أخرل من الركح الدينية الراسخة في  
 كيانو، كما استفاد من ثقافة ابؼستعمر الأجنبية ابؼنطق كالعقلانية.

عرفت  ن القرف ابؼاضي، حيثت مكجدت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، في فتًة العشرينيا  
تطورات أكثر، كبذاكزت ابغدكد المحلية، بعد مراحل من تطورات تاربىية ىامة، فتمكنت خلاؿ فتًة 
ابػمسينات من القرف ابؼاضي من بذاكز دائرة ابغدكد المحلية، إلى آفاؽ العابؼية. فحملت في تضاعيفها 

ع ية مواضيبؼقاكمة، الشئ الذم أثبت كجود مشركعالتاريخ المحلي ابؼثقل بالتنوع كالثراء، كالصراع كا
 ابؼقاكمة، في العديد من الأعماؿ الركائية ابعزائرية ابؼعركفة.

يخ الأدب غة الفرنسية، سبقا أدبيا أك تاربىيا، إبما زخر تار لكلا بسثل الكتابة الركائية في ابعزائر بال  
الأصلية. حدث ىذا إما بدحض إرادتهم، أـ تاب ، الذين كتبوا بغتَ لغاتهم العابؼي بالعديد من الك

أنهم كانوا مضطرين لذلك نتيجة الظركؼ التاربىية كالثقافية، أـ لدكاعي سياسية. فكتب بعض 
الكتاب باللغة الفرنسية، ككتب البعض الآخر باللغة الإبقليزية... كلم يعتبركا نتيجة للكتابة بلغة غتَ 

ء بيكن ذكر: جبراف خليل جبراف، جورج شحاتة، أمتُ لغتهم فرنسيتُ أـ إبقليز، كمن بتُ ىؤلا
معلوؼ من لبناف. إدكارد سعيد، جبرا إبراىيم جبرا، من فلسطتُ. قوت القلوب، أندريو شديد من 

 مصر،... كغتَىم.
بذلك  كأثارت »شكلت الركاية ابعزائرية ابغديثة، ابؼكتوبة باللغة الفرنسية ظاىرة لغوية كثقافية بفيزة.  

حوبؽا جدلا كبتَا بتُ النقاد كالدارستُ؛ منهم من عدىا ركاية عربية باعتبار مضامينها الفكرية 
كالاجتماعية. كالكثرة عدكىا ركاية جزائرية مكتوبة باللغة الفرنسية، باعتبار أف اللغة ىي الوسيلة 

غة الفرنسية، أسهمت إضافة إلى ذلك فالكتابة بالل .(1)«الوحيدة، التي بها يكتسب الأدب ىويتو
 كثر بفا أسهمت في إخصاب الأدب العربي.ىامة، في تنمية الأدب الفرنسي، أ بقسط كافر كفعالية

، أف نعثر على 1945كسنة  1920أنو بيكننا فيما بتُ سنة  »يذكر "جوف دبهو" في ىذا الصدد:
القادر حاج بضو بعنواف  أكؿ بؿادثة لعبد 1925بؿاكلات قليلة في الكتابة الركائية. فقد ظهرت سنة 

                                                           
16:، ص08/1994ابعزائر، العدد -نابراج سفيطلا: مولود فرعوف كإبداعو، بؾلة التبيتُ، بصعية ابعاحظية الثقافية  1
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"زىرة امرأة عامل ابؼناجم". كفي ىذه الركاية يقلد الكاتب تقنية الركاية الطبيعية عند إميل زكلا. كفي 
كتب سليماف بن إبراىيم بالاشتًاؾ مع إتياف دينيو ركاية بعنواف "راقصة أكلاد نايل". ككذلك    1926

 حوارا قصصيا يتميز بطابعو السياسي بعنواف "زقاؽكتب عبد القادر فكرم بالاشتًاؾ مع ركبتَ راندك 
كتب بؿمد كلد الشيخ ركاية بعنواف" مرنً كسط النخيل".   1936. كفي سنة 1933ابغديقة" سنة 

ىذه النصوص شكلت فيما بينها ابؼتن الركائي ابعزائرم الأكؿ، الذم بسيز على ابؼستول ابعمالي 
فرنسية على بسثل آثار أدبية أجنبية  ئي كالنشيج النصي،بظاىرة جدلية، تتمثل في تأسس ابػياؿ الركا

. كانت ىذه الأعماؿ (1)«منها خاصة، كالتي ترل الإنساف ابعزائرم بعيوف حيوانية غابية متوحشة
بعيد حالة النساختُ لأساليب الكتابة الركائية، التي مارسها كأبدع فيها كبار  حد السردية، تشبو إلى

الكتاب الفرنسيتُ أمثاؿ: لويس برتراند، غابرييل أكديسو، إيزابيل إيبرىاردت، إتياف دينيو، بوؿ بيلا، 
 إبيانويل ركبلس،... كغتَىم.

لأعماؿ غتَىم من الكتاب العابؼيتُ،  بتقليد كاضح، كانت كتابات ىؤلاء الركائيتُ ابعزائريتُ تتميز  
قدمت الإنساف ابعزائرم في صورة استهلاكية. كما أف النص الركائي من حيث بنائو ابعمالي، لم 
يتخلص خلاؿ تلك الفتًة التاربىية ، من كتابة بعض ابؼغامرات الاجتماعية البسيطة، كبعض 

 مع غتَىن من الرجاؿ.بتُ الأىالي الفرنسيات كابعزائريات،  ابغكايات الغرامية
ف النخبة الأدبية من لآخر"، بغرض إشعاره في البداية بأىذه الكتابات في جوىرىا كجهت إلى "ا

ابعزائريتُ قادرة، على الكتابة كإبداع ظاىرة حضارية ترقى إلى مستول الآداب الإنسانية؛ لكن القضايا 
إلى ابؼستول الفتٍ ابؼطلوب، كالتي لا ابؼطركحة على مستول النصوص الركائية التي كتبت، لا ترقى 

 تتجاكز كونها نصوصا بذعل من الإنساف ابعزائرم، بؾرد موضوع للتسلية بطريقة استهلاكية كاضحة.
بدأت ابغركة الركائية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية، تؤسس متنها ابؼميز الذم ىو مرآتها ابػاص ف

ح الإنساف في شماؿ إفريقيا، الذم بدأ يستوعب قيم ابغداثة على بها، كابؼعبر عن ذاتها، كالمجسد لطمو 

                                                           
17:ابؼرجع السابق، ص  1
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كقع أحداث ابغرب العابؼية الثانية، كبداية ظهور ابغركات الوطنية، كسقوط مفاىيم العشتَة كالقبيلة 
 الضيقة، أماـ ابؼفاىيم الإنسانية ابؼعاصرة.

رفية لتأمل التاريخ كنقد الذات، كاف على كتاب الركاية ابعزائرية باللغة الفرنسية، خلق مسافة مع  
كنقد الآخر. فمن خلاؿ ىذه ابؼسافة النوعية، بدا الإعلاف عن ركاية جزائرية جديدة ، تبشر بديلاد 

 إنساف جزائرم جديد، برؤية جديدة، أقلب موازين البطولة في الركاية.
ارة عن كتاب بؿرر نهى الكاتب "علي ابغمامي" ركايتو بعنواف "إدريس"، كىي عبـ، أ1942ففي سنة 

في قالب ركائي. كمثل ىذه المحاكلات من ابعانب الفتٍ أقرب ما تكوف من القصة الطويلة أك الأحدكثة 
 منها إلى الركاية الفنية.

ـ، التعرؼ على أبظاء لفئة قليلة من 1945استطاع القراء ابعزائريوف كالفرنسيوف معا، بداية من سنة 
الفرنسية مباشرة؛ فنشرت "مارغريت طاكس عمركش" ركايتها "الياقوتة الركائيتُ، الذين كتبوا باللغة 

ـ، 1948ـ. ثم نشرت "بصيلة دباش" ركايتها "ليلى فتاة جزائرية". كفي سنة 1947السوداء" سنة 
 نشر "مالك بن نبي" ركايتو "لبيك".

ن القرف ابؼاضي؛ تضاعفت المحاكلات الركائية ابعزائرية باللغة الفرنسية، خلاؿ فتًة ابػمسينات م  
اية ك ر ـ، صدرت لو 1953لفقتَ". كفي سنة ـ، ركايتو "ابن ا1950فنشر "مولود فرعوف" سنة 

ـ، 1969ـ، أصدر ركاية "الدركب الوعرة"، ثم نشرت يومياتو سنة 1957"الأرض كالدـ". كفي سنة 
"الذكرل" عاـ  ". كأختَا نشرت ركايتو-رسائل إلى الأصدقاء–في كتاب مستقل بعنواف" مولود فرعوف 

 ـ.1972
كيعد مولود فرعوف أحد أكبر كتاب ابؼغرب العربي، من ذكم التعبتَ الفرنسي شهرة. كانت ركاية "ابن 

بو خلاؿ مراحل دراسية سابقة، الاطلاع على  قتَ" ركايتو الأكلى كلا تزاؿ أكؿ عمل ركائي، يبتدأالف
قرائو كلما صدرت لو ركاية جديدة. كما ساىم  العمل الأدبي الوطتٍ. ككاف الكاتب يثتَ اىتماـ

بدجهود كبتَ، في دعم القضية الوطنية، كإيقاظ الوعي الوطتٍ، لتهيئتو للمشاركة في معركة ابغسم، ضد 
 الاستعمار الفرنسي.
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يبتُ الكاتب مولود فرعوف في ركايتو ابن الفقتَ، كيفية تكوف الطبع ابغقيقي للإنساف القبائلي؛   
حيث يولد الطفل في ىذه ابؼنطقة من ابعزائر، من أجل خوض معركة ابغياة. كتشكل فلسفة كحكمة 

م بسثلو قرية ابغياة كعاداتها كمعتقداتها كشعائرىا القدبية، ذلك العالم المحلي ابػاص كالأصيل الذ
"تيزم"، حيث كلد كشب ابن الفقتَ "فورلو". كقرية "تيزم" أيضا ىي أبموذج القرية القبائلية ابعزائرية، 

موركثات ابؼاضي البعيد، حيث تسود أخلاؽ كأبماط حياة  التي لا يزاؿ عابؼها يعيش كبوي كفق سنن
 الأجداد، كحيث الإبياف بالقدر من لدف بصيع الناس ىناؾ.

الشكل الآخر من الصراع في الركاية، يشكلو الاىتماـ العميق من أجل إجادة لغة أجنبية،  غتَ أف
ثانوية الفرنسية، حيث كالغوص في أعماؽ الثقافة الغربية. كىو ما مثلتو دراسة الطفل "فورلو" في ال

يط داخلها غريبا على الدكاـ. كيشعر كذلك بهاجس الطرد منها، في حاؿ الفشل البس يشعر بنفسو
كالعابر. كيصمم "فورلو" على لقاء ىذا العالم ابعديد الذم بههلو، كمواجهة معطيات ابغياة التي ىي 

 .(1)«كحدم، كحدم، في ىذه ابؼعركة الرىيبة التي لا ترحم... »غريبة عنو، يقوؿ:
في التفوؽ ىي تلك  يعرض السرد إرادة الإنساف كرغبتو في التفوؽ كالتجاكز في الآف ذاتو. رغبتو  

كلوج عالم الثقافة الغربية، لفهم بؾمل خصوصياتها ابؼتعلقة بها. ك ابؼتعلقة، بضركرة النجاح في الدراسة، 
كالرغبة في التجاكز، ىي تلك ذات الصلة بأبنية بذاكز الواقع الصعب، الذم يعيشو الطفل "فورلو"، 

الضيق، كحياتو الصعبة، بحيث يتمكن من  كسعيو الذؤكب لتجاكز معطيات المجتمع القبائلي المحلي
بذاكز طبقتو الاجتماعية التي تتعاطى مع ابغياة بشكل سلبي، إلى حدكد طبقات اجتماعية أخرل، 

 بيكنو من الرىاف على ابغياة، بشكل يسمح لو من التمكن من كاقعو التاربىي كتغيتَه في الآف ذاتو.
ثل جوىر الصراع الطبقي، الذم لا يطفو على سطح إف مثل ىذه الدكاعي النفسية، ىي في أساسها بس

بشكل بيكن من صياغة أبماط للتفكتَ، بذعل من  ةابغياة بيسر. حيث يبقى حبيس الرغبة الذاتي
 الشخصية الركائية تفكر على بمط من الإبهابية، في صناعة كاقعها التاربىي ابؼنوط بها.

                                                           
1
 Mouloud Féraoun : Le fils du pauvre –roman-, ed,seuil,paris,1952,p :38 
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 L’écritureة، أك "الكتابة الستَية" تندرج ركاية ابن الفقتَ ضمن أدب الستَة الذاتي  
Autobiographique تعرضت لوصف طفولة الكاتب كمراىقتو. كما غطت الركاية كقائع ،

 السنوات الأختَة من ابغرب العابؼية الأكلى، كصولا إلى نهاية العشرينات من القرف ابؼاضي.
س طبيعي لأحداث كبؾريات ك"الأدب الستَم" بقدر ما بهسد ابغياة ابػاصة للشخصية ، فهو انعكا

 كاقع تاربىي معتُ، بدختلف تداعياتو السلبية كالإبهابية.
كركاية ابن الفقتَ، في بذسيدىا لوقائع ابغرب العابؼية الأكلى، لتصل إلى حدكد العشرينات من القرف 
ابؼاضي، إبما بذسد حيثيات كاقع تاربىي بؿلي على كجو التحديد، بىتص بطبيعة حياة الإنساف 

 زائرم، من خلاؿ شخوص ركائية معينة، رغم عابؼية الأحداث في حد ذاتها.ابع
فعلاقات الصراع القائمة في الركاية، ىي علاقات ذات خصوصية اجتماعية بأبعاد تاربىية، بحسب 
بمط كعي الشخصية الركائية، التي تعد شاىدة كفاعلة في الأحداث في الوقت ذاتو. كتبقى متًقبة 

 ابؼناسبة، لتغتَ من طبيعة كجودىا الاجتماعي.للحظة التاربىية 
ابؼرحلة الأكلى من ىجرة "ابؼغاربة" من  La Terre et Le Sangتتناكؿ ركاية "الأرض كالدـ"   

سكاف شماؿ إفريقيا إلى أكركبا للعمل، نتيجة الأكضاع الاجتماعية كابؼعيشية الشاقة، التي كانوا يعانوف 
صا فئتي العماؿ كالفلاحتُ؛ إذ بدأت ىذه ابؽجرة بشكل مكثف منها في بلدانهم ابؼستعمرة، خصو 

 منذ العشرية الأكلى من القرف العشرين.
كإذا كاف مدعاة ابؽجرة بداية، ىو العامل الطبقي نتيجة القهر الاجتماعي، كرغبة ابؼهاجر ابعزائرم 

تطور الظركؼ  على كجو ابػصوص، في برستُ كضعو الاجتماعي؛ فهذه ابؼدعاة ىي البداية، لكن مع
الزمنية، تتحوؿ أىداؼ ابؽجرة إلى أكركبا لتحقيق الكسب ابؼادم السهل. كشخصية "عامر" في الركاية 
تثبت مثل ىذه التوجهات، حيث يغادر "عامر" كطنو "ابعزائر" بكو فرنسا بغرض الرغبة في العثور 

يعود إلى كطنو رفقة على عمل بيكنو من برستُ كضعو الاجتماعي، غتَ أنو بعد مدة من الزمن، 
زكجتو الفرنسية الشابة، ليجد نفسو في علاقة انفصاؿ كلي مع موطنو المحلي في منطقة القبائل؛ حث 
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بدت لو ابؼنطقة متخلفة جدا، لا بيكنو العيش فيها، بفا تطلب منو البقاء مدة عامتُ كاملتُ، حتى 
 .(1)يعود "قبائليا" كما كاف من قبل في موطنو الأصلي

البدء يضع السرد القارئ أماـ كضع اجتماعي تاربىي تصوغو أحداث العالم ما بتُ ابغربتُ  منذ  
)ابغرب العابؼية الأكلى كابغرب العابؼية الثانية(. حيث يبدأ التحديد ابؼوضوعي للوضع الاجتماعي 

بعا الطبقي للشخصية الفاعلة في الركاية )شخصية عامر(، كفق ما تقرره طبيعة ابغدث، السردم، ت
لطبيعة ابؼرجعي التاربىي، كوف "ابعزائر" الوطن كقتها، كاف برت نتَ الاستعمار الفرنسي. بفا يعطي 

 السلبي مع التاريخ، كفق ما أنتجتونتاج التعاطي  باشر، بوجود كضع اجتماعي صعب، ىوالانطباع ابؼ
الأكركبية في ابعزائر  طموحات طبقية إقطاعية أملتها البرجوازيةالبتٌ الطبقية، التي أملت كجودىا 

 آنذاؾ.
على بمط من السلبية، بقدر ما  مع كاقعها التاربىي كالاجتماعي، لم يكن  ةكتعاطي الشخصية السردي  
ف بوركو الدافع الإرادم، بكو التغيتَ كرفض ما ىو كائن. كىنا يكمن موطن الصراع الطبقي، من كا

 كالتاربىي، كفق معطيات ظرفها الراىن. خلاؿ كعي الشخصية بقيمة كأبنية التغيتَ كالاجتماعي
لذلك لم تكن مسألة ابؽجرة إلى فرنسا كالزكاج بالأجنبية، حدثا بيكن أف يكوف بؾرد حدث عابر،  

ليو طبيعة التحولات بسإبما ىو التحوؿ ابؼركزم في كعي الشخصية الفاعلة في ابػطاب السردم، كفق ما 
 لصراع الطبقي في ابعزائر آنذاؾ.ابؼطلقة، بأبماط ا العلاقة التاربىية ذات

 Les Chemins quiكيشعر القارئ في قراءتو للصفحات الأكلى من ركاية "الدركب الوعرة"   
montent من التغيتَ النوعي في مسار التاريخ الوطتٍ، من خلاؿ تصوير كقائع عالم مغلق،  بشئ

تسجل ىزائمو كتراجعاتو ابؼتواصلة أماـ ىجومات العصر، كالطبيعة الاجتماعية كابؼأساكية الشاقة، 
 نتيجة عوامل الصداـ بتُ ابغداثة كالقدـ ، في سلوكات الناس ككعيهم.

                                                           
1
 Mouloud Féraoun : La Terre et Le Sang –roman-, ed, seuil, paris 1953, P :69 
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درامي، تركم كقائع قركم ينشغل بكتابة مذكرات لا طائل منها، في  تقوـ الركاية على منظور عاطفي
ـ، 1954 سنة ظرؼ تاربىي حاسم، بسيزه كقائع اندلاع ثورة التحرير، في الفاتح من شهر نوفمبر

 ؿ عامة الشعب ابعزائرم بتطورات أحداثها.اكانشغ
ابؽامة، من تاريخ "ابعزائر"، إف حالة النضج الذم بسيز بو ذلك ابعيل، خلاؿ تلك ابؼرحلة التاربىية 

 ، يقابلها النمط السلبي للقركم الكاتب، مع أف السلبية ىنا لا تقتضي استسلاـ الإنساف لقدر بؿتوـ
بقدر ما تبرر على أنها حالة من الارتباؾ بعيل، شغل نفسو بالتحرير، غتَ أنو لا يعرؼ ما يقوـ بو، 

 رحلة من الصراع الثورم لتقرير مصتَ بلاد بأكملها.إزاء التطورات التاربىية ابعديدة، التي أفرزت م
كتستمر الركاية من جانب آخر، في تصوير عالم القيم التقليدية القدبية، كابؼنبئ بتحولات جذرية ىي 
من صميم الآماؿ ابؼعقودة لدل الإنساف ابعزائرم ابؼعاصر، في التخلص من ربقة العبودية 

 .(1)كالاحتلاؿ
من. لكن  " امتدادا لركاية "الأرض كالدـ"، مع كجود انقطاع نوعي في الز الوعرة الدركب"تعتبر ركاية   

 بذسداف حالة من اليقظة ابغضارية للشعب ابعزائرم، كبداية عوامل تغيتَ تاربىي فعلي، كلتا الركايتتُ
ـ، كنهاية صداـ ابغضارات. كتفستَ معتٌ أف يكوف 1954نتيجة اندلاع ثورة الفاتح من نوفمبر 

اف ابعزائرم غتَ راض عن كاقعو، كطموحو بكو إحداث برولات جوىرية في تاربىو، ككاقعو الإنس
 الاجتماعي، بحسب طبيعة استيعابو بغيثيات الواقع الذم يعيشو كبوياه.

في بذربة سردية بفيزة ظل الكاتب ابعزائرم "مالك حداد" بومل مأساتو ابؼزدكجة في أشهر ركاياتو.   
.ربدا إلى ركاية "سأىبك غزالة"، إلى ركاية "الشقاء في خطر"ركاية "رصيف الأزىار لا بهيب"،  فمن

يبدك مالك حداد بالنسبة للقارئ أنو بومل مأساتو بحس بىتلف عن أحاسيس الكتاب كابؼثقفتُ 
حدد ابعزائريتُ الآخرين. ىذه ابؼأساة ىي مأساة مزدكجة "الاستعمار كاللغة" معا، كىي ابؽم الذم 

 مساره الإبداعي بعد ذلك.

                                                           
1
 Mouloud Féraoun : Les Chemins qui Montent –roman-, ed, seuil, paris 1953, P :50 
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فعلى الرغم من مأساة اللغة فقد ظل مالك حداد، كاتبا معبرا بدوضوعية عن كل بنوـ كطنو "ابعزائر"، 
كعن كل القضايا القومية كالإنسانية، برؤية تقدمية عميقة، بعيدة عن ابػطابات "الشوفينية"، الشئ 

نقيض بعض الكتاب الفرنسيتُ في ابعزائر،  الذم مكنو من الابتعاد عن التعميم كالغموض، على
 الذين أفرزتهم ابؼنظومة الاستيطانية للاستعمار.

يبدك ابؼنحى العاطفي أكثر كضوحا في أعماؿ مالك حداد، من خلاؿ ما كتبو حوؿ ثورة التحرير.   
حيث بدت كتاباتو حوؿ موضوع الثورة، بؾموعة من العواطف كالأحاسيس، أكثر منها بؾموعة رؤل 
كأفكار. كقد بدت ركاياتو قصائد تأثتَية، تطفو فيها بتُ الفينة كالأخرل آراء كطنية كبضاسية، كفق 
منظوره للحدث كشاعر بوكم قلبو قبل عقلو. كابغقيقة أف مالك حداد، في التزامو بقضايا كطنو 

يركم قصة  ، لو مفهومو ابػاص بؼسألة "الالتزاـ"؛ ففي ركاية "سأىبك غزالة"كقضايا إنسانية أخرل
حب بتُ سائق شاحنة كفتاة شابة تسكن بالواحة، التي يتوقف فيها السائق للاستًاحة، أثناء رحلتو 
عبر الصحراء. كمع أف الكاتب يبدم التزاما نوعيا بشخصياتو السردية في النص، فمن جانب آخر لم 

كانوا يقدموف التضحيات   يهمل أحداث ككقائع الثورة التحريرية في ركايتو، كتضحيات المجاىدين الذين
 .(1)ابعسيمة، في سبيل حياة شعبهم كبرقيق ابػتَ كالسعادة لأبنائو، أك من أجل حياة "الغزلاف"

في ركاية "التلميذ كالدرس" بذسيد تقريبي للوثبات الفنية العميقة ابؼتناقضة، التي شكلت معاناة   
، يؤكد منظورا سرديا ية خطابية جديدةكجدانية للكاتب. كالشكل ابعديد للركاية من خلاؿ تبتٍ رؤ 

بفيزا. يبدأ النص صياغتو من الكلمة إلى ابعملة إلى سائر النسيج السردم للركاية؛ إذ اقتضى ابؼنظور 
ابؼنهجي للركاية تصميم ابؽيكل  الركائي للشخصيات كالأحداث كابؼواقف، ثم بيلأ ىذا ابؽيكل 

 ص بعد ذلك.بالكلمات كابعمل، ليتشكل النسيج ابػطابي للن
كابؼلاحظ في ركاية "التلميذ كالدرس"، غلبة الركح "الشاعرية" على النص، بشكل يعطي الأبنية 
القصول للشاعر على حساب الركائي، حيث تكاد الركاية أف تتحوؿ إلى قصيدة شعرية، الشئ الذم 

 انتهى بها إلى تكثيف تقنية "ابؼونولوج" على حساب التقنيات السردية الأخرل.

                                                           
1
 Malek Haddad : Je t’offrerai une gazelle, -roman-, ed, julliard, paris 1959,p :20-30 
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اية يطوؿ فيها ابغديث الداخلي للشخصية "ابؼونولوج". حيث لا يتعرؼ ك ر ركاية "التلميذ كالدرس"، 
القارئ من خلابؽا إلا على شخصية "الطبيب" ابعزائرم الكهل، الذم يقيم في إحدل ابؼدف الفرنسية، 

، -الأب–لطبيب كحيدا بعد كفاة زكجتو. كابؼفارقة الإنسانية التي ينطلق منها النص ىنا، ىي رغبة ا
في  ابؼناضلة في ابغركة الوطنية، التي جاءتو راغبة الفتاة ه في أحشاءدكحرصو على إبقاء حفي

 .(1)البطولة في ابؼقاكمة ابعزائرية، تتكشف عبر تداعيات السرد "الإجهاض". كمن ىنا تبدأ رموز
زائرية. كىذه ابؼواجهة في تضع الركاية الأب كابنتو كجها لوجو، الابنة التي تعمل في ابؼقاكمة ابع  

أساسها ىي أبموذج نوعي لصراع الأجياؿ فيما بينها. كىو الصراع الذم بدا كاضحا، بعد ابغرب 
العابؼية الثانية، نتيجة تطور الفكر كالوعي الوطتٍ في ابعزائر، كظهور قناعات فكرية جديدة، ىي نتاج 

 ابغديث كابعزائر معا.التحولات التاربىية ابعديدة، الي صار يعرفها العالم 
كتعتبر ركاية "التلميذ كالدرس" من أىم كتابات مالك حداد، كمن أكثر الأعماؿ السردية بساسكا 
كحيوية، كالأقول من حيث المحتول، رغم الدكر الكبتَ الذم عنيت فيو الركاية إزاء الوالد كالتًكيز على 

 فكتَ كتأمل سلوؾ ابنتو.مشاعره، كىو الأب الذم كاف يقضي الأكقات الطواؿ في الت
كمهاد طبيعي لإنتاج الرموز الفنية. كما اختارت "جيل   L’éxilمن البداية اختارت الركاية "ابؼنفى" 

 كجزئية صغتَة، لكنها معبرة عن جيل ابؼقاكمة.  La Génération de L’éxilابؼنفى" 
كصلت إليو الركاية الواقعية تقدـ التجربة السردية لدل مالك حداد فكرة عن ابؼستول النوعي، الذم   

. حيث صادفت ىذه التجربة في معظم أعمابؽا، فتًة اندلاع ثورة التحرير، فابؼؤلف لم في ابعزائر
 يصدر لو كتاب كاحد بعد الاستقلاؿ.

 مقارنتها بدا أبدع من كتابات كتنقل التجربة الركائية بؼالك حداد، رؤية كاقعية جديدة، في حاؿ 
 متمسكة بالعادات كالتقاليد.جزائرية، كانت 

كابؼلاحظ أف بذربة الكاتب كرست لوصف العالم الداخلي للشخصية الفاعلة، أك للإنساف ابعزائرم، 
الذم إما أف يكوف ابؼؤلف شخصيا، أك شبيها بو ركحيا. كلا بيكن الفهم أف ستَة شخصيات ركايات 

                                                           
1
 Malek Haddad : l’élève et la leçon, -roman-, ed, julliard, paris 1960,p :38 
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حد من ىذه الشخوص يشعر مالك حداد تفتقر للأحداث الدرامية على كجو ابػصوص؛ كل كا
بدعاناتو الشخصية، نتيجة موت الأقارب، أك انهيار الآماؿ كالطموحات الشخصية. غتَ أف ىذه 
الأحداث لا يعتٌ بها السرد كثتَا، ىي معاناة حتمية تدفعها للزمن، أية شخصية فاعلة كاكبت أعماؿ 

 رم يرادؼ "الشقاء".الكاتب خلاؿ تلك السنوات الصعبة، حتُ كاف معتٌ الإنساف ابعزائ
اختصت بذربة مالك حداد السردية، في برليل ابعوانب الداخلية للشخصية الركائية، التي تأسست   

كمعادية للإنساف ابعزائرم كللإنسانية بشكل عاـ. ىذه  ركحيا على قابلية مواجهة أية قول ىدامة
على أحداث خارجية ملفتة للنظر، لأف شخصيات مالك حداد الفاعلة في  القابلية ليست متأسسة

ابػطاب، بروز عوامل انتصاراتها في ابغياة اليومية غتَ المحسوسة، كىذا لا بيس مطلقا من مغزل العمل 
 الفتٍ كالأدبي لدل الكاتب.

رفاىية الك ، إمكانات سلوؾ الطرؽ السهلة، كعادة ما تنكشف أماـ شخوص ركايات مالك حداد
الشخصية على حساب صوت الضمتَ، لكن الشخصية الفاعلة كانت ترفض سلوؾ مثل ىذه 
الطرؽ، بحزـ كصرامة. كما يلاحظ اتفاؽ تاـ بتُ الأسلوب الإبداعي للكاتب، كبؿتول ركاياتو، التي  

ذه كانت غالبا ما تبرز تعقد ابغياة اليومية للشخصيات، كما تبرز من جانب آخر البساطة اليومية بؽ
 .(1)ارؼ الأسلوبية، كالفصوؿ ابؼطولةد السرد في بذربة مالك حداد، للزخالشخوص. كيفتق

مثلت كقائع ثورة التحرير إمكانية موضوعاتية ىامة لأعماؿ الكاتب مالك حداد. حيث كانت   
أعمالو السردية، براكؿ ملامسة تلك الوقائع، كالاقتًاب من جوىرىا من قريب أك بعيد. لذلك فقد 

يوف إبداعية متقدة. مع أف مة، لقراءة تاريخ جزائرم قريب، بعجسدت بذربتو السردية، إمكانية فنية ىا
بالشاعر  ابؼلاحظ دائما، غلبة ابغس الشعرم على ابغس الركائي في أعماؿ الكاتب، بحكم تأثره

أعماؿ الفرنسي "أراغوف"، ككذلك بآراء الفيلسوؼ "برغسوف"، التي كاف بؽا الأثر الواضح في 
 الكاتب.

                                                           
33:ابعزائر، ص-08/1994يراجع في ذلك مقاؿ إيرينا نيكيفوركنا: مالك حداد رمز الغزالة، بؾلة التبيتُ، بصعية ابعاحظية الثقافية، العدد   1
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 La Colineـ،نشر الكاتب ابعزائرم "مولود معمرم" ركايتو "ابؽضبة ابؼنسية" 1952في سنة   
Oublié "كما نشر في السنة نفسها ركايتو "سبات العادؿ .La Someil du Juste .

كيلاحظ الدارسوف أف أعماؿ الكاتب مولود معمرم، تستَ بالتوازم مع تطور الأحداث كالوقائع 
اربىية كالسياسية في ابعزائر. فركاية "ابؽضبة ابؼنسية" تبدأ كقائعها من مرحلة ما بتُ ابعربتُ العابؼيتتُ، الت

كتركز  تُ آنذاؾ في ظل الاحتلاؿ الفرنسي،كبالتحديد ما قبل ابغرب العابؼية الثانية. تصور كاقع ابعزائري
قتها، من مآس، بوياىا ابعزائريوف ك على كجو ابػصوص على طبيعة ابغالة الاجتماعية، التي كاف 

كانت فتًة يأس كقنوط حقيقية، تثبت تطورا تاربىيا بائسا، نتيجة انعداـ فاعلية   كأحزاف ،كبؤس يومي؛
، لأف الاستعمار لا يقدـ حلولا على التعاطي مع الواقع، كالعجز عن العثور عن ابغلوؿ ابؼمكنة

لأمل، تبدأ في الظهور كالانفراج ، بعد ابغرب العابؼية بوادر ا . غتَ أف(1)الإطلاؽ للشعوب ابؼستعمرة
الثانية، بفعل تطور ابغركة الوطنية في ابعزائر، كبداية ترسخ فكرة الاستقلاؿ الوطتٍ في أذىاف 

 ابعزائريتُ.
في ركاية "سبات العادؿ"، ينتقل البطل "أرزقي" من بؾتمعو المحلي ابعزائرم، إلى أعماؽ المجتمع   

ة خصوصياتو الأجنبية، مشبعا بالآماؿ كالطموحات، كما بيكن أف بوققو من أىداؼ. الغربي، بكاف
غتَ أنو سرعاف ما ترفضو ابغضارة الغربية، فيخرج من بذربتو تلك مشبعا بآلاـ ابؼرارة كالإحباط، 

 ليدخل في حالة شعورية من الفراغ.
ج إلى أعماؽ و خاضوا بذربة الوليعتبر "أرزقي" في الركاية، كاحدا من الشخصيات الأساسية، الذين 

المحيط الغربي، بكافة معطياتو، كفق ما أرادتو ىذه التجربة الصعبة؛ بدأت رحلتو مع ابؼدرسة الفرنسية 
ابؼدرسة تلقى كلمات ذات دلالات كبتَة، ىي مبادئ أساسية   قرية جزائرية. كفي ىذهفي ابعزائر، كفي

الإنسانية، كىي في جوىرىا شعارات الثورة الفرنسية. ككانت للحضارة الغربية، مثل: العدالة، ابؼساكاة، 
حياة ابؼدرسة بالنسبة لػ"أرزقي" بذربة مريرة في أعماقها، إلا أنو لم يعتًؼ بهذه ابؼعاناة، إلا بعد فتًة 

                                                           
1
 Mouloud Mammeri : La Coline Oublié –roman-,ed, plon, paris 1952,p :32 



106 
 

طويلة. حيث لاقى في تعلمو صعوبات عستَة، إضافة إلى ذلك فقد كاف منبوذا من لدف المجتمع 
 .(1)الغربي

أف اعتزازه بدا حققو من بقاحات في مدرستو، أعاد لو الثقة في نفسو، كساعدتو ىذه الثقة على  غتَ
بزطي التجربة. كما اتسمت شخصية "أرزقي" بإبيانها بالعلوـ التي تعلمتها، فقد استوعبت كافة 

بكل  ف يعرؼ شعبوككل ما حوبؽا. كقد أراد "أرزقي" أمضامينها، لدرجة أنها ملكت عليها مشاعرىا 
، في أكؿ فرصة كانت تتاح لو.   ما تعلمو من أفكار، كما لم يكن متًددا في البوح بدا عنده من علوـ
كما حددت مواقف "أرزقي" سلوكاتو إزاء العلاقة بينو كبتُ سلطة الأب؛ حيث أف بذاكز سلطة 

 الأب، البداية بكو تفكك المجتمع ابعزائرم، نتيجة تفكك الأسرة أكلا.
 L’opuim et leـ، ركايتو الشهتَة "الأفيوف كالعصا" 1965عمرم سنة نشر مولود م  

Baton ،التي مثلت ظاىرة بالغة الأبنية في مسار الركاية ابعزائرية ابغديثة، ابؼكتوبة باللغة الفرنسية ،
في عهد الاستقلاؿ الوطتٍ. كتعد ركاية "الأفيوف كالعصا" أكؿ إنتاج أدبي جزائرم، يتضمن كقائع الثورة 

 لتحريرية من منظور بزييلي، ألفو كاتب جزائرم، ظل كفيا بؼبادئو الثورية قبل اندلاع ثورة التحرير.ا
ك ليس بدحض الصدفة أف ينشر الكاتب، ركاية تتحدث عن كقائع الثورة التحريرية، بعد الاستقلاؿ، 

كثر ثر كاقعية كأب عملا أدبيا يكوف أكبحكم أنو أراد أف تنضج أكثر معالم التجربة الواقعية، ليكت
نضجا، في بزيل كقائع الثورة، كنسجها بعد ذلك كفق حبكة درامية، بسكن من برديد حيثيات الثورة 

 التحريرية، في منطقة "القبائل" الكبرل ابعزائرية.
كيبقى موضوع الركاية جديد إلى حد بعيد، خصوصا أف الكاتب يتعرض بؼرحلة متقدمة من مراحل 

يتابع تطورات ىذا النضج، من خلاؿ  الشخصية الرئيسة في الركاية، كىي  نضج الوعي الوطتٍ. كما
، خلاؿ فتًة ابػمسينات في  خلابؽا تتحدد معالم الوعي الثورم شخصية الطبيب "البشتَ"، التي من

 ابعزائر.

                                                           
1
 Mouloud Mammeri : La Someil du juste –roman-, ed, plon, paris 1965 , p :40 
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كما يثتَ الاىتماـ في ركاية "الأفيوف كالعصا"، ىو أف السرد عتٍ على مستواىا بتصوير حياة البطل   
في طفولتو مسقط رأسو، لينتقل إلى ابؼدينة للعيش عند عمو. حيث يعكف  "رمضاف" الذم غادر

على مطالعة الكتب بلا انقطاع، كما يصاب بدرض "السل". كيستمر السرد في رصد ملامح حياتو 
فيما بعد، على بمط من السلبية، حيث لا يفهم القارئ الرابطة الطبيعية، التي تشد ىذه الشخصية، 

اضيها كلطبقتها الاجتماعية. كربدا ىو السبب الذم جعل من شخصية رمضاف، تعيش حالة من بؼ
الفراغ الركحي. كما برب ىذه الشخصية، أف بساثل نفسها بعامة الشعب، كقد يكوف ىذا أبموذجا 
لوعي جديد بطبيعة الانتماء الطبقي، في أعماؽ المجتمع ابعزائرم، بشكل يوضح الوعي ابؼوضوعي، 

صية ابؼرحلة التاربىية ابغابظة، التي كاف بير بها الشعب ابعزائرم كقتها. ىكذا كانت جوانب بخصو 
 .(1)تصوير حياة "رمضاف"، في رسالة كجهها إلى الطبيب "البشتَ"

أبطاؿ كشخوص ركايات  من الواضح أف موضوع ابغرية كاىتماـ حضارم كعصرم، أثقل كاىل  
 حيث يبدك "رمضاف" ىدئا مستقرا حتُ زج بو في ابؼعتقل. مولود معمرم،

كل عند ىذه تشكتستخدـ ركاية "الأفيوف كالعصا" مرارا أسلوب نقد كتقويض الرأم، الذم ي
الشخصية، أك شخصيات أخرل، في دحض أية أحكاـ قبلية. كىكذا فمن ىذه الشخوص في 

البداية على نوع من الأنانية كالأثرة، يتضح الركاية" العادؿ"، " رمضاف"، "البشتَ"، الذم يظهر في 
على امتداد نسيج ابػطاب صية الأكثر إبهابية في الركاية. فيما بعد أف ىذه الشخصية ىي الشخ

السردم، تبرز الكثتَ من الشخصيات، على عكس ما يتوقع القارئ. كما تكتمل عضويا ابػلفية 
ورة ابعماعة الفلاحية، كىي تعاني في قرية "تالة" الشعبية لركاية "الأفيوف كالعصا"، من خلاؿ تشكل ص

بتُ الفينة كالأخرل،  ازبؽاابؽزات تلو ابؽزات، نتيجة مضايقات قوات الاحتلاؿ الفرنسي، كمدابنتها بؼن
حيث كصل بها الأمر إلى إبادة أشجار الزيتوف، التي يكسبوف منها كمن زيتها قوت أيامهم. كضمن 

الذم يظل يبحث باستمرار عن ابغقيقة، التي  لبشتَ""اكزية ، للطبيب ىذه ابؽزات تبدك الصورة ابؼر 
 بزدـ بلاده ابعزائر.

                                                           
1
 Mouloud Mammeri : L’opuim et le Baton –roman-, ed, plon, paris, 1965 p :36 
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كتصوير الارتباط العميق لشخصية تقدمية بحجم شخصية الطبيب "البشتَ" ابؼدعو "لزرؽ" في ركاية 
ل الأدبي "الأفيوف كالعصا"، كارتباطها بالكل الشعبي كالوطتٍ، يثرم أكثر ابؼغزل الاجتماعي بؽذا العم

البارز، في مسار الركاية ابعزائرية، ابؼكتوبة باللغة الفرنسية؛ فالركاية بزصصت في ركاية كقائع حرب 
 التحرير ابعزائرية، بكل ما بضلتو ىذه ابغرب، من بؿاسن كرعب، كأصدقاء كأعداء.

ـ نشر الكاتب "بؿمد ديب" ركايتو "الدار الكبتَة". ثم أضاؼ بؽا ابعزء الثاني 1952في سنة   
ـ. ك بدثل ىذه الأعماؿ الركائية كغتَىا، عد الكاتب بؿمد ديب، رائد الركاية 1955"ابغريق" سنة 

يب، بامتصاص ابعزائرية ابغديثة ابؼكتوبة باللغة الفرنسية. حيث عنيت أعمالو السردية على كجو التقر 
بنوـ الإنساف ابعزائرم، في كقت كاف الشعر الشعبي، كالأدب الشفوم )الركاية الشفوية(، زادا ركحيا 

 رئيسا بالنسبة إليو.
تأتي "ثلاثية" بؿمد ديب " الدار الكبتَة"، "ابغريق" ، "النوؿ" في طليعة الأعماؿ الركائية، التي أرخت 

"الثلاثية" تقريبا ستَة ذاتية لصاحبها بؿمد ديب، فقد مثلت أيضا  بؼيلاد الركاية ابعزائرية. ككما مثلت
ىي كاقع جزائرم، بأسلوب أكثر  "الثلاثية"مذكرات للشعب ابعزائرم، كما كصفها "أراغوف". كما أف 

انتقادية، فهي تتناكؿ حياة العماؿ في ابؼدينة، كما تتناكؿ حياة الفلاحتُ في القرية، ثم حياة العماؿ في 
أف النار قد بدأت كلن تتوقف أبدا. إنها تستمر مشتعلة ببطء كبعماء إلى أف »، كتنتهي إلى ابؼهجر

  .(1)«تعم ألسنتها الدموية البلاد كلها، بحرارتها ابؼدمرة
علاقة تكاملية ىامة، مع طبيعة مضموف الركاية، بؼا تبشر بو من  تأخذ رمزية النار في الأبموذج ،  

 تغيتَ شامل، قوامو ثورة شعبية تقوض الوجود الاستعمارم في البلاد.
كصفة ابغريق ىنا الذم بسثلو النار، تعطي القيمة الفعلية للوعي بأبنية، ابؼرحلة التاربىية ابغابظة، التي 

كوف طبيعة الظرؼ التاربىي تعطي الإمكانية، لإحداث النقلة   مقبل عليها الشعب ابعزائرم؛ من حيث
النوعية كفق مقتضيات علاقات الصراع الآخذة في التطور، بتُ القول الوطنية ابؼكافحة، كقول 

 الاستعمار البرجوازية التي أسست لمجتمع طبقي، قاـ على استغلاؿ الإنساف كمصادرة الثركة.

                                                           
1
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ذج، كفق ما يتحقق من انعكاس نوعي، بتُ طبيعة الفكر لذلك تبرز طبيعة الوعي في الأبمو 
 كمقتضيات ابغياة الاجتماعية، تبعا بؼا بسليو التحولات الطبقية السائدة.

طر كتقاليد الكتابة الواقعية، كلا عن الأطر كالتقاليد الفنية التي بزرج ركاية "الدار الكبتَة" عن أ كلا  
، من عنيت ركاية "الدار الكبتَة" بتصوير حيثيات ابؼدينة بيثلها مولود معمرم، كمولود فرعوف. كقد
العالم بالنسبة إليو جديدا كبفتعا، رغم قساكة ابغياة  كاف  خلاؿ إدراؾ الطفل الصغتَ "عمر"، الذم

 الاجتماعية عليو، كما كاف يعانيو من جوع كبؤس، كغطرسة الشرطة الاستعمارية أحيانا.
كثر حداثة، من أعماؿ مولود معمرم، كمولود فرعوف، حيث بسيز كابؼلاحظ أف أسلوب الركاية، بدا أ

بالإبهاز كالتعبتَ ابؼوضوعي الفتٍ، كما بسيز بابؼشاىد ابؼطولة، التي تلقي بظلابؽا بشكل غتَ مفيد 
أحيانا على مشاىد معينة، مع تعاقب شاعرية طفيفة، مع نزعة طبيعية. كقد كاف للإحساس باليأس 

قصول في إدراؾ طبيعة العالم ابؼادم الواقعي، الذم يبدك كاضحا جليا، رغم كابػوؼ الصوفي، أبنية 
 بؤسو نتيجة ابغرماف، الذم صنعو التفاكت الطبقي غتَ ابؼبرر.

ة "عمر"، كتقرر إضافة معلومات اجتماعية مستفيضة ثلاثية" رصد ستَة الشخصية الرئيستتابع "ال  
بتحولات  لعماؿ من أدكار بارزة، كاعدةبيكن أف يؤديو اتلميحا، للمعارؾ الطبقية القادمة، كإلى ما 

الذم كقع برت سطوة القالب الذم استعارة  »تاربىية كاجتماعية ىامة كقريبة. كيفقد بؿمد ديب، 
من الركائيتُ الفرنسيتُ ابؼعاصرين، اىتمامو بالبطل نفسو، كتتحوؿ قصة حياة عمر كعلى الأخص في 

تَة كشاحبة، ينضفر منها نسيج الركاية الطويل كغتَ ابؼعبر. كلم يتح "النوؿ"، إلى تراكم لتفاصيل صغ
لعمر رغم أنو كبر أف يصبح راشدا، فيفقد تدربهيا ليس السمات الشخصية لطبعو فحسب، لكن  
كذلك كل ميزاتو الفردية. حقا إف فقداف البطل في "ابغريق" يعوض بغد ما، بتصوير شاعرم لرحاب 

 .(1)«لذين بوملوف فكرة ضركرة الكفاح من أجل مستقبل أفضلالريف ابعزائرم كسكانو، ا
تتوقف "ثلاثية" الكاتب بؿمد ديب عند حدكد "النبوءة" بدا سيكوف مستقبلا، تاركا ما كاف من   

ـ. كيتميز ىذا العمل الركائي، بإحكاـ فتٍ بفيز 1959قبل لركايتو "صيف إفريقي" التي صدرت عاـ 
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مراحل الثورة التحريرية التي اندلعت في  د الزماف كابؼكاف، ليواكبكاتب حدك كشديد، بذاكز فيو ال
أكاسط ابػمسينات من القرف ابؼاضي، كيعمد لاختيار بماذج بشرية من ابعزائر كلها؛ بىتار التاجر، 

ر اكصاحب الأرض، كابؼوظف، كالطالبة، كابػادمة، كالفلاح. كما بىتار الثورم، كابػائن، كابؼتًدد. كبىت
نسا" بكل ما بسثلو من خيانة صربوة، بؼبادئ كقيم الثورة الفرنسية، التي حددت البداية الفعلية أيضا "فر 

للحداثة كابؼعاصرة العابؼية. بىتار كذلك الوجو ابؽمجي لفرنسا ابؼتوحش، الذم عمل على العبث بكل 
في بناء  (1)القيم الإنسانية. كما بسيزت بو ركاية "صيف إفريقي"، ىو اعتمادىا على الشخصيات

 منظورىا الفتٍ، بدؿ اللجوء بؼا يسمى بالعقدة الكلاسيكية.
ـ، برولا بصاليا في الكتابة 1962صدرت سنة  كانت ركاية "من يذكر البحر" لمحمد ديب، التي  

بررر الكاتب من "عباءة" "بلزاؾ" الفنية، بغرض التأسيس  تالركائية ابعزائرية باللغة الفرنسية. أثبت
 جديد كأكثر حداثة، يقوـ على ابغكم بدؿ الواقعية كالتوثيقية. بؼنظور ركائي

كتأسس ركاية "من يذكر البحر" على خاصية ابغلم، مكن ابؼتن الركائي ابعزائرم ابؼكتوب باللغة 
الفرنسية، من إيديولوجيتو المحلية، كأدخل كتاب الركاية ابعزائريتُ ضمن دائرة ابؼغامرة مع العالم 

لكاتب بؿمد ديب بجرأة في بؾاؿ ابغداثة الأدبية، أعطى إمكانية بذاكز ابؼقولات كالكتابة. كتدخل ا
زمن خطي ذم  »الكلاسيكية للتمثيل الركائي، كىي ابؼقولات التي سادت بقوة في "الثلاثية"، من 

ابذاه كاحد، يرسم منحى مصتَ شخصيات تتوافق مع بماذج اجتماعية. كصف ذك طريقة درامية 
، حبكة تنظم القصة، رؤية موحدة للمؤلف)...(. إف الوظيفة الاتصالية التي يقيمها كاقعية كأخلاقية

 .(2)«، مع ابؼتلقي ابؼفتًض تغتَ شكلها ككظيفتهاالراكم من خلاؿ نصو
كفعلا فقد مثلت بذربة ابغدكد، التي بىوضها الكاتب في الركاية، بىدمها ابعانب السحرم، على   

" في أعمالو الركائية، التي غالبا ما كانت تعافً بذارب "اللامعقوؿ" كجزء غرار ما كاف يوظفو "كافكا
من ابغياة، لاسيما حياة "الكوابيس". كتعزك الكثتَ من  أساليب العجائبية كالسحرية، في القصة 
ابػيالية التي تنبذ الواقعية، كتتخلى بصفة نهائية عن ابؼرجعيات الاجتماعية كالرمزية، إلى طبيعة العمل 

                                                           
1
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، التي توظف ابؼعتٌ المجازم بكل حرفيتو، كبذعلو يعرؼ تطورات فنية غتَ متوقعة، لكنها النصي ابعديدة
 في النهاية بزضع بؼنطق معتُ.

تلك ىي إرادة كرغبة الاكتشاؼ، كبؿاكلات الكاتب لانتزاع مكانتو ابػاصة في "بؿفل" الأدب 
كبؽذا السبب يرافق  أعماؿ الكاتب بؿمد ديب. العابؼي، الذم يدفع ىذه الانعطافة ابؽامة كابؼميزة في

ىذه الانعطافة ابعمالية، عمل فكرم حوؿ الكتابة الأدبية السردية، يثرم اىتمامات الركاية ابعديدة، 
التي كانت في ذلك الوقت )بداية الستينات من القرف ابؼاضي( تشهد حضورا ىاما، في الساحة 

 الأدبية الفرنسية.
لكن لا ينبغي ابػلط بتُ ما يريده الكاتب، كشكلانية الفنوف السردية، التي أرادىا معاصركه من 
الكتاب الفرنسيتُ. فالكاتب بؿمد ديب يعبر بطريقة قصدية، عن خصوصيات عالم ضمن رؤية 

و بـتلفة بساما عن رؤية الكتاب الفرنسيتُ. كمن كجهة النظر ىذه أعلن الكاتب بؿمد ديب، عن انتقال
إلى الكتابة السردية ضمن رؤية جديدة للعالم، في مقدمة ركايتو "من يذكر البحر". كقد صاغ  كداع 
ابؼاضي في الكتابة الكلاسيكية في ىذه الركاية ابعديدة، كالتخلي عن الرؤية التي بظيت من قبل 

، بأضواء كاشفة للذات الإنسانية "كاقعية". كما أعلن عن سطحيتو كعجزه عن إنارة ابعوانب ابؼظلمة
كالتخلي عن تثبيت الأحداث، كتصوير ابغياة المحسوسة كالصدؽ. كيعتبر أف مهمة الكاتب أك الفناف، 
ىي نقل ابؽلوسات كالغوص، في ثنايا النزكات الباطنية، التي تعبر عن كجهة النظر ابغقيقية لكاتب 

الكثتَ من الأحياف، في عابؼو  الركاية إزاء الإنساف، كما يعتمل في داخلو، كبسيز كضعو الغامض في
 .(1)ابغديث كابؼعاصر

يشوب ركاية "من يذكر البحر" جو من القلق النفسي البارز. كما يفهم القارئ بؿاكلات السرد   
لاستشفاؼ ابػطر كترصد ابؼستقبل، من خلاؿ البحث عن ابغقيقة المحددة بؼعالم ذلك  الذؤكبة

على جانبتُ ىامتُ لاؿ متابعة مسارات السرد، ابؼستقبل، حيث يتم التًكيز في ىذه ابغاؿ، من خ
 بنا: التصوؼ، كانعتاؽ ابؼرأة؛ ىذا إلى جانب الصراعات الإيديولوجية في جزائر ما بعد الاستقلاؿ.
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د الركاية ابعديدة من منظور الكاتب بؿمد ديب، بذاكز معطيات التقاليد الواقعية الكلاسيكية، تري
 »انفصالية للواقع كىذا بهعل الكاتب قبل كل شيء يفضل اللامعقوؿ أساسا، كإنتاج رؤية شبو

زمن ابؼؤسس على تفرع ثنائي بتُ الإنساف كالأشياء. كالواقع أف ابعنوف الذم يتحكم في العالم في 
ابغرب، بيكن أف يضفي مصداقية معينة على رؤية كهذه. فبينما تستسلم ابؼدينة ظاىريا للعمى 
العبثي، لعنف بلا ربضة، يظل الأبطاؿ الإبهابيوف يتمتعوف بصحو يأتيهم ليس من فهم عقلاني 

 .(1)«للأحداث، لكن من معرفة خفية نقلت عبر  مسالك غامضة، تظهر في أثناء احتفالات...
يقيم الرمز الأدبي الذم يعد شيئا جوىريا، علاقة سحرية بالعالم، الذم يربط بؾددا بتُ العقلانية   

زىا السلوكات الشعبية ياللائكية للمثقف، الذم صنعتو ابؼدرسة الفرنسية، بابعوانب الركحانية التي بس
تغلابؽا، كىذ الغموض الذم التلقائية بؼواطنيو. من ىذه الرؤية الصوفية التي يعمد العمل الركائي لاس

بييز العمل السردم الذم يستعصى فهم معناه في زكاياه الدينية، تلتقي الافتًاضات ابعمالية، لتساىم 
في بناء العالم الأسطورم، الذم يقتًحو عمل الكاتب بؿمد ديب الأدبي، كإمكانية للتساؤؿ عن 

 .(2)حيثيات العالم السياسي كالوجودم معا
صوفي في أعماؿ الكاتب بؿمد ديب، بأبعاده الباطنية أبعادا جوىرية بفيزة. كفي ركاية مثل الرمز ال  

"رقصة ابؼلك"، يتحوؿ ىذا الرمز إلى عنصر للتأمل، من خلاؿ شخصية "رضواف" التي تعيد بواسطة 
ذلك الرمز، تشكيل كجودىا الذم يبدأ يعرؼ حياة الانفصاؿ عن الواقع كالانطواء. كيتطور استخداـ 

رمز في ركاية "الله في بلاد البربر"، حيث يطرح الكاتب بؿمد ديب، من خلاؿ توظيف الرمز ال
كالواقع أنو ليس  الصوفي، بعض ما يتعلق من ابػصوصيات الاجتماعية كابغضارية للشعب ابعزائرم.

مهما بالدرجة الأكلى أف يوجد بسفصل سياسي، كأسطورم على سبيل ابؼثاؿ، في كتابات بؿمد ديب 
اصة بو، في بؾتمعو المحلي كفرد كككاتب في آف كاحد. كمن ىنا يعافً الكاتب بؿمد ديب ابؼسألة ابػ

النسوية كابؼسألة الدينية بساما، كالتي لا بيكن لأم نقاش أك تفكتَ في المجتمع ابعزائرم تفاديها. لذلك 
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ة مثل ىذه كاف لزاما انتظار صدكر ركاية "رقصة ابؼلك" للعثور على شخصية ملائمة بؼعابع
 الطركحات؛ إنها شخصية "عرفية" المجاىدة القدبية التي شاركت في الثورة التحريرية.

تفرض ىذه الشخصية نفسها على ساحة النص السردم، في ركاية "رقصة ابؼلك"، كموضوع فردم 
مستقل، كتكوف صورتها متًفعة عن أم ابتذاؿ. كىي رؤية بذمع بتُ جانبتُ في ابؼرأة ؛جانب 

مي، كجانب البغض. كشخصية "عرفية" في الركاية، مثل شخصية "نفيسة"، ابؼنتمية لعالم خيالي، التسا
كمع أنها ليست ابغقيقة كلا بسثل حقيقة معينة، لكنها بحقيقتها التخييلية بذسد تطلعات التحرر 

 .(1)كالانعتاؽ النسوم
بالكاتبة "فرجينيا ككلف"، لا سيما بركايتيها "الأمواج" ك" إلى ابؼنارة"،  اتأثر الكاتب بؿمد ديب كثتَ   

كالتي بسيزت أكثرية كتاباتها بذيوع تيار الوعي، كىي الرؤية التي تركت صداىا أكثر في ركاية "رقصة 
ابؼلك" للكاتب. فيلاحظ القارئ أف شخصيات تلك الركاية تثتَ تساؤلات حوؿ سخافة ابغياة، 

تأمل مركر عجلة الزمن راغبة في إيقافها، كما حدث بالضبط في شخصيات ركاية كتعكف على 
"الأمواج" لفرجينيا ككلف. كشخصية "رضواف" في ركاية "رقصة ابؼلك" لمحمد ديب، ىي التي بذسد 
ىذا ابؼوقف من خلاؿ ذكريات حياتو ابؼاضية، كتساؤلاتو عن ابؼستقبل. كما تعرؼ بؿمد ديب، على 

سيتُ، ككاف بفن فضلهم "ما لارميو" ك " فالتَم"، كمن ىذين الشاعرين استقى أسلوبا الشعراء الفرن
 .(2)اء كانت سردية أـ شعريةو س، فنيا بفيزا، ميز أعمالو الأدبية

كلعل ىذه ابؼرحلة الثانية من مراحل إنتاج بؿمد ديب في بؾاؿ الركاية، ىي ابؼرحلة التي اتسع فيها   
، بدزج الاصطلاحات الرمزية كالأسطورية كالواقعية؛ كىي الاصطلاحات التي التماثل من الواقع ابؼبعد

 سادت أكثر في "الثلاثية"، لتتوسع إلى مقصد أكثر شمولية كغموض.
في الوقت ذاتو تثبت البحوث الأدبية، بشأف التجربة الركائية لمحمد ديب، بإبداع رؤية ركائية جديدة 

، من مقتضيات البلاغة كاستثمار الوظيفة ابػيالية. كىو ابؼشركع قادرة، على إنتاج كترقية تعبتَ متحرر
الذم استمر فيما بعد، في بقية أعمالو الركائية اللاحقة، كركاية" ركض على الضفة ابؼهجورة" كالتي 

                                                           
1
Mohamed Dib : La Dance Du Roi –roman-, ed, seuil,paris, 1968, p :44   
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بسيزت "بتهوبيات" سريالية غامضة، من خلاؿ خلق رؤية أسطورية لشخصية سردية قوية، تتخذ من 
نف أكثر تطوير مشركعو الركائي بعد الاستقلاؿ، رؤية ذاتية عميقة. ثم استأ الواقعخلاؿ الإحاطة ب

لكن بدنظور القطيعة مع ابؼرجعية الاجتماعية كالتاربىية السابقة التي سادت، خلاؿ مرحلة الاستعمار 
 .الفرنسي، كفضل بذريب الأدب الركائي في بعده ابػيالي ابػالص، بأبعاده الرمزية كالصوفية كالأسطورية

بتُ أعماؿ بؿمد ديب السردية الأختَة، ىو البطولة ابؼشتًكة، كبعض  يلاحظ أف القاسم ابؼشتًؾ  
ابعوانب التقنية توظيف كاضح لتقنية "ابؼونولوج"، أك ابغوارات  ابؼيزات الشاعرية ابؼتشابهة. كمن

الداخلية للكثتَ من شخصيات أعمالو السردية، التي عبرت عن كجهات نظر بـتلفة، حوؿ كيفية 
 إنقاذ البلاد كالاحتجاج على السلطة القائمة بعد الاستقلاؿ.

ابؼاضي، كاف بؿمد ديب، قد فاجأ عندما صدرت ركاية "من يذكر البحر" في مطلع ستينات القرف   
قرائو، بتغيتَ مفاجئ في مستَتو الركائية. ككانت ىذه الركاية أشبو ما تكوف بركايات عالم ابػياؿ، أك 
الواقعية ابػرافية التي التزـ بها الكاتب، طواؿ بقية كتاباتو الأدبية الأخرل. كفي الأعماؿ الركائية الأختَة 

ية ، كآفاؽ التصوؼ. فكانت لتحريرية ابعزائرية، إلى مصاؼ الرمزية ابػيالللكاتب، بظا بوقائع الثورة ا
حشية ابؼستعمر كغطرستو بآلاتو الدموية ابؼدمرة، كأنها كائنات غريبة أتت من كوكب بعيد تبدك ك 

كغريب عن الأرض، كاجهها ثوار آمنوا بقضية كطنهم التحررية، كبإمكاناتهم الكفاحية البسيطة، أذابوا 
 لك الآلات الوحشية، كاختًقوا حجب الصمت.صلابة ت

كبعد ركاية "من يذكر البحر"، كاصل الكاتب إثراء رؤيتو الصوفية ابػيالية، في أعماؿ لاحقة، مثل 
، كركاية "سطوح أكرصوؿ". في ىذه الأعماؿ الأختَة، برز لدل ركاية" ابعرم كراء الضفة الأخرل"

كتنتهي  ىذه الأعماؿ إلى عزلة تامة كضياع قاتل. الكاتب "أدب ابؼنفى" بوضوح، بانتهاء أبطاؿ
 ركاياتو باستمرار بأحاديثها الداخلية الطويلة، ابؼليئة بالأسئلة الثقافية، ابؼؤسسة للذاكرة العائدة.

" الشهتَة، مثلت بداية فعلية إذا كانت ركاية "الدار الكبتَ" لمحمد ديب، كجزء أكؿ من "ثلاثيتو  
كحقيقية لركاية جزائرية حديثة، فركاية "بقمة" لػ"كاتب ياستُ"، ركاية جزائرية برزت من بتُ أكثرية 
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المحاكلات كالتجارب السردية العابؼية ابغديثة، رغم كل التمزقات التي ميزت طبيعة كجودىا التاربىي،  
 اية ابعزائرية ابغديثة.كما كانت دليلا حقيقيا على ميلاد فعلي للرك 

كتعد ركاية "بقمة" من أىم كأبرز الركايات ابعزائرية ابغديثة كابؼعاصرة. كمن بتُ ابؼنجزات الأدبية 
ابغديثة، التي منحت الأدب ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر، خصوصية التميز من حيث كونو أدبا عابؼيا 

 صرة.لو كجوده ضمن منظومة الآداب العابؼية ابغديثة كابؼعا
تكمن أبنية ركاية "بقمة" في بذسيمها للحجم الطبيعي لرحلة العذاب، التي خاضها كاتبها كالوطن 
على حد سواء. كما أنها بذسيد لكافة مراحل التطور التاربىي في المجتمع ابعزائرم ابغديث، إضافة إلى 

هت إليها رحلة كفاح ذلك، فهي بذسيد أيضا بؼختلف التناقضات كابذاىات الصراع كنتائجو التي انت
 ابعزائر الدامية ضد الاستعمار الفرنسي.
من الوحدة الدينامية في العمل الفتٍ، حتى صار من الصعب  كما حققت ركاية "بقمة" مستول عاؿ

ح ابػلق كالإبداع، حتى صار أيضا من ك ر كمضموف. كما حققت درجة كبتَة من تصنيفها إلى شكل 
 الصعب تصنيفها إلى خياؿ ككاقع.

ابزذ كاتب ياستُ موقفا متميزا في كتاباتو الركائية، فهو يبحث عن كطن "أـ"، يشخصو في شخص   
امرأة يسميها "بقمة"، كتصبح بذلك "ابعزائر" حقيقة بؾسدة. كتكوف "بقمة" بدثابة حقيقة كاقعية، 

ابزذه  ىي ركح البلاد التي تسرم في أعماؿ الكاتب، الذم جعل الكتابة السردية أسلوبا نضاليا،
كسيلة فنية كفكرية لنصرة القضية الوطنية ابعزائرية. كمن ىنا تكوف "ابعزائر" الوطن الينبوع الثرم 
للكاتب، كالذم مثل مصدر إبؽاـ بالنسبة إليو، بتناكلو لتاربىها أثناء العهد العثماني، كالاحتلاؿ 

 الفرنسي، منشغلا باستمرار بوجود الوطن كبقائو الأبدم.
ارئ الشكل الفتٍ لركاية "بقمة" الذم ىو أقرب ما يكوف من الفن التشكيلي في كيكتشف الق  

لوحة بذريدية، كىنا ينتفي عنها التشكيل الكلاسيكي في أية صورة من  أحدث مراحلو؛ إذ تبدك الركاية
 صوره.
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ك ا بطابعو ابؼادم ابغي كابؼشخص، لذلبؼاضي كابغاضر كابؼستقبل، اجتماعفي ركاية "بقمة" بهتمع ا
ك قد تتشابو مع "رباعية أبيكن أف تكوف ىناؾ مشابهة بينها كبتُ ركاية "الصخب كالعنف" لػ"فوكنر"، 

الإسكندرية" لػ"لورانس داريل"، من حيث كوف لكل شخصية زمنها ابػاص بها، كرؤيتها ابػاصة بها ، 
 كالتي جعلت كلا من فوكنر كداريل بودثاف بذديدا في بناء الركاية ابغديثة.

بو كالتداخل ابغاصلتُ بتُ ركاية "بقمة" كىذه الأعماؿ الأدبية العابؼية،ػ يكمناف أيضا في انتساب الش
الزمن في ركاية "بقمة" إلى التكوين الداخلي للشخصية. كما بذسد ركاية "بقمة" بذربة إنسانية بدايتها 

 بستد إلى ابؼاضي السحيق، كبستد نهايتها إلى ابؼستقبل البعيد.
ة" في الركاية ىي البطلة الرئيسة كالمحورية، ىي ابنة ابعميع كعشيقة الكل. كىي ركح شخصية "بقم

ابعزائر ابؼمزقة، كابؼهددة بدختلف التوترات الداخلية. ىذه الركح ىي الثورة التحريرية التي كانت بذربة 
يخ في منحاه تاربىية للشعب ابعزائرم، امتص من خلابؽا زمنو ابػاص، كحقق منظورا متفاعلا مع التار 

الإبهابي، بشكل مكنو من بذاكز بـتلف السلبيات، التي كرثها عن عشريات متعاقبة من الركود 
 كاليأس.

ل على طريقة البناء الفتٍ في ركايات يإف التطور "اللولبي" الذم عرفتو الأحداث في ركاية "بقمة"، بو  
 بردث عنها فعلا، كأعلن صراحة عن حبو فوكنر. ىذه ابؼقابلة ما كاف لينتبو بؽا، لولا أف كاتب ياستُ

 إبداعات فوكنر. كىكذا فإف صلة  الأختَ الذم أثر تأثتَا كبتَا في لفوكنر ك"جيمس جويس"، ىذا
 كاتب ياستُ بفوكنر كجويس، مكنت من فهم شيئتُ ىامتُ بنا:

 أف كاتب ياستُ اقتبس خصائص البنية الزمنية من أعماؿ فوكنر.-
 تقنية تيار الوعي من أعماؿ جيمس جويس.أف كاتب ياستُ اقتبس -

يلجأ الكاتباف فوكنر كياستُ، في أعمابؽما لاستخداـ فقرات جديدة بستد أحيانا لصفحات عدة، دكف 
" في ركاية "الصخب كالعنف"  أية علامة ترقيم. كما يبدك تشابو كاضح بتُ شخصيتي "أبسالوـ

قات اللاشرعية، التي تنشأ بتُ بعض لفوكنر، ك"بقمة" لكاتب ياستُ، خاصة في بؾالات العلا
 الشخصيات، كما يظهر كذلك بعض الأطفاؿ غتَ الشرعيتُ في الركايتتُ.
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"بقمة" شخصية تكاد تقارب الأسطورة في الركاية، يتصارع الرجاؿ على حبها كإخضاعها. كىي 
ؾ الركايتاف الصورة ذاتها مع شخصية "كليتمستًا" كشقيقتها في ركاية الصخب كالعنف لفوكنر. كتشتً 

في الغموض الذم يلف أصل بعض الشخصيات، كىي ظاىرة سائدة في أكثرية ركايات كاتب 
كلا تتعلق مسألة الغموض بالشخصيات فقط، إبما تتعلق بأجواء الركاية ككل، على النسق  ياستُ.

ذاتو الذم يوجد في ركاية "الصخب العنف" لفوكنر؛ مع أف شخصية "بقمة" بزتلف عن شخصية 
" في ركاية "الصخب كالعنف"، من حيث النزكعات ابػتَة لدل شخصية "بقمة"، كىي على "أ بسالوـ

"  .(1)النقيض بساما مع شخصية "أبسالوـ
تأثر كاتب ياستُ كذلك بأعماؿ الشاعرين الفرنسيتُ "رامبو" ك "بودلتَ"، كمن قصائد دكاكينهما   

كاية يظهر بوضوح "تيار الوعي" كتقنية سردية ىامة، استقى فكرة ركاية "ابؼرأة ابؼتوحشة". كفي ثنايا الر 
ذات علاقة مباشرة بطبيعة النمط الداخلي بغياة "مصطفى"، كىذياف "رشيد". فقد كاف ىذا ابؽذياف 
يعكس أفكار كتوجهات ابؼؤلف، كما يعكس أحاسيسو. كقد ساعدت ىذه التقنية الفنية السرد، على 

ؿ الإيهاـ بالامتلاء العاطفي الغنائي الذاتي. كما مكن ابؽذياف تنويع ابؼنحى الشعرم للركاية، من خلا
من فهم ابغاضر باستًجاع ابؼاضي، كبعث مضامتُ الأسطورة القدبية التي ساعدت على العودة إلى 

 نقطة البدء.
"ابؼرأة ابؼتوحشة" لكاتب ياستُ، التي استندت في  علاقة ابؼاضي بابغاضر كلدت شخصية من خلاؿ

متنها السردم على أخيلة فنية، إلى جانب قصص كخرافات الأجداد، كقصة ابعد الأكبر "كبلوت"، 
 زعيم قبيلة بدكية عريقة قدمت إلى ابعزائر في عهود غابرة، من جهة ما من جهات ابؼشرؽ العربي.

، كقاكموا لناظور بالشرؽ ابعزائرم قرب مدينة "قسنطينة"كاستقر أحفاد ابعد "كبلوت" في منطقة ا
 .(2)جحافل الغزاة الأجانب، بدا فيهم الفرنسيتُ، لكن القبيلة لم ترضخ مطلقا للاستسلاـ

دم، استخدمت ركاية "بقمة" الأسطورة على مستويتُ أساسيتُ بنا: بىتص الأكؿ بابعانب ابؼا  
، كبيثلو ابعد "كبلوت". كبىتص الثاني بالرمز الفلسفي الصرؼ د أبناء قبيلةكيعتٌ بتقاليد ابؼقاكمة عن

                                                           
79:، ص1982ابعزائر، –عايدة أديب بامية: تطور الأدب القصصي ابعزائرم، تربصة: بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية   1

  
2
 Kateb Yacine : Nedjma –roman-, ed, seuil ,paris,1956, p :18-24 
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ابغب القاتل الذم أبداه الرفاؽ الأربعة لػ"بقمة"، التي ليست  بؾرد امرأة على درجة من ابعماؿ كالفتنة 
 فقط، كإبما ىي رمز الوطن الرائع كابعميل، الذم يعرؼ العذاب كابؼآسي بتاربىو ابؼتعاقب.

موض كالشك، كظواىر فنية طبعت أعمالا سردية عابؼية لدل أمثاؿ "ألبتَ  إف ظاىرة القلق كالغ
كامي"، "ركبلس"، "بيلا"، كغتَىم من أكثرية الكتاب العابؼيتُ شهرة كذيوعا، قابلو خطاب سردم 
آخر برؤية إنسانية عابؼية فكاف جيل الركاية في ابعزائر خلاؿ فتًة ابػمسينات من القرف ابؼاضي )بؿمد 

ياستُ، مولود فرعوف، مولود معمرم، مراد بوربوف،...( يستندكف بصيعا لتقاليد إنسانية  ديب، كاتب
في صياغة آدابهم، كإلى قيم ابغرية بهدؼ إحداث القطيعة الفكرية كابعمالية، مع أدب العنصرية، 

 كتقاليد الإنسانوية الزائفة.
خلاؿ فتًة الاحتلاؿ الفرنسي، إلا أف   رغم بغظات اليأس الفتٍ التي كاف بير بها الكتاب ابعزائريوف،  

كتاباتهم لم تصب بالإحباط على درجة يتم معها فقداف الأمل، أك التحوؿ إلى بعض ما يسمى 
غات ابػ"الإغراءات الشكلية ابؼميتة". لم بواكؿ الكتاب ابعزائريوف البحث عن ذكاتهم ضمن دكائر الفر 

بؼيتافيزيقية الغامضة. فالواقع التاربىي أمامهم كاف ابؼغلقة، كلم يستسلموا للقلق ، كلا للتهوبيات ا
كاضحا، بكافة برولاتو كتطوراتو. ككقائع الثورة التحريرية منعتهم من السقوط في حبائل الاستعمار 
كإغراءاتو، نتيجة كاقعهم الاجتماعي كالطبقي الصعب. فإدراؾ الكتاب ابعزائريتُ بػصوصية كاقعهم 

كنهم من فهم طبيعة الانتقاؿ من كضع طبقي سلبي إلى آفاؽ ابغرية، التاربىي، كأبماط برولاتو م
ت من بالتأثتَ في طبيعة تطور ابؼرحلة التاربىية التي كانت بسر بها ابعزائر، خلاؿ الأربعينات كابػمسينا

حلتهم التاربىية دركوف خصوصية مر ما جعل منهم كتابا طليعيتُ، ي القرف ابؼاضي. ىذا الوعي ىو
، على ترسيخها كفق عمل ابؼستعمر الفرنسي ابؼرفضوف قيم البرجوازية الاستغلالية التي طاابغابظة، كي

مصابغو الطبقية ، التي تضمن استمراريتو كاستمرارية سيطرتو على الثركة. كالانتصار للقيم الإنسانية 
 السامية، التي عمل من أجلها الإنساف ابعزائرم.

كانت استًاتيجية الكتابة لدل الكتاب ابعزائريتُ، ىي فهم الأدب على أنو كسيلة للكفاح بغرض    
برقيق كاقع أفضل كأكثر إبهابية، كإعادة القيمة الإنسانية للذات ابؼهزكمة كابؼنكسرة. كىي الكتابة التي 
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بؼركز إلى ىامش. غالبا ما تسعى، لإعادة الوجاىة للذات ابؼهمشة، كبرويل ابؽامش إلى مركز كا
فالكاتب رشيد بوجدرة في ركايتو "التطليق"، ك"ألف كعاـ من ابغنتُ". كالكاتب الطاىر جاككت في 
ركايتو "البحث عن العظاـ"، مارسا عملية إثراء تقاليد الكتابة لدل ابعيل الذم سبقهم، كما ىو 

بفا بسيزت بو كتابات  لاـ. كليد الأحكاضح لدل بؿمد ديب، ككاتب ياستُ فيما يتعلق باستًاتيجية تو 
ىي ابؼركز، كالواقع بقي في  ةرشيد بوجدرة من إحالة على الواقع كالتاريخ كالأتوبيوغرافية، بقيت الكتاب

ابؼرتبة الثانية كمرجعية بؽا. كمع تعميق جانب الواقعية أكثر، كاف الكتاب ابعزائريوف يؤسسوف نصا 
 للحتَة، كحتَة للنص.
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 المحاضرة التاسعة
 الكتابة النسوية في الرواية الجزائرية الحديثة

العابؼية الأكلى كابغرب العابؼية الثانية،  ؿ الفتًة ابؼمتدة، ما بتُ ابغربخلا إذا كاف الركائيوف ابعزائريوف  
إلى غاية الثورة التحريرية في أكاسط ابػمسينات من القرف ابؼاضي، أخذكا فن الركاية من منجزات 

، فإف الركائيتُ ابؼعاصرين الذين كتبوا باللغة الفرنسية، عادكا )الاستعمارية( الكتابة السردية الكلولونيالية
لكتابة الكولونيالية كالفن التشكيلي في نصوصهم. فقد استند ىؤلاء الكتاب لاستثمار آليات كطرؽ ا

تعود كتاباتهم إلى نهايات القرف التاسع عشر، مع بدايات  الذين إلى منجزات ابؼبدعتُ الاستعماريتُ،
 الغزك الاستعمارم للعالم العربي، إلى غاية استقرار الرأبظاؿ الكولونيالي.

بعزائرية "آسيا جبار" ككاتبة، عن رؤية الكتاب ابعزائريتُ الآخرين؛ فهي لا ترل بزتلف رؤية الركائية ا  
أف الركاية بالضركرة بهب أف تعكس، كقائع السياؽ ابغضارم كالتاربىي الذم كتبت فيو. فهي في ىذه 
 ابغاؿ برتاج للبعد الزمتٍ الذم يتطلبو عمل ابؼؤرخ ليقوـ بتقييماتو ك بودد بـرجاتو بشأف الأحداث
التي يؤرخ بؽا. لذلك كانت ركايتها "العطش"، التي كتبت خلاؿ السنوات الأكلى من الثورة التحريرية، 
لم تعكس المجريات التاربىية التي كانت سائدة كقتها. فركاية "العطش" مثلت ىركبا من كاقع اجتماعي 

وىا كاف بؾاىدا في كتاربىي صعب؛ فواقع الكاتبة ابغياتي، ميزه ملاحقة الفرنسيتُ بػطيبها، كأخ
صفوؼ الثورة. كتعتقد أف معابعتها للأحداث، التي كانت بسر بها "ابعزائر" آنذاؾ، لا تؤدم بالضركرة 

إلا في ركايتها الثالثة  لكتابة أعماؿ فنية أدبية تتسم بالعمق. كلم تعافً الكاتبة كقائع ثورة التحرير
فا حياديا بؼراقبة الأحداث، كليس موقف ابؼشارؾ "أطفاؿ العالم ابعديد"، كابزذت في ىذه الركاية موق

 .(1)فيها، أك ابؼؤيد بؽا
اندبؾت الكاتبة آسيا جبار أكثر في ركايتها الرابعة "القبرات الساذجة" مع الأحداث كالوقائع؛ حيث   

انتقلت لتصوير ميداف ابؼعركة كبـيمات اللاجئتُ، كغاضت أكثر في أعماؽ ابعزائريتُ، الذين كانوا 
ىذه كثيقة قيمة  بىوضوف الكفاح في الناحية الشرقية، على ابغدكد "التونسية". كقد عدت ركايتها

                                                           
1
 Assia Djebbar : Les enfants du nouveau monde, –roman-, ed, julliard, paris, 1962, p :80 
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للمجتمع النسوم ابعزائرم؛ إذ كانت الكاتبة في مركز أفضل من غتَىا من الكتاب ابعزائريتُ، للبحث 
 كالكشف عن أسرار العوالم ابؼغلقة، بغياة ابعزائريتُ.

إف التحوؿ ابعمالي في أعماؿ الكاتبة آسيا جبار، جعل منها كاتبة برقق تطورا نوعيا على مستول 
سردية النسوية، حيث برولت من ركايتها "أطفاؿ العالم ابعديد"، كما انطوت عليو من قيم الكتابة ال

وقع في الكثتَ من أعمالو ضمن الأطر الإيديولوجية مبصالية بسيز بها الأدب ابعزائرم ابغديث، ابؼت
كولونيالية، الوطنية، بكل تنوعاتها كاختلافاتها، إلى نص بوقق منظورا بصاليا ضمن الفتًة التاربىية ال

حيث يلمس القارئ تأثرىا الواضح بركاية "سنة في الرماؿ" للكاتب كالرساـ "أكجتُ فركمنتاف"، عندما  
ابغب، الفانتازيا". كىو التحوؿ ابعمالي ذاتو بيكن ملاحظتو لدل الكاتبة "ليلى  كتبت ركايتها "

ن من تقاليد الكتابة كغرائبية، مستمدي حيث يلاحظ في نصوصها السردية، حس انبهارمصبار"، 
الاستعمارية، الباحثة عن عوالم "ألف ليلة كليلة" العجائبية، في كاقع جغرافي ساخن، كفي الإنساف 

 ابعزائرم الذم ملئت حياتو، ضركب شتى من الصراعات كالتحولات.
كلى ـ، ركاية ذات علاقة تواصلية بركايتها الأ1985إف ركاية " دفاتر شهرزاد" للكاتبة ليلى صبار   

"شهرزاد"، التي تستعرض فيها ابغيثيات ابغضارية لبيئة ابؼشرؽ العربي، من خلاؿ عيوف سائحة، لا 
البطاقة تعدك أف برقق رؤية فنية على مستول بصاليات السرد الركائي، أقرب ما تكوف من مشاىد 

عن لوحات  كعيوف ىذا السائحة في تصوير خصوصيات ابؼشرؽ العربي، لا بزتلف البريدية ابعديدة.
 رسامتُ عابؼيتُ أمثاؿ "ماتيس" ك "دكلا كركا" ىذا الأختَ في لوحتو "نساء ابعزائر".

جبار، كليلى صبار،  اإف أدب البطاقة البريدية، الذم ىو أدب تصويرم فتٍ، من خلاؿ كتابات آسي
يعكس بقوة تشرب ىذا الأدب من ابؼنظور الفرنسي الصرؼ، الذم ىو نتاج التحوؿ إلى ظاىرة 

 التجسيد كالتصوير الفتوغرافي، الذم ينحو منحى ابؼتعة كالزيارات ابؼتحفية.
من معاني كما أف "ابعنس" بدعناه ابعنسي، ك"الفلكلور" بدفاىيمو الفلكلورية، ك"الصحراء"، بدا برملو 

القفار كابػلاء كابؼغامرة في الفراغ، كالدين بتعاليمو كطقوسو، كابؼوركث الشعبي بتقاليده، كالزكاج 
ينتظرىا القارئ الأكركبي في الأدب  ابػياؿ ابعزائرم بديزاتو،... كلها مواضيع شيقة كىامةك بأعرافو، 
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بعزائرم، شرط الكتابة، كشرط ابعزائرم. كمثل ىذه ابؼواضيع ذات ابػصوصيات المحلية للمجتمع ا
 النشر، كشرط التبادؿ مع الثقافة الأكركبية الغربية.

فهي مثلو من الناحية الشكلية في  ،تأثرت الكاتبة آسيا جبار بالكاتب الأمريكي "دكس باسوس"  
الكتابة؛ إذ برصر أفكار شخصياتها كما بهوؿ في أذىانهم بتُ علامات تنصيص، أك بتُ قوستُ. كما 

بوضوح تأثتَ "د.ق.لورانس" في كتاباتها أيضا، كيبدك أف الكاتبة من خلاؿ رؤاه، توصلت إلى  يظهر
 تقنيات سردية جديدة، مكنتها من اكتشاؼ "لغة ابعسد".

كاضح كذلك أف آسيا جبار التقت مع "لورانس" في نقطة اىتماـ كاحدة، ىي علاقة الرجل بابؼرأة؛ 
ركايتها الأكلى مركزة أساسا عليو، ثم عابعتو بؾددا في ركايتها  فقد عابعت آسيا جبار ىذا ابؼوضوع في

 الأختَة "القبرات الساذجة".
كمؤكد أف ركاية "نساء بؿبات"، كركاية" عشيق الليدم تشارلي" للورانس، قد تركتا أثرا كبتَا، في 

؛ لاحظ نس داريل"ككذلك ركاية "جوستتُ" للكاتب "لوراالأعماؿ الركائية للكاتبة آسيا جبار. 
الباحثوف إعجاب الكاتبة آسيا جبار بها كثتَا، كالواضح أنو تركت ىي الأخرل أثرا كبتَا في ركايتها 

 ."القبرات الساذجة"
كابؼلاحظ أف كلتا الركايتتُ تنطقاف على كجو التقريب بلساف راك، يتناكب دكره بتُ ابغياة كملاحظ، 

كما تتشابو الركايتاف نوعا ما أيضا، إزاء ابؼومسات من   كمشارؾ إبهابي في تفعيل أحداث الركاية.
حيث التعاطف معهن. إلى جانب ىذا ىناؾ تشابو في التشخيص ابؼكاني، فركاية "جوستتُ" لداريل 
ىناؾ تشخيص بصالي بؼدينة "الإسكندرية" ابؼصرية، كالأمر ذاتو بالنسبة لآسيا جبار في ركايتها 

 .(1)ينة "تونس""القبرات الساذجة"، في تشخيص مد
أما الكاتبة "مرغريت طاكس عمركش"، فقد كانت في أعمابؽا الركائية متأثرة، بكل من "توماس"،   
ج. كونراد"، ك"إميل بركنتي"، اتضح ىذا في ركايتها "مرتفعات كذرينج". لكن ركايتها "الياقوتة ك"

                                                           
81:، ص1982ابعزائر–ينظر في ذلك عايدة أديب بامية: تطور الأدب القصصي ابعزائرم، تربصة: بؿمد صقر، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية   1

  



123 
 

يات الستَة الذاتية، لذلك من السوداء"، ك"شارع الطبوؿ"، ىاتاف الركايتاف أقرب ما تكوناف من ركا
 الصعب برديد ما إذا كانتا متأثرتتُ بأعماؿ كتاب أجانب.

لكن يبقى التشابو كبتَا بتُ أعماؿ مرغريت طاكس عمركش، كأعماؿ الركائيتتُ الأجنبيتتُ السابقتتُ، 
ل ابغدث لاسيما في بؾاؿ الركاية. فكل من الركائيات ابؼذكورات، بستلك قدرة كبتَة كجذابة، على جع

البسيط حدثا ىاما كشيقا، على مستول نسيج السرد. كما أف مرغريت طاكس عمركش، جعلت من 
بيئتها القبائلية المحلية، بيئة بطابع عابؼي، بتحويلها من الأجواء البسيطة إلى رؤية بصالية، بتقاسيم 

 .(1)كبظات إنسانية ذات ذيوع عابؼي، حيث بدا ذلك في ركايتها "شارع الطبوؿ"
بلغت بذربة الكتابة الركائية النسوية ابعزائرية نضجا كبتَا، في بؾاؿ الركاية، عند احتكاكها بتجارب   

كبار الكتاب العابؼيتُ الأجانب. كىذا ما يبدك جليا من خلاؿ طبيعة ابغبكة الدرامية لتلك 
ة منها في أعماؿ الكتابات، حيث أنو من المحتمل جدا أف تكوف، ىي الرؤل الدرامية ذاتها أك القريب

"ىاردم"، "كونراد"،ك"بركنتي"، من حيث نظراتهم التشاؤمية إزاء ابغياة. كىي النظرات ذاتها المجسدة، 
 في التجربة الركائية النسوية ابعزائرية ابغديثة كابؼعاصرة.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 M.Taous Amrouche : Rue des tombourines,-roman-,ed, table ronde,paris,1960,p :240 
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 المحاضرة العاشرة
 سؤال الحداثة وحداثة السؤال في الرواية الجزائرية الحديثة

بيثل الواقع ابعزائرم بالنسبة للكاتب ابعزائرم "مراد بوربوف"، أىم مصادر كتاباتو الركائية. فالواقع   
ابعزائرم بدختلف تفاصيلو كحيثياتو كتناقضاتو، مدرسة الكاتب الأساسية. كأبناء الشعب ابعزائرم 

كتركز أعماؿ الكاتب  إخوتو الذين تربطهم بو كشائج قوية ، نتيجة ظركؼ الكفاح كالنضاؿ ابؼشتًؾ.
التي تضمنت معابعة  "مراد بوربوف" على التوجهات الواقعية، لاسيما في ركايتو "ذاكرة الشعب"

استغلاؿ الشعب ابعزائرم  ـموضوع اليقظة الوطنية لدل ابعزائريتُ. كفي الوقت نفسو يدعو لعد
. كما تضمنت الركاية كثورتو، كأف كظيفة الأدب ىي في الأساس، النضاؿ من أجل سعادة الإنساف

أيضا، نقده بؼمارسات السلطة ابعزائرية بعد الاستقلاؿ، مبينا الأخطاء كالنقائص التي شابت الثورة 
 .(1)التحريرية

خصص الكاتب "رشيد بوجدرة" أكثرية ركاياتو التي كتبت باللغة الفرنسية، بؼعابعة قضايا الواقع   
خلاؿ بعض من أعمالو الركائية كجو نقدا لاذعا،  ابعزائرم، في مرحلة ما بعد الاستقلاؿ. كمن

 .للمسؤكلتُ ابعزائريتُ، الذين تناكبوا على تسيتَ شؤكف البلاد، من بـتلف مواقع مسؤكلياتهم
مسألة الاختلاؿ العقلي الذم عانى منو بعض قدماء إلى كما أثار رشيد بوجدرة في بعض أعمالو، 

التحرير، كخصص لتحليل كمعابعة ىذه الظاىرة، حيزا كبتَا في المجاىدين، الذين خاضوا غمار حرب 
ركايتو "التطليق". حيث أف ابغركب غالبا ما تنجم عنها، اختلالات نفسية، كأمراض عقلية يصاب بها 

 المحاربوف عادة، كىي الظاىرة التي زخرت بها الركاية.
عنو من عقد نفسيو، بؽا تأثتَات كابزذ الكاتب رشيد بوجدرة من ظاىرة ابؼرض النفسي، كما ينجر   

بالغة في بمط تفكتَ كسلوكات الشخصيات، منظورا سرديا ىاما، مكنو من التمتع بحرية كبتَة، لنقد 
السياسة ابعزائرية بعد الاستقلاؿ؛ إذ ىاجم العادات كالتقاليد ابؼوركثة بشكل سلبي بعنف. كبالدرجة 

ؿ، كالتي كانت موركثة أصلا عن الاستعمار الفرنسي ذاتها انتقد ظاىرة العنف السياسي بعد الاستقلا

                                                           
1
 Mourad Bourbone :Mémoire du peuple –roman-,ed,sned,-alger 1967,p :07 
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للبلاد. كبيكن للقارئ فهم ما يرمي إليو ابؼنظور السردم، لبعض أعماؿ رشيد بوجدرة، في النقد 
كابؼعارضة السياسية، من خلاؿ بعض التسميات الرمزية، كتسمية السلطة كرجالاتها مثلا بػ"العشتَة"، 

 .(1)فائدة السلطة، بػ" الأعضاء السريتُ"كتسمية ابعواسيس الذين يعملوف ل
يلاحظ في ركاية "التطليق"، بطل الركاية "رشيد" يفرح بدرضو العقلي، الذم يبعده عن كاقع حياتو   

الطبيعية، كبهعلو بدنأل عن الأكضاع ابؼتدىورة التي صارت تعرفها ابعزائر، بعد كقت ليس باليستَ من 
بههل حقيقة الأمور كما بويط بو من حيثيات كظركؼ  الاستقلاؿ. فكاف نتيجة كضعو الصحي،

كاقعية. غتَ أنو يدرؾ بحدسو الفطرم، أف الوضع بـيف في بلاده، لأنو يعرؼ معتٌ "السجوف" 
ك"ابؼعتقلات"، بفا بهعلو يعي كفق بـيلتو العقلية، أف ىناؾ عنف سياسي فعلي في البلاد. كما يشعر 

ابظة لم يغتَ ما ينبغي تغيتَه، من بفارسات كسلوكات بحدسو أف الاستقلاؿ، كلحظة تاربىية ح
كسياسات. كأنو استقلاؿ مشوب بالانتقاـ، كالثراء الفاحش، كالتكريس الفعلي بؼعطيات المجتمع 

 الطبقي، بدؿ من الاجتهاد من أجل بسكتُ الشعب، من استغلاؿ ثركاتو لصابغو.
للكاتب رشيد بوجدرة، تغوص أكثر في رغم ما يفهم من ىذه ابؼعطيات، كوف ركاية "التطليق"   

ءة الأعماؽ النفسية للشخصية الرئيسة "رشيد"، فهي من ىذا ابعانب تقدـ أبموذجا نوعيا للقرا
، من الفهم أنو إزاء معارضة كاقع سياسي قائم، لكن من خلاؿ الانتقادية، بشكل بيكن القارئ

كبا من كاقع لم بذد معو حالة الذم استًاحت لو، ىر  حالات "عصابية" لشخصية تعاني ابعنوف
 انتماء.

كمن ابؼؤكد أف ظاىرة "الاغتًاب" التي تعانيها الشخصية الرئيسة، ىي حالة نفسية ذات صلة مباشرة، 
بطبيعة ابغالة "العصابية" التي ىي عليها. غتَ أف ما ىو مؤكد، ىو الوعي الطبقي بخصوصية تواجد 

وصيتو بؼعايتَ الاستغلاؿ ابؼادم للثركة، كفق ما ىذه الشخصية ضمن معطيات بؾتمع، بىضع في خص
بزولو إياىا طبيعة امتيازاتو الطبقية. كىي الرؤية ابؼوضوعية التي حققت مصداقية ىامة، للشخصية 

                                                           
1
 Rachid Boudjedra : La Répudiation –roman-,ed, donoeil,paris 1969 ,p :60 
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الرئيسة في نقدىا لواقعها، من خلاؿ تهوبياتها "العصابية". كتبعا بػصوصية الوعي الطبقي، المحدد تبعا 
 بتُ بـتلف الفئات الطبقية في المجتمع.لعلاقات الصراع القائمة، 

، حيث كانت الركاية الثالثة بعد ركايتو الأكلى "النهر "شرؼ القبيلة"كتب "رشيد ميموني" ركايتو    
عوالم ، يفهم القارئ بداية أنو أماـ، في قراءة أعماؿ رشيد ميموني المحوؿ"، كالثانية "طومبيزا".
مكنت الركاية الأكلى الكاتب، من التواجد ضمن أىم الركائيتُ ابعزائريتُ،  "كافكاكية" ككجودية. فقد

الذين يثتَكف الانفعاؿ كابػوؼ في آف كاحد. كتشد الركاية القارئ، إلى ابؼخاضات العستَة التي كاف 
الشعب ابعزائرم، عبر تطوراتو الاجتماعية كالتاربىية. ثم كانت ركاية "طومبيزا" التي ربظت  بها بير
لامح البؤس كابؼعاناة الاجتماعية، في ليالي حالكة السواد، لا بسزؽ عتماتو سول بصيص أضواء م

حب جارؼ، لفضاءات مظلمة سرقت منها الأضواء. كبعد بطس سنوات من صدكر ركايتو الثانية، 
ـ، كىي الركاية التي حققت اىتماما كبتَا في الأكساط 1989صدرت ركاية "شرؼ القبيلة" سنة 

 ية الفرنسية كابعزائرية على حد سواء، كصنفت ضمن أحسن ركايات ابؼوسم كقتها.الثقاف
تغوص ركاية "شرؼ القبيلة"، بأبعادىا ابػرافية ابؼميزة، في أعماؽ كعي القبيلة الوجودم، كىو ما   

 ، ليفتتح الركاية بدا بزتزنو القبيلة في ذاكرتها.بهعل ابػطاب يستدعي الراكم الشعبي
القبيلة افتتاح الركاية، كيوىم بتوظيفات بصالية لبعض ابؼستنسخات الدينية، إلا أف ىذه بوضر لا كعي 

ابؼستنسخات لا تلبث أف تتوضح أكثر مع حكي النهار، الذم يفضح بوضوح مستتًات حكي ليل 
و السارد أك ابؼتكلم في الصغار، بحكم أف التحوؿ العنيف لا يصيب القبيلة كحدىا، إبما يتعرض ل

 م ينتقل من عالم ابغكي الشفوم، إلى عالم ابغكي الكتابي.الذالنص، 
يبدك السارد في الركاية، على نسق من السخرية، يعفي القارئ بداية من عناء كصف غتَ فتٍ، بحكم   

بلد يقع في قعر العالم، كىو جد باىت، كجد  »طبيعة ابؼكاف الذم ىو "القرية". كالتي ىي عبارة عن 
إليو أية خريطة في العالم، كلدرجة إيغالو في الدبيقراطية، فهو لا بوتاج إلى رئيس مستتً، إذ لا تشتَ 

 .(1)«دكلة

                                                           
1
 Rachid Mimouni : L’ honneur de la tribue –roman-, ed, gallimard, paris 1989,p ;30 
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في الصباح كابؼساء، عليموف بكل ما بودث في  يتعارؼ أىل القرية فيما بينهم، كيتبادلوف التحايا
قريتهم، كيعرؼ بعضهم البعض معرفة جيدة، حتى في دقائق الأمور. فهم يعيشوف "ميثاؽ" شرؼ 

 و الأكبر، سن العمل، الشئة يتوقف عن العمل بدجرد بلوغ ابنالقبيلة، الذم يفتًض أف رب الأسر 
الذم بيكن الشيوخ من التمدد برت ظلاؿ أشجار الزيتوف، كلا يتحولوف عن أماكنهم، إلا في حاؿ 
مغادرة الظل بؽم، لينتقلوا إلى ظل شجرة أخرل. كتكاد القرية أف تتحوؿ إلى "قرية فاضلة"، على غرار 

دينة التي بقيت ابؼدف الفاضلة التي يسمعوف عنها، لولا لعنة الأجنبي التي ظلت تطاردىم، كلعنة ابؼ
 تلاحقهم على الدكاـ.

تتميز لغة كتابة ركاية "شرؼ القبيلة"، عن سائر لغات الركايات الأخرل التي كتبت باللغة الفرنسية،   
كابغائزة على ابعوائز الفرنكفونية. يركز السرد في الركاية على العالم القركم، كحيز جغرافي بصالي، يتميز 

ابغديث عن الآخر باسم السارد في الركاية، فهو السارد الأجنبي،  بتحولات بـتلفة. كما يلتقي
كالسارد الركمي، كالسارد ابؼتحضر. كضمن ىذه التسميات بذتمع كل أنواع الاستغلاؿ، التي عرفتها 

، لغة القبيلة، مهما اختلفت طبيعتها الإيديولوجية كالسلطوية. فلغة الركمي ابؼتحدث في النص مثلا
ف بطل ىذا ابػطاب ىو "علي بن علي" الذم عاد إلى القرية مستلب الركاية، لأضركرية في خطاب 

الشعور كالفكر، بعد التحاقو بابؼدرسة الفرنسية، ليصتَ الوسيط الشرعي بتُ القبيلة كالعالم ابػارجي، 
 .(1)لاسيما أنو التحق بالقرية، كمكلف بالبريد

قبيلة الشرعية؛ كابؼفاجئ أف القبيلة ليست معنية ينتقل الصراع من القبيلة إلى الركمي، ثم إلى ال  
بالصراع حوؿ مصتَىا، ستلقى بعد ذلك خبر برررىا من الركمي، دكف الاىتماـ بقيمة كأبنية ابػبر. 
كيظهر عنف ابػطاب السردم في الركاية، عندما يقوـ السرد على امتداد تطوراتو، بنقد كاقع البلاد بؼا 

طاب مزدكج. يبدك ىذا كاضحا في الركاية، من خلاؿ كاقع "قرية قبل الاستقلاؿ كما بعده في خ
ف القرية، بؼمارسات العنف الإدارم. كيعي سكاالزيتونة"، التي  بقي حابؽا دكف تغيتَ، ككانت عرضة 

                                                           
1
 Ibid,p :76 
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أف مسافة الفركقات بينهم كبتُ سكاف العاصمة، شاسعة للغاية،  كمع ذلك لا يصغي أحد إليهم. 
 ت كالقوانتُ، تنزؿ عليهم باستمرار، بوتتَة تتجاكز ردكد أفعابؽم.حيث أف الأكامر كالقرارا

كتبدك مظاىر السخرية في السرد، عند تصوير حدث إلزاـ الدكلة للدكاكتُ، بوضع لافتات مضيئة في 
. كبذلك تتجاكز أعلى مداخل بؿلاتهم، في حتُ لا تزاؿ القرية غارقة في استخداـ ابؼصابيح الزيتية

لة" للكاتب رشيد ميموني طركحات الركاية الواقعية، كمقولات الواقعية الاشتًاكية، ركاية "شرؼ القبي
إلى حدكد خطاب الركاية، ابؼمارس للنقد ابؼزدكج للذات كالآخر على حد سواء، بعد تكوف ما يلزـ 

 05من كعي زمتٍ بؼواجهة إشكالات الكتابة الآلية، كالوقائع الغريبة، التي جاءت بعد أحداث 
 .(1)ـ1988 أكتوبر

" السن ابؼفضلة، بالنسبة لشخصيات ركاياتو،  بسثل ابؼراىقة في أعماؿ الكاتب ابعزائرم "رابح بلعمرم  
كركاية "الشمس التي بررؽ الغرباؿ"، كركاية "النظرة ابعربوة"، ثم ركاية "ابؼلجأ ابغجرم". كىي بصيعا 
ركايات تركم ستَ مراىقتُ، كىي ستَ اكتشاؼ كتعلم خبايا العالم، كابعنس، كابغب ، كابعراح 

 كابؼوت.
دـ بـتلف أماكن ابغناف كالعطف كالذاكرة. كبصيع الشخصيات مهددة في ركاية "ابؼلجأ ابغجرم" تته

بالضياع كالذكباف، في متاىات مصاعب ابغياة. بعض من شخوص ىذه الركايةػ، كشخصية "بؿنة"، 
ككالدىا " ىامل"، ذات أبظاء قدرية، لكنها لا تعرؼ ابػيبة كحدىا، بل إف كل الشخصيات الأخرل، 

 .تتعرض للمحن كابؼآسي ذاتها
كفي ذاكرة الطفل البرئ، الذم لا يعي من ظركؼ ابغياة شيئا، امرأة زبقية بؾنونة، ىي كالدتو التي لم 
يرىا إلا مرة كاحدة في حياتو، بسب سجنها في الكوخ. ك"مارم" الفنانة التشكيلية، التي صممت 

أيامها في "ابؼلجأ على البقاء في ابعزائر بعد الاستقلاؿ، تغرؽ ىي الأخرل في ابعنوف، كتنهي بقية 
 .(2)ابغجرم". كابػالة "عائشة" العجوز، تقوـ بإذكاء الذاكرة كالأسطورة

                                                           
138:، ص1989ابعزائر –سعيد علوش: صونا لشرؼ القبيلة، بؾلة الركاية، العدد الأكؿ   1

  
2
 Rabah Bélamri : refuge du pierre –roman-,ed,gallimard,paris 1989, :110 
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برمل ركاية "ابؼلجأ ابغجرم" العديد من الرموز كابؼفاتيح الدلالية، كشخصية "الشاعر" ذم الأصل   
الطلبة. بالإضافة إلى شخصيات أخرل، التي تبلور أحداثها في قرية  الأكركبي الذم يتحمس لتطوع

بػ"ابؽضاب العليا"، بكل ما بييز سكانها كحجارتها من أساطتَ، كمشاىد عنف كمناظر خلابة بصيلة، 
كأخرل تعيسة أحيانا. بالإضافة إلى تعنت أكلئك البشر الذين يقيموف في جوانب أخرل من العالم، 

 يشوف رغم ابغركب كابؼعارؾ ابؼدمرة.كمع ذلك بويوف كيع
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 المحاضرة الحادية عشر
 الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي والمأزق الحضاري

إذا كاف الكتاب الفرنسيوف خلاؿ العهد الاستعمارم، جاءكا إلى "ابعزائر"، أك كلدكا فيها، بدافع   
وا بذلك تقاليد بصالية لأدب كولونيالي )استعمارم(، فإف أبظاء كثتَة سالعوامل التاربىية الصرفة، فأس

من ىؤلاء الكتاب، رحلت إلى الغرب، كي تكوف العتُ التي تعيد بؽؤلاء ما تم فقده على الأقل، على 
مستول الكتابة ابعمالية. فقد كانت سند الإثارة في القراءة النقدية الأكركبية؛ فمن "الطاىر جاككت" 

يد ميموني"، إلى آخر ركاية صدرت لػ"بؿمد ديب"، على امتداد أعماؿ ىؤلاء الكتاب بصيعا إلى "رش
كغتَىم، مثلت الصحراء ابعزائرية استنهاضا لذاكرة الأكركبي في ابؼغامرة. كما مثلت استنهاضا للتاريخ 

 .(1)كالأحلاـ، كآماؿ كطموحات الأجداد الذين انتصركا كانهزموا
يكتبوف باللغة الفرنسية، نتيجة الولاء ابؼزدكج بغضارتتُ كثقافتتُ  ابعزائريتُبقي معظم الكتاب   

متناقضتتُ. كنتيجة كذلك العامل التاربىي، الذم جعل ابعزائر مستعمرة فرنسية، منذ النصف الأكؿ 
من القرف التاسع عشر، كما كاف من نتيجة الاستعمار، من تبعية مطلقة بدا في ذلك ابعانب الثقافي 

لزمن؛ كمنهم من تعليمي. لكن البعض من الكتاب ابعزائريتُ، اختار العيش في "فرنسا"، بعضا من اكال
حتى أف الذين بقوا في  ما تبقى من العمر كلو، مثل بؿمد ديب، ك"كاتب ياستُ"؛ اختار العيش

 كطنهم، عاشوا على بكو من التمزؽ الشعورم كالفكرم؛ كمنهم من أراد إحداث الانفصاـ ذاتو في
 أكساط المجتمع، كإحداث نوع من البلبلة الثقافية كالفكرية، كزعزعة الولاء ابغضارم.

كيلاحظ أف الكتاب ابعزائريتُ الذين كتبوا باللغة الفرنسية، بستعوا بحرية كبتَة في اختيار الأجناس   
التقاليد الأدبية. الأدبية، كابؼوضوعات كالتقنيات التعبتَية؛ فهم بخلاؼ الكتاب الفرنسيتُ أقل ارتباط ب

ككما كاف متوقعا، فقد أعطى ىؤلاء الكتاب، اىتماما كبتَا للركاية على حساب الأجناس الأدبية 
 الأخرل، باعتبارىا ابعنس الأدبي، الأكثر شهرة كذيوعا في القرف العشرين.

                                                           
119، ص:1995ابعزائر، العدد التاسع، –ابعزائرية ذات التعبتَ الفرنسي، بؾلة التبيتُ، بصعية ابعاحظية الثقافية ينظر في ذلك أمتُ الزاكم: الركاية  1
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نسي ابغديث كنتيجة الكتابة باللغة الفرنسية، فقد منح الكتاب ابعزائريوف أنفاسا جديدة، للأدب الفر 
التي أنعش بها الأدب الأمريكي ابغديث منذ كقت  كابؼعاصر. كما منحوه قوة جديدة، بالطريقة ذاتها

 غتَ بعيد، ابؼنظومة الأدبية الإبقليزية ابؼعاصرة.
يشتًؾ كتاب شماؿ إفريقيا غتَ الفرنسيتُ، في عدد من ابؼوضوعات الفنية، كابؽجرة إلى فرنسا نتيجة   

كالفقر ابؼنتشر في ابعزائر عقب الاستقلاؿ، كظهور الصراعات الطبقية في المجتمعات  كثرة الولادات،
سواء بتُ المجموعات المحلية كالعربية نفسها، أك بتُ العناصر الشماؿ إفريقية كالأكركبية. إلى  ابؼغاربية،

جانب ابؼعارؾ كالصراعات الأخرل، التي كانت تدار بتُ القدنً كابعديد، كبتُ التقدـ كالتقليد، إلى 
ياف التي تتعايش في جانب النزاعات العرقية كالدينية بتُ بـتلف الفئات الاجتماعية، كالأعراؽ كالأد

شماؿ إفريقيا، كالبدك كابغضر، كالفلاحتُ كسكاف ابؼدف، كالبربر كالعرب كالأكركبيتُ، ثم ابؼسلمتُ 
 كاليهود كابؼسيحيتُ.

خلاؿ فتًات زمنية يعرفوف فرنسا جيدا، كعاشوا فيها  معظم ىؤلاء الذين يشكلوف ىذه التًكيبات،  
بغرض الدراسة، أك رغبة في اكتشاؼ الثقافة الغربية، من غرض البحث عن العمل، أك متعددة؛ إما ب

خلاؿ الاحتكاؾ بابؼدارس الفرنسية، كالأكساط الثقافية، أك أثناء أدائهم للخدمة العسكرية، أك 
 ابؼشاركة الإجبارية في ابغرب العابؼية الثانية كمجندين.

ا بالنسبة لتطور تاريخ شماؿ كتعتبر أحداث العقدين ابؼاضيتُ )الثمانينات كالتسعينات(، ىامة جد
إفريقيا، لاسيما عند انفتاح أبواب ابؼنطقة ابعغرافية على مصراعيها، أماـ التأثتَ الأجنبي الغربي منو 

 خصوصا، ثم التأثتَ ابؼشرقي في زمن لاحق، بدرجات بؿدكدة.
كما أف معظم ابؼثقفتُ في الشماؿ الإفريقي، كانت بؽم بذارب ىامة في الصحافة، التي أعانتهم كثتَا 
في تنمية كتطوير علاقاتهم بالغرب، لاسيما ابؼنظومة الثقافية الفرنكفونية بقيادة فرنسا. كما ساعدت 

كأصوؿ ثقافاتهم المحلية مثل ىذه التجارب ابؼثقفتُ ابؼغاربة، على ابتعادىم شيئا فشيئا، عن ينابيع 
الأصيلة. كغالبا ما كانت أكلى بؿاكلات ىؤلاء ابؼثقفتُ، في المجاؿ الأدبي، ككتابة الستَة الذاتية، حيث 
يبرزكف من خلابؽا كلائهم لعابؼتُ بـتلفتُ، عالم بؿلي أصيل، كعالم غربي كافد بثقافاتو كتقاليده كأعرافو 



132 
 

م ابؼستمرة، عندما بهدكف أنفسهم عاجزين، عن إبهاد ابغضارية. كما يتحدثوف كذلك عن معاناته
 .(1)أماكنهم بتُ ذينك العابؼتُ ابؼختلفتُ عن بعضهم البعض، اختلافا كليا

غة الفرنسية، يقدـ ابؼزيد من ابعديد بشأف ابؼتن السردم لكىكذا استمر إنتاج الكتاب ابعزائريتُ بال  
ظاىرة التعريب قد دفعت ببعض الكتاب في ابعزائر، إلى ابعزائرم، إلى غاية يومنا ىذا. كإف كانت 

التوقف عن الكتاب باللغة الفرنسية؛ بيكن ابغديث في ىذا الصدد، عن مبادرة الكاتب "مالك 
حداد" للتوقف عن الكتابة باللغة الفرنسية منذ فجر الاستقلاؿ، كفاء للمبادئ التي كاف ينادم بها ، 

بالاغتًاب كىو يكتب باللغة الفرنسية. كالكتاب الذين استمركا أياـ الثور التحريرية، لإحساسو 
جرة كالبقاء في فرنسا خصوصا. بالكتابة باللغة الفرنسية، أمثاؿ الكاتب بؿمد ديب، فقد فضلوا ابؽ

من اختار طريقا كسطا من حيث استخداـ اللغة، مثل "كاتب ياستُ"، الذم كتب ابؼسرح  كمن ىم
ابعزائرية، ذات الألفاظ ابؼنتقاة من اللغة الفرنسية. كما لوحظ أف بعض ابعزائرم باللهجة العامية 

الكتاب ابعزائريتُ، ابذهوا إلى الكتابة باللغة العربية، كبسكنوا من تقدنً أعماؿ ركائية ىامة، كمشركع 
 بغركة ابغداثة الركائية في ابعزائر، أمثاؿ الكاتب "رشيد بوجدرة".

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
111:ابعزائر، ص–1989 ينظر في ذلك جورج جوايو: أدب اللساف الفرنسي في شماؿ إفريقيا، تربصة د/ أبو القاسم سعد الله، بؾلة الركاية، العدد الأكؿ   1
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