
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 جامعة محمد بوضياف المسيلة

 المغة والأدب العربي  :ميدانال           كمية الآداب والمغات                     
 الأدب العربيفرع:  قسم: المغة والأدب العربي                          

 نقد أدبي حديث تخصص:                                                     
 

 المطبوعة البيداغوجية 

 

         

 

 

 

 

 د م ل الثانية السنة لطلبة

  حفيظة زينالدكتورة :  إعداد

 

 

 

 7108-7107السنة الجامعية: 

 

 النقد الأدبي الحديثمقياس محاضرات في 



1 
 

 
                    

 محاور المقياس
 

 حالة النقد الأدبي قبل النيضة الأدبية -0
 عوامل النيضة -7
 النقد الاحيائي -3
 النقد التجديدي -4
 مدرسة الديوان -5
 مدرسة أبولو -6
 الرابطة القممية  -7

 النقد الانطباعي -8
 النقد التاريخي -9

 النقد الاجتماعي -01
 النقد النفسي -00

 
 

 

 

              



2 
 

 
العصر الحديث لا  عف النقد الأدبي في إذا أردنا  الحديث :تمييد      

النيضة  قبؿالتي أدت إلى تخمؼ الأدب والنقد بد أف نُشير إلى العوامؿ 
الحديثة, القروف التي  ونقصد بفترة ما قبؿ النيضة الأدبية الأدبية الحديثة؛

شؤوف ىذه البلبد  عربي لحكـ العُثمانييف الذيف أىممواخضع فييا العالـ ال
واستبدوا في حكميـ، مما أدى إلى تخمؼ وضعؼ في مجاؿ  مصالحيا،و 

 والأدب. الثقافة والعمـ
حيث  ؛جيؿ العثمانييف بالمغة العربية :ومف أىـ أسباب ىذا التخمؼ   

كؿ ما يتعمؽ بو مف منابع الثقافة انصرفوا عف تشجيع الأدب العربي و 
بالإضافة  وأسباب التقدـ، وأُغمقت الأبوابُ أماـ الشعراء والأدباء والخطباء.

ف لمغتيـ، فأحموا المغة التركية محؿ العربية في تعصب الحكاـ العثمانييإلى 
 التعميـ فييا عمى المغة التركية. المدارس قاـ شئواالدواويف، وأن

  مظاىر استبداد الأتراك في البلاد العربية: -0
استحواذىـ عمى التراث العممي والأدبي في البلبد التي خضعت ليـ،  -أ  

فكرية  قد فرضوا عزلةفالقسطنطينية عاصمة الدولة العثمانية،  ونقمو إلى
أُىمؿ التعميـ وانطفأت جذوة الثقافة، ا, فحكموىوثقافية عمى الأقطار التي 

 لـ يبؽ دور لمعمـ إلا في المساجد.و 
والاجتماعية والثقافية، أثناء الحكـ التركي  سوء الأحواؿ الاقتصادية -ب

ومف ىنا لـ  الأدب والنقد معا, لمعالـ العربي، أدى إلى ضعؼ شديد في
 النّثر بالتكمؼ، وأصبح يدوريوجد النقد الأدبي في ىذه الفترة، حيث تميز 

في مجالات ضيقة، كالتينئة والتعزية والاعتذار والمجاممة، كما أصبح 

 الأولى: حالة النّقد الأدبي قبل النيضة الأدبية الحديثة المحاضرة
 بدايتيا وفي
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 يعدو أف يكوف نظْمًا باردًا، لا يصدر عف عاطفة، ولا يصور الشعرُ لا
 .موقفًا إنسانيًّا ميمًّا، ولا يَدُؿّ عمى فكرٍ راؽٍ 

المؤرخوف بداية العصر يربط العصر الحديث وملامح النيضة:  بداية -7
إلى مصر سنة  نابميون بونابرتالحممة الفرنسية بقيادة  الحديث بمجيء

ـ، ومصر خاضعة لمحكـ العثماني، إلا أف ىذا الغزو واجو  0798
مقاومة مف طرؼ المصرييف والحامية العثمانية التي كانت موجودة في 

 ـ.1881فانسحب نابميوف ميزوما سنة  مصر,
الحياة الاجتماعية والاقتصادية  في مصر في عيد برز ملامح   أ 

 نابميون:
 داخمية خدمة لمصالح الاحتلبؿ.مصر الأعاد تنظيـ الدواويف وشؤوف  - 

 .اختار مف بيف المصرييف رجالا لمعمؿ في الشؤوف المالية والإدارية -

، ودينو وتقاليده كاجتياحو صراستيتر الجيش الفرنسي بالشعب الم -
 ر وتمزيقو المصاحؼ.لمجامع الأزى

 .نيب القرى وانتيؾ حرمة الأىالي وفرض الضرائب -

بعد جلبء الفرنسييف عف مصر  :آثار الاحتلال الفرنسي عمى مصرب  
طمب عمماء الأزىر الذيف كانوا يقودوف المقاومة الشعبية  ,حَمْمَتِيـ وفَشَؿ

 واليًا محمد عميالخميفة العثماني أف يولي الضابط  ضد الفرنسييف مف
عمى مصر، ومف ىُنا بدأت مصر تدخؿُ مرحمة جديدة في الحياة 

 والاجتماعية والأدبية السياسية والثقافية

لقد بدأت عوامؿ تخمؼ  :ولاية محمد عمي و أثرىا في نيضة مصر -3
مصر والبمداف العربية تتغير بعد الحممة الفرنسية وبعد أف أصبح محمد عمي 
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يضع أسس الدولة الحديثة, ليجعؿ مف لأخير ىذا افبدأ . واليا عمى مصر
 مصر قاعدة لإمبراطورية يجعميا خاصة بو وبأبنائو مف بعده.

 ملامح سياسة محمد عمي في مصر: -أ
أبدى في بداية الأمر تعاطفا مع آماؿ الشعب وتطمعاتو, لتظير رغبتو  -1  

                                                                   .في السيطرة بعد ذلؾ

 أنشأ جيشا قويا محاولا أف يبني دولة عصرية .  -2  

 انفتح عمى العالـ الغربي بإيفاد البعثات العممية إلى أوربا. -3  

 أنشأ المدارس الحربية والطبية، والصناعية، واليندسية. -4  

لاجتماعية والاقتصادية في مصر في عيد محمد ملامح الحياة ا -ب   
و عف لقد قاـ محمد عمي بتدعيـ مركزه المالي والاقتصادي واستقلبل :عمي

 العثمانييف, :حيث

 قضى عمى المماليؾ واحتكر ممكية الأراضي و ألغى الممكية الفردية. -0

 أمر بتوزيع الأراضي عمى الفلبحيف ليزرعوىا لمصمحة الدولة. -7

 المحاصيؿ وأنشأ مصانع لسد حاجة الجيش. احتكر -3

 .نشّط حركة التجارة والصناعة في مصر -4

عندما ضيقت الدوؿ الغربية وعمى رأسيا انجمترا الخناؽ عميو، أغمؽ  -5
 .المصانع فعادت مصر دولة زراعية
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 :مظاىر الحركة الثقافية في مصر في عيد محمد عمي -ج 

لمطب، ومدرسة لمصيدلة، ومدرسة لميندسة، أنشأ مدرسة حربية، ومدرسة  -1
وعدد مف المدارس الابتدائية, وقد استعاف بالأساتذة الأجانب والمترجميف 

 .مف السورييف والمغاربة

 أوروبا واستقدـ الخبراء والعمماء.أرسؿ البعثات العممية إلى  -2

التي ساىمت في ازدىار الحركة الثقافية مف خلبؿ  مطبعة بولاقأنشأ  -3
حياء التراث القديـ.ت  زويد المدارس الحديثة بالكتب المدرسية، وا 

ا رفاعة الطيطاوي, ، التي اقترح إنشاءى1835سنة  مدرسة الألسنأسس  -4
 الكثير مف الكتب العممية.حيث ترجمت 

, التي أشرؼ عمى تحريرىا 1828سنة  الوقائع المصريةأصدر صحيفة  -5
 الشيخ حسف العطار.
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صر ىناؾ عدة  عوامؿ أدت إلى نيضة النقد الأدبي في العتمييد:       

في مجموعيا وىيأت الظروؼ ليذه  تفاعمت الحديث في مرحمة الإحياء،
بيف تيار تراثي يعمي مختمفة ثقافية نشوء تيارات , حيث أدت إلى النيضة

مف شأف القديـ، وتيار حديث يعمي مف شأف الثقافة الغربية ونظريات 
الغرب وأفكاره، وتيار توسط بيف ىذيف التياريف ودعا إلى المزاوجة بيف 

 ىذه العوامؿ مايمي: أىـالتراث العربي القديـ والثقافة الغربية الحديثة. ومف 
 :الحس الوطني -0 

مماء الأزىر ومف ورائيـ الشعب بعد جلبء الفَرنسييف لقد أحَسّ عُ      
واستجابة الخميفة العُثماني لمطالبيـ وتولي محمد عمي شؤوف بلبدىـ أنيـ 
أصحاب وطف، يستطيعوف الدفاع عنو، ويتشرفوف بالانتماء إليو، فزادت 
رغبتيـ في الإصلبح. ورغـ استبداد محمد عمي فيما بعد, إلا أف ىذا 

وظير بعد ذلؾ فيما عرؼ بثورة  رييف،ا في نفوس المصالحس ظَؿّ كامنً 
بقيادة سعد زغموؿ, ثـ في مواقؼ  1919عرابي، ثـ فيما عُرؼ بثورة سنة 

كثير مف الزعماء، مثؿ: "مصطفي كامؿ"، و "محمد فريد"، و فيما كتب 
 مف المقالات، وألقي مف الخطب في مقاومة الاستعمار، والدعوة إلى

 الاستقلبؿ.
 :التعميم -7
عندما تولى محمد عمى حكـ مصر، لـ يكف في البلبد اىتماـ بدور    

العمـ، إلا بعض المساجد الكبرى، التي تقاـ فييا حمقات التدريس لبعض 
 ـ المغة كالنحو والبلبغة القديمة.عموـ الديف، كالعقيدة والفقو وبعض عمو 
 و ما يحتاجواوؿ أف يوفر لجيشولما اىتـ محمد عمي بإنشاء المدارس وح
. فأنشئت الجامعة الاىتماـ بالعمـ مف الأطباء والميندسيف والمترجميف؛ بدأ

 النقد الأدبي في العصر الحديث عوامل نيضة: المحاضرة الثانية   
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، ومدرسة القضاء الشرعي، ومدرسة الألسف،  المصرية، ومدرسة دار العموـ
وأدخؿ عمي مبارؾ تعميـ البنات في مصر؛ فأنشئت مدارس لتعميـ البنات، 

يف، والقراء، وظيرت وازداد عدد الجامعات، مما أدى إلى كثرة المثقف
الجامعة، ثـ لآراء النقدية في ىذه المدارس، و المواىب الأدبية، ونشطت ا

الجامعات لتنتقؿ إلى المؤتمرات ىذه النيضة أسوار المدارس و  تجاوزت
 والندوات والصحؼ والمجلبت.

وجيوا ذيف نقدية، فكُؿ النّقاد الفالتعميـ عامؿ ميـ جدًّا مف عوامؿ النيضة ال
ذيف حصموا عمى حظ وافر مف التعميـ؛ فالشيخُ انوا مف العمماء الالأدب ك

حسيف المرصفي، والشيخ محمد عبده، والمنفموطي، وطو حسيف، وأحمد 
حسف الزيات، كميـ ممف اجتيدوا في تحصيؿ العمـ، ونيموا مف منابعو، 

 واستطاعوا أف يقودوا حركة النقد في مرحمة البعث والإحياء.
 الطباعة: -3  
أحدثت الطباعة الحديثة ثورة في مجاؿ العمـ والثقافة والأدب والنقد،       

وقد عرفت مصر الطباعة مع الحممة الفرنسية؛ لأف الفرنسييف اصطحبوا 
معيـ في غزوىـ لمصر مطبعة استخدموىا في طباعة المنشورات التي 
كانوا يوزعونيا عمى المصرييف، محاوليف إقناعيـ بأف الفرنسييف جاءوا مف 

ولما  تركوا ىذه المطبعة. يرىـ وتقدميـ، وعند رحيميـأجؿ مصمحتيـ وتحر 
أنشأ مطبعة أخرى، ثـ توالى إنشاء المطابع،  عمى أمر البلبد تولى محمد

وحدث تطور كبير في مجاليا، وجاء بعض الشواـ الذيف كانوا يتقنوف ىذا 
لى تيسير الفف إلى مصر فأنشئوا أيضًا فييا عددًا مف المطابع، مما أدى إ

حصوؿ كثير مف المثقفيف عمى الكتب النافعة في مجالات العمـ المختمفة, 
فعف طريؽ ىذه المطابع نشرت أميات الكتب الأدبية والنقدية التراثية، 
ؾ)البياف والتبييف( لمجاحظ، و)الكامؿ( لممبرد، و)الأغاني( لأبي الفرج 
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 بد أف ليذه الكتب ولا وغيرىا. فياني، و)المثؿ السائر( لابف الأثيرالأص
وما احتوت عميو مف أفكار نقدية ونماذج تطبيقية في الموازنات، والحكـ 

 ير في إذكاء حركة النقد .عمى المعاني، والحكـ عمى الصياغة, أثر كب
 الصحافة: -4
لقد ارتبط وجود الصحافة بوجود الطباعة وتقدميا، وأوؿ ما عرؼ        

الفرنسية أيضًا؛ لأفّ الفرنسييف  المصريوف الصحافة كاف مع الحممة
أصدَرُوا جَريدتيف بالفرنسية وأخرى بالعربية، ولما رَحموا وتقمد محمد عمي 

، وكانت ىذه 1822" سنةجرنال الخديويالأمر أصدر صحيفة عنوانيا "
صدرت  1828الصحيفة تصدر بالمغة العربية والمغة التركية، وفي 

 وكانت .ا الشيخ حسف العطاررؼ عمى إصدارى"الوقائع" المصرية، وأش
ثـ ظيرت بعد ذلؾ مجمة "اليعسوب"، وىي مجمة  .تعنى بالأخبار الرسمية

عممية سياسية أدبية أنشأىا عبد الله أبو السعود، وىو أحد أبناء الأزىر، 
أصدر محمد عثماف جلبؿ  1869وفي سنة  وعمـ مف أعلبـ الأدب.

براىيـ المويمحي صحيفة بعنواف "نزىة الأفكار" ثـ صدرت "روضة  وا 
، وأشرؼ عمييا رفاعة الطيطاوي، ثـ  1878المدارس" لعمي مبارؾ سنة 

واصمت الصحافة تطورىا ونيضتيا، وساعد عمى ذلؾ مجيء كثير مف 
قمى، وأديب إسحاؽ، ء الشواـ، مف أبناء سوريا كسميـ نقمى، وبشارة نالأدبا

إلى مصر، واشتغموا بالصحافة وأصدروا  وسميـ نقاش، حيث جاء ىؤلاء
قمى، و"المحروسة" شارة نمف الصحؼ ؾ " الكوكب الشرقي" لسميـ وب اعدد

لأديب إسحاؽ وسميـ نقاش، وكاف ليـ دور ميـ في تدريب كثير مف 
 المصرييف عمى الفف الصحفي.

أخذ وكاف أكثر الذيف شاركوا في تحرير الصحؼ مف الأدباء ف     
مرحمة، بفضؿ ي في ىذه الصحؼ يتطور مف مرحمة إلى الأسموب العرب
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ومف أىميـ الشيخ محمد عبده، مف خلبؿ موقعو الذي كاف  .توجيياتيـ
يشرؼ منو عمى كثير مف الصحؼ، فكاف يوجو الكتاب إلى تحري 
الأساليب الصحيحة، البريئة مف تقاليد الجمود والضعؼ والتخمؼ، 

و بتصحيح أسموبو وتقويتو الموروثة عف العصر العثماني. وأخذ نفس
وتحرره مف السجع والجناس وغيرىما مف ألواف البديع، ودعا الكتاب إلى 

بالمفظ فكرة، وعدـ الاىتماـ المبالغ ىذا النيج، كما دعاىـ إلى الاىتماـ بال
 حتى لا تكوف الكتابة جوفاء لا قيمة ليا، ولا فائدة منيا.

 ى ثلبثة أطوار, ىي:ويقسـ الدارسوف مراحؿ تطور الصحافة إل    
ي، غمب عمى الصحافة الطابع الوطن 1892  1828 الطور الأول:

 .والاىتماـ بالإصلبح الاجتماعي
"المقطـ" و"المؤيد"  ، وأىـ الصحؼ 1988  1892مف  الطور الثاني:

 و"الأستاذ".
خطت الصحافة  ، وفي ىذا الطور1918  1988: مف الطور الثالث

الدعوة إلى الاستقلبؿ، ورفض الاحتلبؿ في خطوات واسعة، ونشطت 
الإنجميزي، كما كثر الحديث عف الخلبفة الإسلبمية، وما يتعمؽ بالأمور 

ومف أىـ الصحؼ التي ظيرت في . السياسية والاجتماعية التي تيـ الناس
 ىذه الفترة " المواء" و" الجريدة " و" مصر الفتاة ".

تفسح صفحاتيا للؤدب؛  رىا, وأخذتواستمرت الصحافة في رقييا وتطو 
تنشر القصائد الوطنية والحماسية، والمقالات النقدية، وقد ظيرت  الآراء و 

النقدية أوؿ ما ظيرت عف طريؽ الصحافة, مما يبيف  الدور الذي قامت 
بو الصحافة في نيضة النقد؛ فقد قدـ العقاد، وطو حسيف، والزيات، 

ؽ الرافعي، وغيرىـ والمنفموطي، وأحمد زكي أبو شادي، ومصطفى صاد
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مف أصحاب الاتجاىات المختمفة في النقد آراءىـ ونظرياتيـ في بداية 
 الأمر عف طريؽ الصحؼ التي كانوا يكتبوف فييا.

كما أدت الصحافة دورًا ميمًّا في نشر الأدب، والتعريؼ بالأدباء،    
والنقاد وآرائيـ في ىذا الأدب، ومثمت أىـ واسطة بيف الأدباء وجميور 

لقراء، ونشأت بعد ذلؾ مجلبت متخصصة، قامت بدور عظيـ في ا
 النيضة الأدبية.

ومف أىـ الصحؼ والمجلبت التي أسدت إلى المغة العربية وآدابيا    
فضلًب كبيرًا في العصر الحديث صحيفة )الجوائب(، ومجمة )روضة 

)الثقافة( و)الرسالة( المدارس(، وجريدة )نزىة الأفكار( و)المقتطؼ( و
وقد اختمفت الاتجاىات الأدبية في ىذه  و)اليلبؿ( و)الأىراـ( وغيرىا.

الصحؼ والمجلبت تبعًا لاختلبؼ الثقافة بيف محررييا، فقد غمب عمى 
بعضيا الإعجاب بالفكر الغربي والأدب الغربي، وكثرت النماذج المترجمة 
مف ىذا الأدب عمى صفحات بعض ىذه الصحؼ، وغمب عمى بعض ىذه 

محافظة، والاتجاه لمتراث العربي، وتوسطت بعض الصحؼ بيف الصحؼ ال
 ىذيف الطرفيف.

 :المكتبات والجمعيات العممية -5
كانت المخطوطاتُ والكُتب مبعثرة في المساجد وبيوت العمماء، وفي      

إطار النيضة التي حدثت، وبفضؿ انتشار التعميـ، والطباعة، والصحافة، 
ونمو الوعي عند الناس، جمعت ىذه الكتب في مكتبات خاضعة لإشراؼ 
الدولة، حيثُ أنشئت في عيد إسماعيؿ " دار الكتب المصرية " التي أدت 

وقد احتوت ىذا المكتبات  الأدبية والثقافية في مصر.ا كبيرًا في الحياة دورً 
عمى الكثير مف المخطوطات الموروثة، وزودت بأعداد كبيرة مف الكتب 

وقد  التي نشرت وطبعت مف كتب التراث العربي، والكتب التي ألفت حديثاً.
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 توسعت "دار الكتب" ونظمت وأنشئت ليا فروع في كثير مف مدف مصر،
، وزاد عدد المكتبات، أنشئت في كؿ جامعة مكتبة  ولما انتشرت الجامعات

بزيادة المدارس والجامعات والمعاىد، مما جعؿ المكتبات العامة تُوفّر 
لطلبب المعرفة الكتب اللبزمة لتنمية ثقافتيـ وتيذيب رؤيتيـ، فكاف ليذه 

 ي تنشيط الحركة الأدبية.المكتبات أثر واضح ف
 :لعمميةالبعثات ا -6

دأ تاريخ البعثات بعيد محمد عمي الذي أراد أف ينقُؿ مف عموـ ب     
في إنشاء الدولة الحديثة في  الغربييف، وثقافة الغربييف وفكرىـ ما يفيده

مصر؛ فاختار عددًا مف طلبب الأزىر، وأرسميـ في بعثة إلى فرنسا، وعاد 
لعربية، ىؤلاء يكتبوف عما رأوه، وينقموف مف ثقافة الفرنسييف إلى الثقافة ا

 .: رفاعة الطيطاويوأشيرىـ في ىذا المجاؿ
 :الترجمة -7

الآخريف وآراءىـ ومواقفيـ مف الحياة، فكر ل  ميماقلبانتعتبر الترجمة      
وطرائؽ إبداعيـ، مما يؤدي إلى ظيور أفكار جديدة وآراء جديدة تعمؿ 

ـ لو, فقد أثر عمى إثراء الحياة الثقافية والأدبية والنقدية في الأدب المترجَ 
رفاعة  وىذا العامؿ كثيرا في النيضة المصرية, وذلؾ مف خلبؿ ما ترجم

الطب واليندسة والجغرافيا، بالإضافة إلى بعض الطيطاوي مف كتب في 
الآداب والفنوف، حيث ترجـ إلى العربية نشيد فرنسا القومي، ورثاء فولتير 

نتيف" و لمويس الرابع عشر؛ كما ترجـ رواية "وقائع تميماؾ" لمؤلفيا "لاف
مجموعة مف  ووسماىا "وقائع الأفلبؾ في أخبار تميماؾ".وسار عمى درب

وفتحي زغموؿ، وخميفة  اء؛ منيـ: عبد الله أبو السعود،العمماء والأدب
محمود، ومحمد أحمد عبد الرازؽ، وحسف عاصـ؛ إذ ترجموا عددًا مف 

 الكتب التاريخية والأدبية إلى المغة العربية.
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) محمد عثماف جلبؿ(؛ أيضا  ومف أبرز المترجميف في ذلؾ العصر   
بعض روايات  العربية؛ فترجـ حيث نقؿ كثيرًا مف الأدب الفرنسي إلى المغة

واستمر نشاط الترجمة والمترجميف فنقمت أعماؿ كثير  "موليير"و "راسيف".
إلى المغة العربية، كما نقمت أعماؿ مف الآداب الشرقية ف الأدب الأوربي م

 كذلؾ إلى المغة العربية.
ومف أىـ الأعماؿ التي ترجمت إلى المغة العربية، والتي كاف ليا أثر    

ممحمة الشاعر الإغريقي القديـ "ىوميروس"  ,ميـ في الأدب والنقد
المعروفة ب"الإلياذة"، وأوؿ مف ترجميا شعرًا إلى العربية سُميماف البستاني 

قصائد كثيرة مف الشعر الإنجميزي، ومف كما ترجمت    .1983عاـ 
الشعر الفرنسي، ومف أىميا أعماؿ ؿ "لامرتيف" و"بودليير" مف الأدب 

"الفردوس المفقود" ؿ"ميمتوف" مف المغة  ورنسي، وأعماؿ "شكسبير" الف
ترجـ مف الأدب الألماني أعماؿ مف أىميا "فاوست"  كماالإنجميزية. 

لمشاعر الفيمسوؼ "جوتو"، وقد تأثر بيذه الأعماؿ عدد مف الأدباء العرب 
والشعراء العرب، كما أثرت الأفكار التي احتوتيا ىذه الأعماؿ المجاؿ 

منيا:  مف الآداب الشرقية بعض الأعماؿ تُرجمتكما  لنقدي كذلؾ.ا
 ."رباعيات الخياـ" مف الأدب الفارسي

 :الإستشراق  -8
عاملًب مف عوامؿ تحريؾ الحياة الأدبية  يعتبر النشاط الإستشراقي     

والنقدية، فقد اىتـ المستشرقوف بنفائس التراث العربي، ونشروا كثيرًا مف 
بآرائيـ في الكثير مف قضايا الأدب العربي والنقد العربي،   الكتب وأدلوا

النقاد  وتعرضوا لتقويـ عدد مف الشعراء العرب، وبذلؾ استثاروا حمية
ا يصححوف ليؤلاء المستشرقيف بعض أفكارىـ، ويردوف ذيف كتبو العرب ال
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ما ذىبوا إليو في بعض القضايا المتعمقة بالأدب العربي؛ فكاف فيعمييـ 
 حركة النقد الأدبي في العصر الحديث. أثر عمىلذلؾ كمو 
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بعدة مراحؿ تتناسب مع  لقد مَرّ النقد الأدبي في العصر الحديث :تمييد  

 البعثالمرحمة الأولى مرحمة  تطور الحياة الأدبية والثقافية, وتسمى 
  والإحياء

ظير النقد الاحيائي  في الربع الاخير  :تعريف النقد الاحيائي -أولا    
 1876مف القرف التاسع عشر إلى الربع الاوؿ مف القرف العشريف  أي مف 

و الاستمداد المباشر مف التراث. أي أف الناقد يستمد ى, و  " 1928إلى 
لمصياغة التي قدـ  –غالبا  –متو مع اعتماده أفكاره ومقولاتو مف تراث أ
والمقولات منسوبة الى مصادر ىا ومعزوة الى بيا التراث ىذه الافكار 

اصحابيا"  لأف الأدباء والنقاد الذيف أتاحت ليـ العوامؿ الجديدة وضع 
أقداميـ عمى طريؽ النيضة, لـ يكف ليـ بد مف أف يولوا وجوىيـ نحو 

الشيخ  ىذه الفترة ) التراث القديـ ليحيوه ويبعثوه ويبنوا عميو. ومف نقاد
البارودي,  ويمحي والشيخ محمد عبده، ومحمود ساميحسيف المرصفي، الم
 .الطيطاوي، وأديب إسحاؽ، وأحمد فارس الشدياؽ( وعمي مبارؾ، ورفاعة

لى النيضة في بداية لقد رجع النقاد طرائقو؛ إذ  إلى منابع النقد القديـ وا 
 ويبنوف عمييا، ىذا النقد، ويشرحونيا ويفسرونيا أخذوا يقدموف نماذج مف

 كالباقلبني. امىآراء النقاد القد فنجدىـ مثلب أخذوا ؛عمى ىديياويوجيوف 
تدريسيا كذلؾ.  ، وأعادوانشرىا والجرجاني وابف خمدوف وغيرىـ، وأعادوا

للآراء  بالإضافة إلى اىتماميـ بكتب النقد القديـ إحياءً ودرسًا وشرحًا
 التي وردت في ىذه الكتب، ولبعضيـ مراجعات ليذه الآراء والنظريات

 .القديمة
 

 المحاضرة الثالثة: النقد الإحيائي       
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 :رواد النقد الاحيائي -ثانيا  
 تقريبا، وتعمـ في الأزىر 1815وُلد عاـ  :حسين بن أحمد المرصفي - 1

بعمومو المختمفة، وبرع في عموـ المغة مف نحو وصرؼ وبياف  وأحاط
أرسطو مف خلبؿ الكتب التي كانت تُدرس  ومعاف وبديع، وعرؼ منطؽ

أميات الكتب الأدبية  الاطلبع عمى في الأزىر في ذلؾ الوقت، وتوسع في
 .القديمة
، كما " وكاف     المرصفي" يُدَرِّس في الأزىر، ودرس في مدرسة دار العموـ

الوسيمة يمثؿ ىذه المرحمة وطريقتيا، ىو كتاب ) ترؾ كتابًا في النقد
كبير مف رواد  (، وعمى ىذا الكتاب تتممذ عددٌ الأدبية إلى العموم العربية

الأدب العربي  الشعرية الحديثة، الذيف قاـ مذىبيـ عمى محاكاةالنيضة 
كتب النقد الأدبي  ف المرصفي كتابو ىذا فصولًا كاممة مفوقد ضمّ  .القديـ

القدامى،  القديـ، ورجع في حديثو عف الأدب والإبداع إلى ما كتبو النقاد
 رجع ، كما)المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر(في كتابو  كابن الأثير

، ورجع أيضًا )إعجاز القرآن(في كتابو  الباقلاني أبي بكرإلى القاضي 
في ما كتبو عف صناعة الشعر ووجو تعممو، وىذا  خمدون ابنإلى 

؛ فالمرصفي أحيا نظريات النقد بالإحياء بالضبط ىو صميـ ما يُسمى
 .القديـ وطرائقو.

 في كتابو )الوسيمة الأدبية( ما ذكره الدكتور وأىـ ما ميز المرصفي       
أىـ ميزة لممرصفي أكدت منزلتو،  ذىب إلى أفّ حيث  العزيز الدسوقي, عبد

موىبتو في  وجعمتو أكبر شخصية مف شخصيات مرحمة البعث، ىي
بحاجة  لتي ضميا كتابو، ثـ إحساسوالانتقاء وتخيره المقاييس النقدية ا

ا قاؿ العرب، ويدعو إلى التحرر والأخذ بما العصر الذي جعمو يتابع كؿ م
 .مف مقاييسيـ، وترؾ ما لا يتلبءـ معنا يفيدنا
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 : النقدية من كتاب الوسيمة الأدبية راءبعض الآ  
إف " : :يقوؿ المرصفي ناقلب عف ابف الأثير تعمم صناعة الإنشاء -0   

القرآف كيفية تعمـ صناعة الإنشاء؛ إحداىما: أف يحفظ  ىناؾ طريقتيف في
والآثار والأشعار، مع تحصيؿ ما يمزـ  ويفيـ معناه، وجممة مف الأحاديث

مثؿ: النحو، والصرؼ،  تحصيمو مف الفنوف السابقة، التي أشار إلييا،
الذي  وعموـ البلبغة، ثـ يجتيد في الإنشاء عمى نحو أساليب الكلبـ

ريقة الط ,أماحفظو؛ فتارة يصيب وتارة يخطئ، حتى يُحكـ لنفسو طريقة
تقدـ الاطلبع عمى منشئات مَفْ تَقَدّمو، وحِفْظ  الثانية وىي أف يزيد عمى ما

السابقة، واستعماؿ الفكر في  الكثير منيا، أي: النصوص الأدبية القديمة
وانتياءاتيا، ثـ يأتي بما قَدَر  انتقاد تراثيا، واختيار ما اختير في ابتداءاتيا

 ".عميو مف إتباع أو اختراع
رسمو للؤدباء الناشئيف في ، وىو المنيج الذي الإتباع منيجفي  -7  

لا بد أف يحفظ " النماذج القديمة، يوصي المرصفي الأديب أنو  محاكاة
الحكماء؛ فإنيا  كثيرًا مف الأمثاؿ العربية، وغيرىا مف الأقواؿ الصادرة عف

 خزائف الحكـ، ومستودعات المعاني، ومنيا يعرؼ الحسف والإيجاز، وبراعة
  ."العبارات

 ذكر فيماالأدبية اللبزمة لممبدع؛ ف قَدّـ المرصفي زادًا وفيرًا مف الثقافة -3 
نتقؿ إلى مضاربيا، ثـ ا ذكررحيا و شيقرب مف تسعيف صفحة أمثالًا، و 

فظ أشعاره يح )ديواف الحماسة( موصيًا مف يُريد تعمـ صناعة الإنشاء أفْ 
الذي -طمب مف المتأدب و التي اختارىا المرصفي مف أبواب الحماسة، 

بعد  أف يحفظ ىذه الأشعار أف يشرحيا نثرًا؛ لكي  -أف يكوف أديبًا يريد
ممارسة الكتابة، ولكي تنطبع في ذىنو صورة ىذه  يدرب نفسو عمى

 .الشعر الأساليب ومعاني ىذا
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الصناعتيف( لأبي ىلبؿ العسكري، لجأ إلى كتاب )، نقد الشعر في -4 
والنقاد إلى أف يتعمموا  الأدباء والشعراءولخص أبواب ىذا الكتاب، ودعا 

ورديئو،  يدؿ عمى جيد الشعر -في رأيو-مما ورد فيو؛ لأف ىذا الكتاب 
 كما يدُؿ عمى المقاييس التي تساعد عمى تمييز الجيد والرديء، وىي

 .عممية النقد
بأنو  المرصفي تعريؼ القدماء لمشعر؛ لـ يقبؿ تعريف الشعر: قي -5  

التعريؼ غير واؼٍ, وأنو لا بد مف  ى أفّ ىذاأر الكلبـ الموزوف المقفى، وي
" الشعر ىو الكلام البميغ ذىب إلى أف الشعر, و  تعريؼ يعطينا حقيقة

متفقة في الوزن والروي،  المبني عمى الاستعارة والأوصاف، بأجزاء
عمى  ل جزء منيا في غرضو ومقصده عما قبمو وبعده، الجاريمستقل ك

 .أساليب العرب المخصوصة بو
 راء اليامة التي ذكرىا الشيخ حسيفمف الآ الوحدة العضوية: -6   

الوحدة العضوية" لمقصيدة ورأيو في "تناسب " المرصفي في كتابو: رأيو في
صحة المعنى وشرفو، الكلبـ تعتمد  الألفاظ لممعاني" إذ يقوؿ: "جَوْدَةُ 

جادة  وتخير الألفاظ في أنفسيا، ومف جية تجاورىا وموافقتيا لممقاـ، وا 
الألفاظ سمسمة  التركيب عمى ما شُرح في عمـ المعاني وغيره، بحيث تكوف

في المنطؽ خالية مف التنافر وشدة الغرابة، يألؼ بعضيا بعضًا حتى 
كوف الألفاظ التي نوردىا في الكممات المتوالية بمنزلة كممة واحدة، وت تكوف

ليست كالألفاظ التي نوردىا في مقاـ الغزؿ والتشبيب، فمكؿ  مقاـ الحماسة
توافقو مف جية شدتيا ولينيا، ولذلؾ تسمعيـ  فف مف تمؾ الفنوف ألفاظ
 ".يقولوف: الجزؿ، والرقيؽ

وضوح أنو لا يصح تقميد العرب في جميع ب المرصفي أكد التقميد: -7  
فقد عرفت مما سمؼ أف بعضَ كلبميـ يجب اجتناب مثمو، " بو،  ما نطقوا
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كاف أوفؽ لمغرض مف الكلبـ، وىو التفاىـ، وفي  وأنيـ لا يُتابعوف إلا فيما
الطباع، وتحويميا إلى الميؿ الذي  خصوص الشعر والإنشاء مف التأثير في

  يريده الشاعر والكاتب
كالأفغاني  بعمماء عصره اتصؿ المويمحيمحمد المويمحي:  -ثانيا  

برع فييا وتحدث والمرصفي ومحمد عبده وتأثر بيـ فحذؽ عموـ العربية و 
وقد ظيرت لو اثار نقدية ابرزىا: حديث عيسى  .بخمس لغات غير العربية

نقده لشعر  بف ىشاـ وكتاباتو النقدية في مجمة الصباح التي برز فييا
 شوقي.

فقد  ,القديـ وبمذاىب أصحابو فيو بالأدب العربي باحتفائوعرؼ المويمحي 
ـ ي. كما يرى انباع مف الغربييف في تصيد المعانيأطوؿ كاف يعتبرىـ 

ف مبادئ العالية وتقربيا إلى الأذىايفتيـ تقرير الأكثر حكمة مف غيرىـ فمـ 
 ,كما أنيـ لـ يتركوا بابا في الشعر لـ يفتحوه ,مؿ بيافظيارىا في أجوا  

ـ النظرية الفنية بيانية عنده عربية خالصة, حيث تقو فالمعايير المغوية وال
ولكف لاينظر إلى الوزف  .لحالة النفسيةالوزن واأساسيف ىما:  عنده عمى

عمى نمط تحس بو الأذف  ة عروضية مألوفة بؿ عنده تأليؼ أخرنظر 
الة النفسية فيقصد بيا أف في النفس مسحة صوتا إثر صوت . أما الح

الباطني ويحمؿ نظرتو النقدية ىذه قولو " فإذا ؿ عموية ىي البياء والجما
 تجمى ىذا الجماؿ عمى الروح عنده صفاء النفس وكانت ممتمئة مف قبؿ

شياء الكثيرة مف نكت التاريخ وطرائؼ بطرؽ المعارؼ والفنوف ومممة بالأ
القصص والمحاضرات وبدائع المشاىد فاضت فييا المعاني البديعة فإذا 

 ,صر المعانيقلفاظ المحكمة التي لاتطوؿ ولا توضعيا الشاعر في الأ
اجتمع حسف المعنى مع انسجاـ المفظ في انسجاـ  ,فأفرغيا في قالب الوزف

 الوزف وذلؾ ىو بيت الشعر"
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( نشأعصاميا ـ1941 – 1858: عاش مابيف )قسطاكي الحمصي–ثالثا 
ومحبا للؤدب وتمكف منو وكانت لو مواقؼ أدبية ونقدية بثيا في مقالاه 
وخصوصا في كتابـ " منيؿ الرواد في عمـ الانتقاد" حيث حاوؿ في القسـ 
الثاني مف كتابو أف حددة قواعد الانتقاد واعتد ذلؾ فضلب لـ يسبؽ إليو 

 عمما ء الغرب أنفسيـ ومف أبرز القواعد النقدية التي أشار إلييا:
اعتبر النقد السديد ىو ماترقى درجاتو إلى الشرح والتبويب, حيث  -

عميو عمماء النقد في ىذا إذا عمـ أنو يتحصف مما اجمع  "ؿ و يق
العصر أنو لا يمكف الوصوؿ إلى سديد النقد إلا بارتقاء درجاتو 

 الثلبث : الشرح والتبويب والحكـ"
 أف البحث والاستقصاء ركيزتيف أساسيتيف لمنزعة التاريخية في النقد. -
 ئعة في التفكير الأدبي اىتـ بالقيـ الأدبية التي تصحح الأخطاء الشا  -
اىتـ بالفنيف المسرحي والقصصي واعتبرىما توسيعا لدائرة الأدب  -

 وبعدا عف المواضيع التقميدية 
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الخبرات الأدبية والنقدية تتراكـ، وبعضيا يبنى عمى بعض،  بما أفتمييد: 
ولا يمكف أف تنقطع الصمة بيف القديـ والجديد، فقد أفادت حركة التجديد أو 
مرحمة التجديد في النقد الحديث مما قبميا. كما أف كثيرا مف الأفكار التي 

ف كان ت طرحت في مرحمة الإحياء، نجدىا موجودة في مرحمة التجديد، وا 
الحياة  بعد أف أُعيد لممواىب الأدبية شيء مفقد تطورت بطبيعة الحاؿ. ف

 عف طريؽ تمثؿ النماذج القديمة التي توارثيا العرب عف العصور الزاىية
والنقاد  للؤدب والنقد، بدأت مرحمة التجديد في الأدب والنقد، وكاف للؤدباء

في ىذا  دور الريادةوالمثقفيف الذيف حصموا عمى قدر مف الثقافة الأوربية 
 الاتجاه التجديدي. فقد جمع ىؤلاء بيف النظرية العربية في الأدب ونقده

والنظرية الغربية، وحاوؿ كثير منيـ المزج بيف النظريتيف والطريقتيف، فكاف 
ذلؾ أف دخمت أفكار جديدة، ونظريات جديدة ومذاىب جديدة،  مف ثمرة

ة العربية التي أحياىا الجيؿ الأفكار التراثي ورؤى وأفكار، أضيفت إلى
 .والبعث الأوؿ، جيؿ مدرسة الإحياء

وقد تمثؿ الاتجاه التجديدي في ثلبث مدارس نقدية رائدة ىي: مدرسة     
ومدرسة الميجر روادىا)جبراف الديواف روادىا) العقاد، وشكري، والمازني( 

يميا أبو روادىا لو, ومدرسة أبو  .ماضي ( خميؿ جبراف، وميخائيؿ نعيمة، وا 
ويوجد بعد ذلؾ ما بعد أبولمو مف  .) أحمد زكي أبو شادي، و سيد قطب(

 والشعراء والأدباء، حيث تأثرت الحياة الأدبية والنقدية بمذاىب النقاد
غربية، نُقمت أفكارىا إلى البيئة العربية؛ كالمذىب الرمزي، والمذىب 

الثقافية نموًّا مطردًا السريالي. وىكذا نمت الحياة الفكرية و  الواقعي، والمذىب
 .العوامؿ التي أدت إلى ىذه النيضة في جوانبيا المختمفة مع زيادة

 المحاضرة الرابعة: الاتجاه  التجديدي في النقد        
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المنفموطي ، ومطراف خميؿ مطراف، ومنيـ أيضًا مف أىـ رواد التجديد و 
مجموعة مف المثقفيف، الذيف جمعوا بيف الثقافة العربية التراثية، والثقافة 

حسيف ىيكؿ، ومصطفى عبد الغربية، ومف أبرزىـ: طو حسيف، ومحمد 
الرازؽ، وأحمد أميف، وأحمد حسف الزيات وأحمد ضيؼ، وأميف الخولي، 

، فذىبوا يطمبوف مناىج جديدة في ىـوزكي مبارؾ، وعبد الوىاب عزاـ وغير 
الدرس الأدبي، والنقدي، ودرس بعضيـ في الجامعة المصرية، وتعمـ 

يدة عمى الثقافة الغربية الكثير منيـ لغة أجنبية، وأخذوا يفتحوف نوافذ جد
الفرنسية، والإنجميزية واليونانية، وأخذوا يعرضوف الآراء التي استفادوىا مف 
ىذه الدراسات، ومف ىذه الآداب، وبذلؾ كاف ليـ تأثير كبير في الحياة 

عند مدرسة   النقدية، وميدوا ليذه الآراء الجديدة، التي ظيرت بعد ذلؾ
 الديواف، ومف جاءوا بعدىـ.

 :بعض الآراء الفردية لمجددين قبل الديوان    
المنفموطي في نظر المجدديف محافظًا، إلا أف لو نظرات نقدية  يعد   

 تجعمو مجددًا في النقد:
ر، ينظميا الناظـ إف شاء ر نثارة مف الد" يعتبر المنفموطي الشعر  -0   

السامع  شعرًا، وينثرىا الكاتب إف شاء نثرًا، أو نغمات الموسيقى يسمعيا
ر، أو عالما أخرى مف أوتار العيداف والمزاممرة مف أفواه البلببؿ والحمائـ، و 

مف عوالـ الخياؿ... الكاتب الخيالي شاعر بلب قافية ولا بحر، وما القافية 
وف غ تعرض لمكلبـ فيما يعرض لو مف شؤ والبحر، إلا ألواف وأصبا

 . "وأطوار، لا علبقة ليا بيف جوىره وحقيقتو
ىذا التأثير المبني عمى الجماؿ والمبني عمى الصدؽ، ومسألة الوزف      

يقترب فوالقافية في رأيو مف الأعراض التي لا تؤثر في حقيقة الشعر، 
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بقصيدة النثر، مع أف المنفموطي  المنفموطي بيذا الكلبـ مف الذيف يقولوف
 كاف يعد في نظر المجدديف والثائريف مف المحافظيف.

إف عمماء الضاد أي: المغة العربية الذيف "ويقوؿ المنفموطي:   -7    
عرفوا الشعر بأنو الكلبـ الموزوف، المقفى لـ يكونوا شعراء، ولا أدباء، ولا 
نما جروا  يعرفوف مف الشعر أكثر مف إعرابو، وبنائو واشتقاقو وتصريفو، وا 

يقفوا في ذلؾ التعريؼ مجرى عمماء العروض، الذيف لا مناص ليـ مف أف 
في تعريؼ الشعر عند ىذا القدر ما داـ لا يتعمؽ ليـ غرض منو بغير 

 ."أوزانو وقوافيو وعممو وزحافاتو
نما لا يجعميا لا  المنفموطي ىنا و    ييمؿ شأف الموسيقى في الشعر، وا 

 ىي كؿ شيء.
ضية المفظ والمعنى فنجد المنفموطي لا يفصؿ بينيما، ومف أما ق -3    

إذا سمعت بيتاً مف الشعر، فأطربؾ أو أحزنؾ أو أقنعؾ "كلبمو في ذلؾ: 
أو أرضاؾ، أو ىاجؾ وأنت ساكف، أو ىدأ روعؾ وأنت ثائر، أو ترؾ أي 
أثر مف الآثار في نفسؾ، كما تترؾ النغمة الموسيقية أثرىا في نفس 
سامعيا، فاعمـ أنو مف بيوت المعاني، وأف ىذا الذي تركو في نفسؾ مف 

ف مررت ببيت آخر، فاستغمؽ عميؾ فيمو الأثر، إنما ىو رو  حو ومعناه، وا 
وثقؿ عميؾ ظمو، وشعرت بجمود نفسؾ أمامو، وخيؿ إليؾ أنؾ بيف يدي 

 ."جثة ىامدة لا روح فييا، فاعمـ أنو لا معنى لو
الأدبي في نظر المنفموطي وحدة متكاممة، المفظ والمعنى فيو يكمؿ فالعمؿ 

التأثير في النفس، وىذا أيضًا مف  كؿ منيما الآخر، وعلبمة جودة الأدب
الأمور الجديدة جدًّا، التي يقوؿ بيا عمماء نظرية الاتصاؿ الآف، ومف 

 الأمور الشائعة في النقد الجديد.
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وعف الوضوح والغموض يقرر المنفموطي أف المفظ لا يضطرب إلا؛  -4  
لأف معناه مضطرب في نفس صاحبو، ولا يغمض إلا؛ لأف معناه غامض 

فسو، ومحاؿ أف يعجز الفاىـ عف الإفياـ، ولا المتأثر عف التأثير، ولا في ن
 المقتنع عف الإقناع.

كاف المنفموطي متسامحًا جدًّا مع تجديد الأساليب، وكاف يرى أف -5 
الجمود المغوي في البيئة العربية أمر خطير ومرفوض، وكاف يموـ "

ظموا يتشددوف في  المغوييف، ومف يسمييـ عبدة الألفاظ والصور، الذيف
المغة، ويتشبثوف بالأساليب القديمة، والتراكيب الوحشية، ويغالوف في 
محاكاتيا واحتذائيا، ويقيموف المناحات السوداء عمى كؿ تعبير لـ تعرفو 
العرب، وعمى كؿ خياؿ لـ يمر بأذىانيـ، حتى مميـ الناس ومموا المغة 

نفسيـ الحرية المغوية معيـ، فتمردوا عمييـ، وخمعوا طاعتيـ وطمبوا لأ
 ،"التامة، فسقطوا في المغة العامية

ىذا كلبـ متقدـ جدًّا أيضًا؛ لأنو يرى أف التشدد يؤدي إلى الضياع في   
النياية، وأف إغلبؽ نوافذ التجديد، والحجر عمى كؿ مف يقدـ جديدًا، ىذا 
في النياية يجعؿ الناس ينصرفوف عف الأصوؿ، بؿ يكرىوف المغة، 

 ف يطمبوف الحرية حتى يسقطوا في المغة العامية.ويذىبو 
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 وامثمالديواف مصطمح يطمؽ عمى مجموعة مف الشعراء والنقاد : تعريفيا 
الأدب العربي شعره ونثره ونقده،  رواد التجديد فيوىـ ىذه المدرسة 

براىيـ عبد القادر  شكري وعباس محمود العقادوالثلبثة ىـ: عبد الرحمف  وا 
ميمة  مرحمة بمذىبيا الرومنسي، كما تعد ىذه المدرسة وتميزتالمازني، 

منقد ل الحديث؛ لما تضمنتو مف آراء ونظريات، وممارسةالأدبي  النقد  في
 .التطبيقي عمى أشير الشعراء والكتاب المعاصريف ليذه الجماعة

قدميا ىؤلاء النقاد الثلبثة، كاف ليما أثر كبير جدًّا  التي فالنظريات والآراء
والتطبيؽ النقدي الذي مارسو العقاد عمى شعر  في الحياة الأدبية في وقتيا،

النقدي، الذي كتبو المازني عف  شوقي وعمى شعر حافظ، وكذلؾ التطبيؽ
لإبراز الآراء  شعر حافظ، وعف كتابات المنفموطي كؿ ىذا كاف محاولة؛

 منوا بيا ودعوا إلييا، مع تطبيؽ ما كانوا يدعوف إليو، وبياف عيوبالتي آ
أكبر ولا أشير  ، فمـ يكف ىناؾالمحافظيف مشاىير الشعراء والكتابأدب 

مف حافظ وشوقي في مجاؿ الشعر، ولـ يكف ىناؾ أشير ولا أكبر مف 
 .والرافعي في مجاؿ النثر المنفموطي

ف، أو مدرسة الديواف عمى مذىب جماعة الديوا إطلبؽ اسـ أما  عف     
نسبة إلى كتاب عنوانو )الديواف(، كتبو العقاد والمازني، وقد  ىؤلاء الثلبثة،

وواحد وعشريف صدر منو جزءاف،  صدر ىذا الكتاب عاـ ألؼ وتسعمائة

 مدرسة الديوانالمحاضرة الخامسة:            
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عشرة أجزاء،   وكاف مقررًا لو كما كتب عمى غلبؼ الجزء الأوؿ أف يتـ في
  .كممة واحدةفيو  يكتبإلا أف عبد الرحمف شكري 

دبية المعروفة في ذلؾ ناـ الأىدـ كؿ الأص :ا الكتابومف أىداؼ ىذ
تمدت سالجديد وا فقد تزعمت ىذه المدرسة الدعوة إلى الشعر, العصر

فيقوؿ العقاد: ولا أخطئ إذا قمت: " إف  ،دب الانجميزيمبادئيا مف الأ
الذي ىداىا إلى إماـ ىذه المدرسة كميا في النقد؛ لأنو ىو  ىو ىزلت

. ولا الكتابة ومواضع المقارنة والاستشياد معاني الشعر والفنوف، وأغراض
 دب الانجميزي بؿ ىي ميتدية بضيائو . تقوـ المدرسة عمى تقميد الأ

بينيـ النشأة  وحدت كما ،مجتمعوف عمى اليدؼ والوسيمةوالنقاد الثلبثة 
 والثقافة المتقاربةالاجتماعية المتشابية، وظروؼ الحياة وأحداثيا، 

  كانت تعوقو ظروؼ العصر، الذي نشأوا فيو.،والطموح الجارؼ الذي 
، ، وأرادوا أف يعبروا عنوكاف عندىـ مف المواىب الأدبية ما أحسوا بوقد و 

تصيبيـ بكثير مف اليأس، وتحوؿ دوف  وكانت الظروؼ الاجتماعية الخانقة
دوف طموحيـ  أيضًا تحوؿتحقيؽ طموحيـ الاجتماعي، والظروؼ الأدبية 

الأدبي، فالمحافظوف كشوقي وحافظ والمنفموطي والرافعي، ىـ الذيف تنشر 
الثلبثة يممكوف تصورًا  كما أف .جميور الأدب أعماليـ، ويعرفيـ الصحؼ

والدراسة الأدبية، وكانوا يممكوف مواىب أصيمة في الإبداع  جديدًا في النقد
 الشعري، وكتابة النقد

 النقدية فتميزت بصفتيف أساسيتيف ىما :أما ثورتيـ 
أنيا ثورة جاءت في وقتيا فقد كانت الدرسة الكلبسيكية ترسخ مفيوما  -

لمشعر لو ترؾ بادلا معارضة لذىب بعيدا بحيث يعدو الوصوؿ لمحداثة 
 مطمبا صعبا



26 
 

الكلبسيكية  الكامؿ مف الالآراءكانت  ثورتيـ تتميز بالتحرر العنيؼ  -
 ة.المحافظة , كما عبرت عف آرائيـ النقدي

وقد  ي الحياة الأدبية والنقدية،لقد كاف كتاب الديواف ذا أثر كبير جدًّا ف 
الشباف  جاء في مقدمة الديواف ما يرسـ المنيج، الذي آمف بو ىؤلاء

فإف الثلبثة، وأرادوا أف يطبقوه، فقد جاء في المقدمة: بسـ الله نبتدئ وبعد، 
لمسكوت عف الخوض في أحاديث الأدب داع، فقد زاؿ ذلؾ الداعي  كاف

، وقد تجددت دواع لمكتابة في أصولو وفنونو، أخصيا الأمؿ في  اليوـ
،ومتنوع المباحث، والحذر  تقدمو لالتفات الأذىاف إلى شتى الموضوعات

 عميو مف الانتكاس.
ي لؾ الأمؿ، وتوخمجازة ذ مقصود بو -أي: الديواف  -وكتابنا ىذا     

 تمؾ العمؿ، وىو كتاب يتـ في عشرة أجزاء، موضوعو الأدب عامة،
ووجيتو الإبانة عف المذىب الجيد في الشعر والنقد والكتابة، وقد سمع 

ىذا المذىب في بضع السنوات الأخيرة، ورأوا بعض آثاره،  الناس كثيرًا عف
لعيوب التي تؤخذ عمى لفيمو، والتسميـ با وتييأت الأذىاف الفتية المتيذبة

 المقمديف. شعراء الجيؿ الماضي، وكتابو، ومف سبقيـ مف
وأقرب ما "  :المدرسةالمذىب الجديد، الذي يؤمف بو نقاد  جاء تبييفثـ     

تميز بو مذىبنا أنو مذىب إنساني مصري عربي، إنساني؛ لأنو مف ناحية 
ة؛ ولأنو مف طبع الإنساف خالصًا مف تفكير الصناعة المشوى يترجـ عف

الإنسانية عامة، ومظير الوجداف المشترؾ  ناحية أخرى ثمرة لقاح القرائح
تؤثر فييـ الحياة  بيف النفوس قاطبة ومصري؛ لأف دعاتو مصريوف

 المصرية، وعربي؛ لأف لغتو العربية، فيو بيذه المثابة أتـ نيضة أدبية
في أعـ ظيرت في لغة العرب منذ وجدت، إذ لـ يكف أدبنا الموروث 

 "يدير بصره إلى عصر الجاىمية. مظاىره، إلا عربيًّا بحتاً
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  أىم الآراء النقدية عند مدرسة الديوان:
جديدة عف  الشعر: امتمؾ اصحاب الديواف نضدظرة ؼتعري -0

الشعر فمقد حددىا العقاد بقولو " التعبير الجميؿ عف الشعور 
الصادؽ, وىو تحديد يتألؼ مف عنصريف أساسييف : الشعور 
والتعبير " ويتميز شعرىـ بعنصر الذاتية فيو شعر يعبر عف 
مشاعرىـ  الشخصية والشعر عندىـ قيمة انسانية  وليست قيمة 

لذات . وىي دعوة لمتجديد مع سانية وىو تعبير عف الوجداف وا
  لتكويف ثمرة تجربة نقدية وأدبية فريدة.  بقاء الذوؽ الادبي العاـ

ىو التمييز والتمييز لا يكوف إلا مزية .. والبيئة مفيوم النقد:  -7
. فممنقد عندـ موضوع نفسيا تعممنا سننيا في النقد والانتقاد...."

ما أجمؿ وطريقة وىدؼ فالنقد عمؿ أدبي ىادؼ يختار دائ
 وأفضؿ الأعماؿ الادبية ويخمدىا

 آراء في بناء القصيدة:  -3
 

دور ميـ في نشوء  ليذه العناصالخيال والتشبيو والمغة:  - أ
الصورة الشعرية وفي تطورىا وتحقيؽ الغاية الفنية المرجوة 
منيا , وتتبر جماعة الديواف الخياؿ وسيمة فعالة لإدراؾ 
الحقائؽ وترى الشعر تعبيرا عف الحقيقة لا  تموييا ليا, 
فالشعر عندىـ منظار الحقائؽ والخياؿ لا ينشط عف داتو 

و المجاز الشعوري عمى حد التعبيرية التي ىي التشبيو أ
تعبير المازني. فالخياؿ ىو كؿ مايتخيمو الشاعر مف 
وصؼ جوانب الحياة وتشرح عواطؼ النقس وحالاتيا 
والفكر وتقمباتيا والموضوعات الشعرية . أما التشبيو لا 
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يراد لذاتو كما يفعؿ الشاعر الصغير وأنما يراد لشرح 
 العاطفة أو توضيح حالة أو بياف حقيقة.

دعت الجماعة لموحدة العضوية في الوحدة العضوية: - ب
لقصيدة وجعمتيا اساسا فييا . فالوحدة تغمب البيت وتعطي 
الشعور المتدفؽ مف أوؿ بيت إلى آخر بيت, جمالا بحكـ 
القصيدة ىذا حسب العقاد, وعند شكري ىي العلبقة بيف 
المعنى والموضوع, يراىا المازني في وحدة الغرض الذي 

 لقصيدة مف أواىا إلى آخرىاتتسـ بو ا
 
الوزف والقافية, لأف  فنادت الجماعة بالتحرر م القافية:و الوزن  -4

الالتزاـ بيما يؤدي  إلى الممؿ بسبب تكرار النغمة الواحدة  , كما 
 دعو إلى الشعر المرسؿ

وعدـ الاعتداد  نادت الجماعة بالحفاظ عمى المغةالمغة الشعرية: -5
يا واشترطت  في المفظ ألا يخرج عف القواعد المغوية المعروفة , ب

وأف الأساليب والألفاظ التي كانت مستعممة قديما لظروؼ 
, إلا إذا كاف استعماليا  اجتماعية وفنية لاينبغي أف تستعمؿ اليوـ

 لا يتنافى مع ظروؼ حيمتنا المعاصرة.
دب مف نادت جماعة الديواف بأف يتحرر الأ الطبع والصنعة: -6

الصنعة المفظية المممة المتكمفة واف يكوف المعنى النبعث مف 
ه إذا ألاوالشاعر الروح ىو الذي ينبغي أف ييتـ بو الأديب 

 اتضحت لو المعاني استقامت لو الالفاظ
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 وــــــــــــــلو بأة ـــــــــــــــــــــسة:  مدرسسادالمحاضرة ال     

  
 تعريفيا ونشأتيا: -أولا

 1932ىي جماعة أدبية دعا إلييا الشاعر أحمد أبو زكي، و أسسيا عاـ  
وأسند رئاستيا إلى الشاعر أحمد شوقي، ثـ تقمدىا خميؿ مطراف، وأصدر 

. وبيف في عددىا الأوؿ فكرة  1925مجمة باسميا ظمت تنشر حتى عاـ 
 الجمعية وغايتيا، و أسباب اختيار ىذا الاسـ ليا، فأما الاسـ فقد استعير
مف الميثولوجيا الإغريقية التي تزعـ أف أبولو رب الشعر والموسيقى، وكأف 
ىذه الجماعة أرادت اسما عالميا ليا. ويقوؿ شوقي ضيؼ " ولكف أبولو 
رب كؿ الشعر، ولا يفرؽ في روبيتو بيف شعر وشعر، وبيف مذىب فني 
ومذىب ولعؿ ىذا أوؿ ما يلبحظ عمى تمؾ الجماعة ، فمـ يكف ليا ىدؼ 

عري ولا مذىب أدبي معيف بؿ ىي جماعة كؿ شاعر مصري، ومف أبرز ش
أعضائيا، عمي محمود طو، إبراىيـ ناجي، عبد المطيؼ النجار، اليمشري، 
محمود حسف إسماعيؿ، صالح جودة، محمد عبده الغني حسف ... و لما 

 لـ يكف ليـ مذىب معيف ولا منيج واضح لـ يكتب ليا البقاء.
 لفنية :خصائصيا ا  -ثانيا 

: نادت جماعة أبولو بيامشية القافية إذا ما قورنت الوزن والقافية - أ
بالمضموف وأف القافية تصنع يقضي عمى شروط الطبع في 
الشعر. يرى بعض النقاد المعاصريف أف التضحية بالوزف 
والموسيقى والقافية في الشعر العربي قد استطاعت أف تعوضنا 
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نظرىـ مع وجود الأوزاف عف مزايا فنية لـ تكف لتتحقؽ في 
والقافية والموسيقى، أي أف التضحية كانت في مقابؿ فوائد ومزايا 

 ىي في نظرىـ أىـ مف الاحتفاظ بتمؾ القيود الشكمية.
: وىي السبيؿ الذي يتخمى فيو الناقد عف الوحدة العضوية - ب

وحدة البيت كما ىو متعارؼ عميو في الشعر القديـ، ىذه ميزة 
 .عر الجديد، بدلا مف القيود الفنية الأخرى حقيقية كسبيا الش

لى جانب القضاء عمى ىاجس القافية يكوف الصدؽ ىو شرط مف  وا 
شروط قوؿ  الشعر عند الشاعر المجدد والمتبع لتيارات النقد الحديث يرى 
في كثير منيا اتجاىا نمو التفيـ العميؽ لروح الأعماؿ الأدبية وأىدافيا، 

حتى تستطيع أف تساير العصر، وتجاري تيار وما ينبغي أف تكوف عميو 
الحياة وبذلؾ يكوف الأدب معبرا عنيا ىي، وعف الأدب ومشاعر الأديب 
حساس الجماعة يمتمس الصدؽ  الفني الذي يطالب بو الأدباء ، ويشد  وا 
في الأعماؿ الأدبية والفنية ليكوف الشعر والكتابة والخطابة متسمة بالصدؽ 

 واطؼ والانفعالات.فيما تعتبر عنو مف الع
: ذىب أعضاء جماعة أبولو إلى ضرورة البساطة البساطة في القول -ج

أثناء القوؿ، والمقصود بيذا المصطمح في النقد البساطة واقع جمالي يرتبط 
بعممية التنوع، مف ىاتيف الصفيف يبدو التعبير الجمالي في ظاىرة الأشكاؿ 

يرـ أو الشكؿ البيضاوي أو رغـ بساطة ىندستيا الفنية سواء في شكؿ ال
حتى شكؿ ثمرة الأناناس إذا اتصفت ىذه الأشكاؿ بياتيف الصفتيف 

وعادة ما ترتبط البساطة   البساطة، التنوع جاء الحكـ الجمالي عميو بالرضى
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بالطبع التمقائية وتبتعد عف كؿ شروط التكمؼ والتصنع في القوؿ وىو يمثؿ 
مر  يتعمؽ بالانسجاـ والتناسؽ الذي قيمة جمالية لا تضاىييا قيمة لاف الأ

 يشكؿ الكلبـ وىو في حالة بعيدة عف التعقيد والغموض .
: ىو شرط في قوؿ الشعر لدى المجدديف في جماعة أبولوا الخيال -د 

وعنو قيؿ " الخياؿ ىو ذلؾ القوة الحية التي تستطيع الانساف بواسطتيا 
سية أكثر مف الكلبسيكية، فارتبط الخياؿ بالرومان تبياف العالـ الخارجي

فكاف التجديد في العالـ العربي إعادة صياغة مبادئ الرومانسية ثـ جاء 
الرومنسيوف يمزجوف مشاعرىـ بالصور الشعرية ويقابموف بيف الطبيعة 
وحالاتيـ النفسية ويروف في الاشياء أشخاصا تفكر وتأتي وتشاركيـ 

 عواطفيـ وينفروف  مف المناظر الطبيعية.
ميؿ مطراف، بوصفو عضوا فقد كاف ينادي بالقضاء عمى شكؿ أما خ

القصيدة والدعوة إلى الشعر مف جية، والأخذ بالشعر المرسؿ بادئ الأمر 
ولكف الناقد الأدبي المطمع عمى المجمة المصرية وعمى كتابو مرآة الأياـ 
وعمى شعره المنظـ المنثور المتعدد النماذج، ولا يمكنو إلا الإقرار بفضؿ 

ذا المعمـ المرشد المميـ الذي خمؽ آفاقا جديدة مف التأمؿ والأحاسيس ى
والتصوؼ حتى استحؽ أف يدعى شاعر العربية الابتداعي الأوؿ. كما 
تنسب الأفضمية لمطراف في مواطف عديدة ساعده عمى ذلؾ كثرة اطلبعو 
عمى الآداب الغربية والعالمية فدعـ مطراف وحدة القصيدة وشخصية الفناف 

 زز رسالتو كما دعـ الديمقراطية وحقوؽ الإنساف .وع
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ويرجع الفضؿ إليو في ابتداع الشعر الوجداني التشاؤمي، والأمر متعمؽ 
عنده بتجاوب شخصية عاشيا بالإضافة إلى انتمائو لمتيار الرومانسي 

 الوجداني وعاطفة الحب التي ليبت فوائد مطراف.
ويكوف موطف التجديد الأكثر ارتباطا بشكؿ القصيدة ما تعمؽ بإيجاد  

عنواف مناسب ليا ، و العنواف ىو استحداث جديد مقارنة بالقصائد القديمة 
إذا كانت تعرؼ بمقدماتيا ، فكانت جماعة أبولو تنبئ عف ظيور الشعر 
الحر وكمف خلبليا تحرير قصائدىا مف الشروط الشكمية الكلبسيكية ، 
لدرجة أف قصائدىـ كانت ترحب بالشكؿ المرسؿ الذي لا يمتزـ بقواعد 
معينة ، في مقدمتيا القافية الشعر المرسؿ ، ىو التزاـ بحر واحد مع 
التحرر )مف القافية، الشعر المرسؿ ( و ىذا الموف كاف معروفا عند العرب 

، و ولكف لـ يأخذ دوره في إلا في العصر الحديث متأثرًا بالشعر الغربي
تبناه عدد مف الشعراء و منيـ الزىاوي ، و أبو شادي و قد اعتبر اصحاب 
ىذه النزعة القافية سدًا منيعًا دوف عواطفيـ و شبيو بعضيـ بالموشح في 
حيف اف المعارضيف لو اتيموا أصحابو بالقصر، ومع أف الشعر المرسؿ 

  اندثر إلا أنو كاف ميدًا لظيور الشعر الحر .
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 تعريف الرابطة القممية ونشأتيا وأىم روادىا: -أولا 
" ىي أحد أطراؼ أدب الميجر، ظيرت في أمريكا الشمالية في 

ـ وولدت ىذه الفكرة في الميجر الشمالي برئاسة "جبراف خميؿ 1928
و"إليا أبو ماضي " نسيب جبراف " ويعاونو "مخائيؿ نعيمة " في إدارتيا ، 

عريضتو عبد المسيح حداد، رشيد أيوب ، ندرة حداد وقد تميزوا عف غيرىـ 
بنحوىـ لممنحى الفمسفي في كتاباتيـ ، فكانت كتاباتيـ إلى جانب اتجاىيـ 
الرومانسي الوجداني مصبوغة بالصبغة الفمسفية التي كانت تحيؿ إلى 

يد الذي يطرأ في العالـ العربي وكانت ثقافتيـ وكثرة قراءاتيـ ومواكبتيـ لمجد
 أقاصيصيـ ورواياتيـ مف أجود ما عرفو الأدب العربي" .  

ظيرت بأمريكا الشمالية مع جماعة مف الأدباء والنقاد ، فاحتسب  
لمعرب ما قاـ بو ىؤلاء وكاف نصيب العرب ثقافة وأدبا مف ىذه اليجرات 

قفيف نشروا المجلبت عظيما، وكاف بينيـ جميرة لا بأس بيا مف المث
الأدبية، وأقاموا النوادي وأفادوا مما رأوه وقرؤوه وجددوا عالـ الشعر والنثر 
والنقد، ورققوا أنغاـ القصيدة وأضافوا مف الفمسفة أشكالًا جديدة مف الصيغ 
والتصوير، مما جعؿ اتجاىيـ مثيرا في نطاؽ الأدب العربي وعرفوا باسـ 

واضحاً في الوطف العربي، عمى يد مف شعراء الميجر وترؾ ذلؾ صداً 
 كاف منيـ أو اتصؿ بيـ أو عف طريؽ كتبيـ ومجلبتيـ. 

 مميةقالرابطة الالمحاضرة السابعة: 
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لقد شؽ رواد الرابطة طرقا جديدة وكتبوا فنونا جديدة وكاف نثرىـ شعرا 
رائعا ساحرا، وكتبوا في القصة، فكانت أقاصيصيـ روايتيـ مف أجود ما 

في آدابيـ النيج عرفو الأدب العربي في فف القصة، ونيج أغمبيـ 
الفمسفي، فقد تميز أدب جبراف ونعيمة وأبي ماضي والريحاني ونسيب 
عريضة بالنزعة الفمسفية"، وقد حددوا بمجموعة مف القضايا التي ميزتيـ 

 عف غيرىـ مف خلبليا أقاموا المبادئ والأسس. 
 ثانيا: مواطن التجديد عند الرابطة القممية:

وصؼ مؤلفاتيـ انطلبقا مف مبدأ  قبؿ البحث في جديد الربطة يجب
الاختلبؼ وتجديد موطف الجدة عندىـ، ويتعمؽ الأمر بقضية التأمؿ في ما 
وراء الإنساف والوجود، وعف الربطة القممية صدرت الأعماؿ الأدبية التي 
توضح إلى حد بعيد مدى إغراؽ الميجرييف في التألـ في كؿ مجالات 

والطبيعية وما وراءىا وقيـ الحياة مف الوجود ما وراءه والنفس الإنسانية 
خير وشر وحب وبغض، وكاف لمشمالييف في ىذه النزعة الباع الطويؿ، 
وفي مقدمتيـ ميخائيؿ نعيمة وبشعره ونثره ومنيجو الذي عبد بو الطريؽ 
أماـ الأدباء الآخريف وفي كتابو "لغرباؿ" يقوؿ: "إذف فالأدب ىو أدب ليس 

ونفس سواه والأديب الذي يستحؽ أف يدعي إلا رسوؿ يبيف نفس الكاتب 
 أدبيا ىو مف يزود رسولو مف قمبو ولبو".

فيكوف شكؿ المغة مف ىذا المنطمؽ في الدرجة الثانية بعد الأدب نفسو 
لذلؾ سعوا إلى أبعاد الصور عف التكميؼ والتعقيد بالإضافة إلى سيولتيا، 

فيا وأبرز مف وقدرتيا عمى إيصاؿ الموضوع دوف حواجز وعقبات ىذا ىد
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 الأفكار همة وآرائو النقدية حوؿ الأدب وىذيمثؿ الربطة القممية ميخائيؿ نعي
صدرت لو عديد الطبعات التي تؤكد صلببتو في كتااتو, يا في ثـ تجمي

مواجية الجديد، وىو كتاب "الغرباؿ" وكتاب الغرباؿ لـ يؤلفو الأستاذ 
نما ىو مجموعة مف ميخائيؿ نعيمة دفعة واحدة وفقا لممنيج المرسوـ ، وا 

المقالات النقدية التي نشرىا المؤلؼ في الصحؼ أو كتبيا كمقدمات 
لبعض مؤلفاتو مثؿ مقالاتو عف الرواية التمثيمية العربية فيي مقدمة 
لمسرحية السمار )الآباء والبنوف( وليس في ىذا ما ينقص مف قيمة الكتاب 

جيا الأدبي المعاصر ليس وأىميتو في شيء فإف عددا كبيرا مف روائع إنتا
إلا بمجموعة مف المقالات التي نشرىا رواد أدبنا ونقدنا المعاصر في 

 الصحؼ والمجالات.
تبيف أف منيج نعيمة النقدي  -وعف منيجو النقدي ومف مقالو عف الغرباؿ

ىو المنيج التأثري الذاتي فيو يقوؿ "إف لكؿ ناقد غربالو ولكؿ موازينو 
زيف والمقاييس ليست مسجمة لا في السماء ولا في ومقاييسو، وىذه الموا

الأرض، ولا قوة تدعميا وتظيرىا وتظير قيمة سوى قوى الناقد نفسو، وقوة 
الناقد ىي ما يبطف بو سطوره مف الإخلبص في البنية والمحبة لمينتو 
والغيرة عمى المواضيع ودقة الذوؽ ورقة الشعور، وتيقظ الفكر وما أوتي 

ة البياف لإيصاؿ ما يقولو إلى عقؿ القارئ وقمبو، وىذه بعد ذلؾ مف مقدر 
المقاييس ىي ممؾ لكؿ ناقد عمى حد يتحكـ فييا، ويعد الناقد الذي يأخذ 
المقاييس عف غيره ناقد فاشؿ وعاجز عف أداء وظيفتو فيجب أف يتميز 
بقوة التمييز الفطرية تمؾ القوة التي توجد لنفسيا قواعد ولا توجدىا القواعد 
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ناقد ينقد حسب القواعد التي وضعيا سواه لا ينفع نفسو ولا منقوده ولا فال
 الأدب بشيء. 

كانت مدرسة الميجر تعتمد أساساً عمى المقاح الغربي متعاممة في   _
تفاعميا مع التراث العربي بقمة وحذر، التجديد في الشعر الميجري تناوؿ ) 

حرر مف الأشكاؿ الصياغة والموضوع(، فسعى في )الصياغة(  إلى الت
القديمة وقصد البساطة في التعبير وتجنب الزخرفة المفظية وجعؿ القيـ 
الإنسانية في الشعر أعمى مف القيمة المسانية، وتخمص مف القواؿ القديمة، 
وىدؼ إلى الأوزاف الخفيفة مع الميؿ إلى التنويع في الأوزاف كما استغؿ 

كؿ ما تحتاج إليو مف أساليب الموشحات الأندلسية وأعطى المفظية 
الشاعرية في المعاني والإشعاع الروحي مع لذة السحر وحلبوة الموسيقى 
وعذوبة  النطؽ، وجماؿ التصوير وعبؽ التعبير حيث جعؿ المفظة حالمة 

 ندية، مفعمة بالجماؿ والأسى والحسرات .
اتسـ شعر الميجر بومضات الغربة الرومانسية والذاتية لأف الشاعر في  _

ر الميجري حبيس وجدانو واتو حتى في حاؿ اتصالو بالشعور البشري الشع
 العاـ.

فالشاعر ىنا بصير بالأعماؽ الوجدانية مع تعدد نظرتو لمحياة وقد 
اختمفت ىو النظرة اختلبؼ الشعراء إلا أنيا كانت مشتركة في الذاتية 

 الفردية عند الجميع.
ماؿ ، بخصائص إذف يتميز أدب الميجر بالتجديد الطامح إلى الك

قوية ، في أشكالو ومضامينو، تحرر مف سيطرة القديـ في الأشكاؿ بعد أف 
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استوفى ما لا بد منو لصياغة الحديثة ونزعة لمتجديد والانتقاؿ مف الإتباع 
إلى الإبداع والاعتداد بالشخصية الأدبية، لا جمود في القوالب الجاىزة ولا 

 را.ميوع في المنابع المستحدثة نثرا أو شع
لقد انعتؽ النثر مف المدلولات الثابتة والرواسب القديمة وانطمؽ الشعر 
بأصوات كثيرة متنوعة، وأوزاف قصيرة كما أسمفنا وموشحات تتبارى بالفف 

 مع ما خمفتو الأندلس. 
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  المفيوم والنشأة:

في أحضاف الفف التشكيمي، «  impressionnisme»الانطباعية نشأت  
( Monet Cمف لوحة فنية لمرساـ الفرنسي كمود موني ) و قد أخذت اسميا

، وعرضيا سنة 1872رسميا سنة ( Impressionعنوانيا )انطباع( )
وىي القاعة  –فنانا  28إلى جانب لوحات حوالي  –بقاعة )نادرا(  1874
 (Salon des refuses)مييا ))قاعة النتاج المرفوض(( أطمؽ ع التي

عرضيا، عمى أساس أنيا ليست  نابميوف الثالث، بعدما رفضف بأمر م
جديرة بأف يضميا معرض حافؿ !. وقد ناضؿ الانطباعيوف الفرنسيوف ) 

وف بتصوير صادؽ ية المفروضة رسميا( وراحوا )يطالبضد المقاييس الفن
وبعد النصؼ الثاني مف تصاؿ المباشر بالعالـ(. الالرؤية الفناف لمعالـ وب

)الرؤية أما جديدة. القرف التاسع عشر ظيرت الانطباعية في حالة 
يعد إذ برغسونية(, المييمنة( عمى المدرسة الانطباعية فيي الفمسفة )ال

رغـ أف )بروغسوف لـ يصرح و بروغسوف ىو بالتأكيد فيمسوؼ الانطباعية 
أف ار الانطباعي، إلا أف بعضا مف أفكاره يمكف قط بانتمائو إلى التي

بالفمسفة المثالية  الانطباعية تأثرتوقد ، تساعد عمى إقامة الصمة بينيما
)المثالية الموضوعية بوجو خاص( في نزوعيا الذاتي واتخاذىا مف 

 لمواقع.  االانطباع الشخصي أساس

  CRITIQUE IMPRESSIONISTE المحاضرة الثامنة: النقد الانطباعي
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يانا( أنيا، في اتصاليا الآنى )والسطحي أح خلبصة الانطباعيةو  
بالأشياء قد أعادت تعميـ الناس كيؼ ينظروف إلى الأشياء في النصؼ 

  لثاني مف القرف التاسع عشرا

 بيذا التصور الجديد دخمت الانطباعية عالـ النقد الأدبي، عمى أنيا 
 (S. Beuve)، كما قاؿ سانت بيؼ ()نقد ينطمؽ مف النفس إلى النفسي

عف نفسو، أو )نقد في قالب شعري( كما قيؿ عنو، وسرد لمغامرات الذات 
، ورغبة في (A. France)الناقدة مف خلبؿ الروائع عند أناتوؿ فرانس 

واعترافات وتعبير عف  (J.Lemaitre)اليدـ والحرؽ عند جوؿ لوماتر 
  (...A. Gide) الأفكار الخاصة مف خلبؿ النصوص عند أندري جيد

النقد  -ت النقد العربي )حيث لا تزاؿ( تحت تسميات شتى : وكذلؾ دخم
. فالانطباعية، إذف، لذوقي، والانفعالي أحياناالذاتي، الانطباعي، التأثري، ا

ىي نقد ذاتى غايتو إبراز صورة الأثر الانعكاسي ) في تعريؼ شامؿ 
مباشرا  ا عمى الذوؽ الفردي بوصفو منطمقالمنص عمى الناقد، يقوـ أساس

انعكاسيا عمى الذات الناقدة،  تقاط التموجات الجمالية لمنص في كيفيةلال
سقاط الوساطة الموضوعية بيف  مع تجاوز المعايير المتعارؼ عمييا وا 

 .(النص والناقد، وعدـ التزاـ الناقد بتبرير الأحكاـ المجممة التي يفضي بيا

؛ عمى صورة منيجية الناقد الانطباعي عمى ىذا الأساس، لا يستقرو  
لى و  يتجمى ذلؾ في افتقاره إلى آليات إجرائية واضحة مف جية، وا 

محدوديتو مف جية ثانية، حيث أنو إذا أراد أف يقوـ منيجا مستقلب سعى 
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إف حدث إنما يحدث  ولكف ذلؾ إلى تبرير أحكامو الانطباعية وتفسيرىا،
(، فتعود في إطار تصور منيجي آخر )تاريخي أو اجتماعي أو فني..

السيادة حينئذ إلى ىذا التصور المييمف الجديد الذي دخؿ فيو، ويقصى 
 مف درجة السيادة المنيجية.
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 : تعريفو ونشأتو - أولا

ىو منيج يتخذ مف حوادث التاريخ السياسي والاجتماعي وسيمة لتفسير 
الأدب وتعميؿ ظواىره أو التاريخ الأدبي لأمة ما، ومجموع الآراء التي قيمت 

 في أديب ما أو في فف مف الفنوف.

يفيد في تفسير تشكؿ خصائص اتجاه أدبي ما، ويعيف عمى فيـ  فيو 
البواعث والمؤثرات في نشأة الظواىر والتيارات الأدبية المرتبطة بالمجتمع، 

 ف ابف بيئتو(. انطلبقا مف قاعدة )الإنسا

( فتترجمو )الموسوعة الفمسفية( بالتناوؿ  Historismeمفيوـ )أما  
مبدأ إدراؾ الأشياء والظواىر في عممية ظيورىا » التاريخي، وتحدده بأنو 

وتطورىا في علبقتيا بالظروؼ التاريخية المعينة التي تحددىا. ويتضمف 
 التناوؿ التاريخي معالجة الظواىر كنتائج تطور تاريخي محدد 

اخلب كبيرا مع النقد الاجتماعي )حتى إف ويتداخؿ النقد التاريخي تد 
كثيرا مف النقاد يتحدثوف عنيما بوصفيما منيجا واحدا(، ولعؿ ذلؾ راجع 
إلى انحدار كمييما مف أصوؿ نظرية فمسفية واحدة ىي "المادية الجدلية". 
ولكف وجو التمايز بينيما يكمف في احتفاء الأوؿ بالإطار التاريخي الشامؿ 

 CRITIQUE HISTORIQUE   التاريخي نقـــــدالالمحاضرة التاسعة : 
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صيؿ الطبقة والصراع الطبقي( للؤثر الأدبي وصاحبو )الذي يتجاوز تفا
 عمى السواء فيما يحتفي الثاني بالظاىرة الأدبية في صورتيا المجتمعية . 

فالنقد التاريخي إذف )ىو الذي يرمى قبؿ كؿ شيء إلى تفسير  
الظواىر الأدبية والمؤلفات وشخصيات الكتاب، فيو يعنى بالفيـ والتفييـ 

لحكـ والمفاضمة. والنقاد الذيف يجنحوف إلى ىذا النقد أكثر مف عنايتو با
يؤمنوف بأف كؿ تفسير مف الممكف بعد ذلؾ أف يخرج منو القارئ بحكـ 

ويتكئ النقد التاريخي "عمى ما يشبو سمسمة مف المعادلات .  لنفسو(
السببية: فالنص ثمرة صاحبو، والأديب صورة لثقافتو، والثقافة إفراز لمبيئة، 

 زء مف التاريخ، فإذا النقد تأريخ للؤديب مف خلبؿ بيئتو"، وعمىوالبيئة ج
ما، لكف لا في الكشؼ عف نتائج ىذه  ىذا فيو "مفيد في دراسة تطور أدب

 -شأنو شأف الخطوط الأولية في الرسـ  -الدراسة، فالمنيج التاريخي 
انو بتعبير آخر " تمييد لمنقد الأدبي، تمييد   يمحى عندما تكتمؿ الصورة

لا كنا كمف تجمع المواد ، ولكنو لا يجوز أف نقؼ عنده، وا  ـ الأولية ث لازـ
 لا يقيـ البناء.

ومع القصور الواضح الذي يطبع )المنيج التاريخي( فإنو يظؿ "واحدا مف 
أكثر المناىج اعتمادا في ميداف البحث الأدبي لأنو أكثر صلبحية لتتبع 

المنيج الوحيد الذي  ، إذ ىو "الظواىر الكبری فی الأدب ودراسة تطوراتيا"
مـ، و يمكننا مف التعرؼ الأ مف يمكننا مف دراسة المسار الأدبي لأي أمة

 تميز بو أدبيا مف خصائص". عمی ما ي
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 :رواد النقد التاريخي -ثانيا

 ، الفيمسوؼ والمؤرخ پو H. Taine (1828–1893)  ىيبوليت تين* 
والناقد الفرنسي الشيير الذي درس النصوص الأدبية في ضوء تأثير 

 ثلبثيتو الشييرة: 

(؛ بمعنى الخصائص الفطرية الوراثية Raceالعرؽ أو الجنس ) – 1
 المشتركة بيف أفراد الأمة الواحدة المنحدرة مف جنس معيف. 

(؛ بمعف الفضاء الجغرافي Milieuالبيئة، أو المكاف أو الوسط، ) – 2
 وانعكاساتو الاجتماعية في النص الأدبي.

(؛ أي مجموع الظروؼ السياسية Tempsالزماف أو العصر ) – 3
 والثقافية والدينية التي مف شأىا أف تمارس تأثيرا عمى النص. 

، الناقد الفرنسي  F. Brunetiere (1906-1849) فردينان برونتيار* 
(، وأنفؽ جيودا 1986 – 1889الذي آمف بنظرية )التطور( لدى دارويف )

معتبرة في تطبيقيا عمى الأدب، متمثلب الأنواع الأدبية كائنات عضوية 
متطورة، فكما تطور القرد إلى إنساف، تطور الأدب كذلؾ مف فف إلى آخر 

، عمى غرار كتاب 1898وقد ألؼ كتابو )تطور الأنواع الأدبية( سنة 
ـ إلى فصائؿ أدبية )أصؿ الأنواع( لدارويف؛ حيث رأى أف الآداب تنقس

مثميا مثؿ الكائنات الحية، وأنيا تنمو وتتكاثر متطورة مف البساطة إلى 
التركيب في أزمنة متعاقبة حتى تصؿ إلى مرتبة مف النضج قد تنتيي 

 عندىا وتتلبشى وتنقرض كما انقرضت بعض الفصائؿ الحيوانية. 
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عضيا عف ومف الأمثمة التي يسوقيا برونتيار لتأكيد تطور الفنوف ب 
ـ( قد تحولت بموضوعاتيا البارزة  17بعض أف الخطابة الدينية )في القرف 

)كعظمة الإنساف وحقارتو، وزواؿ الحياة وفنائيا، والثقة بالطبيعة...( 
ـ( الذي تغنى  19واستحالت إلى الشعر الرومنسي )في القرف 

المجوء بالموضوعات ذاتيا )التغني بالمشاعر الروحية والشكوى مف الحياة و 
إلى الطبيعة(، فوحدة الموضوعات مع اختلبؼ الصياغة بيف الوعظ 
والشعر دليؿ، في نظر برونتيار وفقا لنظرية دارويف ولا مارؾ، عمى أف 
ىذا منحدر مف ذاؾ !.. إلى جانب رموز النقد العممي، فإف ىناؾ أعلبما 

 آخريف أرسوا أوليات النقد التاريخي في أوربا، نذكر منيـ:

-Charle Augustin Sainte-Beuve(...1884  بيف سانت *
ركز عمى شخصية الأديب تركيزا مطمقا، إيمانا منو  (، ناقد فرنسي1869
 "، وأف النص "تعبير عف مزاج فردي كما تكوف الشجرة يكوف ثمرىا بأنو "

"، لذلؾ كاف ولوعا بالتقصي لحياة الكاتب الشخصية والعائمية، ومعرفة 
حالاتو المادية والعقمية والأخلبقية، وعاداتو وأذواقو. أصدقائو وأعدائو، و 

وآرائو الشخصية، وكؿ ما يصب فيما كاف يسميو "وعاء الكاتب" الذي ىو 
أساس مسبؽ لفيـ ما يكتبو ونقده. وقد عده محمد مندور عميدا لمنقد 

الذي يحرص عمى الشرح والإيضاح، والمساعدة عمى الفيـ،  التفسيري "
ف " ى الحكـ وتحديد القيـأكثر مف حرصو عم كاف نقده قد سمي  "، حتى وا 

 ي"بالنقد التاريخي فمف الواجب أف نفيمو عمى أنو ىو النقد التفسير 
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(، ويعد ىذا 1857 – 1934) Gustave Lonson  غستاف لانسون* 
الأكاديمي الفرنسي الكبير الرائد الأكبر لممنيج التاريخي الذي أصبح يعرؼ 

(، وقد أعمف لانسوف Lonsomnisme: اللانسونيةو )كذلؾ بالانتساب إلي
، في محاضرة بجامعة بروكسؿ حوؿ 1989عف ىويتو المنيجية سنة 

بمقالتو الشييرة  1918)الروح العممية ومنيج تاريخ الأدب(، ثـ أتبعيا سنة 
(، Revue du moi)منيج تاريخ الأدب( التي نشرىا في محمة الشير )

قانوف  التاريخي، حتى غدت تمؾ المقالة " وقد حدد فييا خطوات المنيج
   " اللبنسونية ودستورىا المتبع

 مراحل الدراسة النقدية التاريخية لدى لانسون كالآتي : -

  .إعداد النص الأصمي 

  .تأريخ النص كاملب وتأريخ مختمؼ أجزائو 

  .مقابمة النسخ وتحميؿ المتغيرات 

   البحث عف الدلالة الأولية )المعنى الحرفي لمنص( وكذا الدلالات
 المنزاحة عنو )المعنى الأدبي لمنص(.

  .تحميؿ الخمفية والفمسفية التاريخية لمنص في علبقتو مع مؤلفو وكسرد 

 .دراسة المراجع والمصادر 

 .نجاح العمؿ الأدبي وتأثيره 
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 تقاربة بشكميا أو محتواىا.تجميع المؤلفات التي يمكف أف تكوف م 

  دراسة الأعماؿ الضعيفة والمنسية حتى يتسنى تقويـ أصالة الأعماؿ
 العظيمة.

  .التفاعؿ بيف الأدب والمجتمع 

الذي دخؿ في معارؾ نقدية ضارية   (Rthohd Picard) ريمون بيكار* 
-R. Barthes  (1915نسي الجديد رولاف بارت مع عميد النقد الفر 

 (، انتيت بالإطاحة بالمنيج التاريخي.1988

 :خصائص النقد التاريخي -ثالثا

الازدىار في أحضاف البحوث الأكاديمية المتخصصة التي بالغت في  –
 ارتضائو منيجا واحد ا لا يرتضی بدلا.

الربط الآلي بيف النص الأدبي و محيطو السياقی، واعتبار الأوؿ وثيقة  –
 لمثاني.

اـ بدراسة المدونات الأدبية العريضة الممتدة تاريخيا، مع التركيز الاىتم –
عمى أكثر النصوص تمثيلب لممرحمة التاريخية المدروسة )و إف كانت 
ثانوية وضعيفة فنيا، لأف في مرآويتيا واستجابتيا لممؤثرات التاريخية 
مندوحة عف أي شيء آخر!(، مع إىماؿ التفاوت الكبير بيف أدباء يتحدوف 

عف تفسير الفوارؽ  -بطبعو  -ي الزماف والمكاف؛ كأف ىذا المنيج عاجز ف
 العبقرية بيف المبدعيف المنتميف إلى فضاء زمكاني موحد.
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 المبالغة في التعميـ، والاستقراء الناقص. –

الاىتماـ بالمبدع والبيئة الإبداعية عمى حساب النص الإبداعي، وتحويؿ  -
يستعاف بيا عند الحاجة إلى تأكيد بعض كثير مف النصوص إلى وثائؽ 

 الأفكار والحقائؽ التاريخية.

التركيز عمی المضموف و سياقاتو الخارجية، مع تغييب واضح  -
 لمخصوصية الأدبية لمنص.

التعامؿ مع النصوص المدروسة عمى أنيا مخطوطات بحاجة إلى  –
أكيدىا توثيؽ، أو تحؼ مجيولة في متحؼ أثري، مع محاولة لـ شتاتيا وت

 بالوثائؽ والصور والفيارس والملبحؽ.

وىكذا تبدو الأىمية الأساسية ليذا المنيج في أنو يقدـ جيودا مضنية في  
ع سبيؿ تقديـ المادة الأدبية الخاـ، أما دراسة ىذه المادة في ذاتيا فإنيا أوس

 المنيجي الضيؽمف أف يستوعبيا مثؿ ىذا القالب 
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 SOCIO-CRITIQUEالاجتماعي   النقدالمحاضرة العاشرة: 

 
 تعريفو ونشأتو:     

ظير النقد الاجتماعي، في مطمع ىذا القرف، مغمفا برؤية سوسيولوجية    
مف الفمسفة المادية  –بصورة واضحة  –تستمد جوىرىا الأنطولوجى 

نجمز، وطورىا لينيف ورفاقو" والتي  الجدلية التي أسسيا كارؿ ماركس وا 
بالتقدـ العممي وبمسيرة الحركة العالمية الثورية"، داعية وتطورت مرتبطة 

إلى "تحميؿ الإنتاج الاجتماعي باعتباره أساس الوجود" برؤية عممية مادية 
جدلية تاريخية، ومف منظور الجذور الطبقية " باعتبارىا النظرة العامة إلى 

ببناء  العالـ لأكثر الطبقات ثورية، وىي الطبقة العاممة، وميمتيا الخاصة
 المجتمع الشيوعي.. ".

وتعد )نظرية الانعكاس(، السفير المفوض لمفمسفة المادية في عالـ  
الأدب والنقد، حيث تدرج النص الأدبي ضمف قائمة البنى الفوقية التي 

نقدية(، بتعبير  -تعكسيا البنية التحتية لممجتمع، ومف ىنا فإف )السوسيو 
 -ماعي في الندس، لا قانوف سعيد عموش، تستيدؼ " القانوف الاجت

 النص، فيذا الأخير ليس سوى تجربة اجتماعية عبر واقع ومتخيؿ..". 

ىذا وقد ترجمت الفمسفة المادية أدبيا عمى أيدي نخبة مف كبار  
-1885النقاد، بمينسكي وبمخانوؼ، في مرحمة متقدمة، ثـ جورج لوكاتش )

بنيوية التكوينية (، زائد ال1978 – 1913(  ولوسياف غولدماف )1971
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في مرحمة لاحقة. تجمى ذلؾ منذ دعا الناقد السوفياتي الشيير 
( إلى التشديد عمى الرؤية 1848 – 1811غريغوريفيتش بمينسكي )

 التاريخية الاجتماعية إلى الإبداع الفني، مف زاوية الجدؿ الطبقي. 

وقد وجد في أعماؿ بوشكيف وليرمانتوؼ وغوغوؿ مساحة إبداعية  
وىو  –، وواجية نصية لتجسيد ىذه الدعوة النقدية، حيث أعمف خصبة

أف "الشاعر القومي العظيـ ىو الذي  –بصدد دراسة إحدى روائع بوشكيف 
بوسعو أف يتحدث بمغة الإقطاعي والنبيؿ والفلبح، فإف كاف العمؿ الفني 
الذي أخذ موضوعو مف حياة الطبقات الراقية، لا يخدـ الأدب القومي، فإف 

( مثمما 6يعنى أف لا قيمة لو فنيا لأنو لا يعكس بصدؽ روح الواقع، ) ىذا
وجد الفرصة سانحة لمرد، بما أوتي مف ثقافة، عمى السؤاؿ "الأرستقراطي" 

(، مع العودة 7الحاد : "ما ىذه الرغبة في أف يعج الأدب بالفلبحيف ؟" )
ا )نزعة الفف إلى الأصوؿ التاريخية لمسؤاؿ، وتتبع الغاية التي انتيى إليي

 لنفس( ... 

لتتبمور ىذه المنطمقات في منيج نقدي عرؼ بأسماء شتى )المنيج  
الواقعي، المنيج الاجتماعي، المنيج الماركسي، المنيج المادي التاريخي، 
المنيج الإيديولوجي، النقد الجماىيري،...(، تبعا للبتجاىات والنزاعات 

 صية كؿ ناقد في استثمارىا. التي تفرعت عف الفمسفة الأـ، وتبعا لخصو 

وقد استغرؽ النقد الأدبي ردحا مف الزمف في شتى أصقاع العالـ،  
وأفرز جممة مف المصطمحات الجديدة التي لا يزاؿ بعضيا يستعمؿ اليوـ 
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)رؤية العالـ، الالتزاـ، الانعكاس، الأدب اليادؼ، الأدب الرسالي، الرؤية 
يجابي، البطؿ السمبي، جدلية الشكؿ المأساوية، البطؿ الإشكالي، البطؿ الإ

 والمضموف، الفيـ والشرح، الواقع والواقعية،...(.
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 :تعريفو ونشأتو

آلياتو النقدية مف نظرية التحميؿ و  رؤيتو المييمنة ييستمد المنيج النفس     
 الفمسفة الفرويدية التي تقوـ عمى (،Psychanalyseالنفسي  )

(freudisme)  ( ودعاىا 1939 – 1856)  أسسيا سيغموند فرويدالتي
 ساسا عمی )تبيافأالتي تقوـ  psychanalyse)نظرية التحميؿ النفسي )

 ص ما، وكذلؾ معنى إنتاجو الخياليالمعنى اللبواعي لكلبـ وأفعاؿ شخ
وىذيانات(، لقد أنكر فرويد النظرة المادية إلى العالـ،  اوىاـ)مف أحلبـ و 

وأنكر دور المناىج الموضوعية في دراسة النشاط العقمي للئنساف، فراح 
يخضع جميع الأحواؿ العقمية وجميع أفعاؿ الإنساف وأيضا جميع الأحداث 
التاريخية والظواىر الاجتماعية لمتحميؿ النفسي، بمعنى أنو يفسرىا عمى 

 رد السموؾ الإنسانييوافز اللبشعورية، الجنسية أساسا", فيو أنيا مظاىر لمح
 إلى منطقة اللبوعي )اللبشعور(.

وخلبصة ىذا التصور أف في أعماؽ كؿ كائف بشري رغبات  
 يتيح ليا ذلؾ، ولما كاف مكبوتة، تبحث دوما عف الإشباع في مجتمع قد لا

شعوره، فإنو مضطر إلى تماد ىذه الحرائؽ المشتعمة في لا صعبا اع
، أحلبـ اليقظة، ىذياف  تصعيدىا؛ أي إشباعيا بكيفيات مختمفة )أحلبـ النوـ

تصعيد وتعويض لما لـ  -إذف  - ييف، الأعماؿ الفنية(، كأف الفف العصاب

     PSYCHOCRITIQUE النفسي     نقــــد: ال حادية عشرالالمحاضرة     
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يستطع الفناف تحقيقو في واقعو الاجتماعي، واستجابة تمقائية لتمؾ المثيرات 
النائمة في الأعماؽ النفسية السحيقة، والحؽ قد تكوف رغبات جنسية 
)بحسب فرويد(، أو شعورا بالنقص يقتضي التعويض )بحسب آدلر(، أو 
مجموعة مف التجارب والأفكار الموروثة المخزنة في اللبشعور الجمعى 

 )بحسب يونغ(.

وعمى تفرع الاتجاىات النفسانية التي أفاد منيا النقد الأدبي، وتعارضيا     
وتعقدىا وتغيرىا، فإف النقد النفسی ظؿ يتحرؾ ضمف جممة مف المبادئ 

 والأسس التى اتخذت صفة الثوابت، والتي يمكف أف نحصرىا فيما يمي:

 لا شعور( صاحبو. )ػربط النص ب -

نية تحتية لمنص، متجذرة في "لا وعي" الكاتب )ىي افتراض وجود ب -
مرمی الناقد النفساني(، تنعكس بصورة تصعيدية عمی سطح النص، تشبو 

 علبقتيا بظاىر النص علبقة الحقيقة بالمجاز فى التعبير الواحد 

النظر إلى شخصيات النصوص عمى أنيـ شخوص حقيقيوف بدوافعيـ  –
 ورغباتيـ... 

أما  ،لنص )والفناف عموما( عمى أنو عصابيالنظر إلى صاحب ا -
يعكس المكبوت الحقيقي في شكؿ بديؿ  ،النص. فيو عرض عصابي

 مجازي مقبوؿ اجتماعيا، وىو ما يسمى "تساميا"...
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 دبية حقائؽ عمـ النفس ومفاىيمووعموما فقد استثمرت الدراسات الأ 
 بحالات مختمفة نذكر منيا: 

ذاتيا )سيكولوجية الإبداع(، أي ماىيتيا  دراسة العممية الإبداعية في -1
 النفسية وعناصرىا وطقوسيا الخاصة.

ولعؿ الدكتور مصطفی سويؼ يكوف رائد ىذا الاتجاه بكتابو  
سس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة(، وىو رسالة ماجستير )الأ

اصؿ صنيعو بعضی . ثـ و 1951ونشرىا سنة  -، 1948نة ناقشيا س
تور شاكر عبد الحميد )الأسس النفسية للئبداع الفني في طمبتو كالد ك

القصة القصيرة(، والدكتورة سامية الممة )الأسس النفسية للئبداع الفني في 
في الثقافة العربية نواة مدرسة لعمـ  المسرح(،.... وتشكؿ ىذه الجيود "

 ".  نفس الإبداع

دراسة شخصية المبدع )الاتجاه البيوغرافي أو سيكولوجية المبدع(؛  -2
بمعنى البحث في دلالة العمؿ الإبداعي عمى نفسية صاحبو. ويمكف أف 

 نذكر مف رواد ىذا الاتجاه في الممارسات النقدية العربية:

( و إبراىيـ عبد القادر المرازفي 1964 -1889عباس محمود العقاد )
 (،...1988-1917محمد النوييی ) (، و1949 - 1898)

دراسة العلبقة النفسية بيف العمؿ الإبداعي والمتمقي )سيكولوجية التمقي  -3
 أو الجميور(.
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دراسة العمؿ الإبداعي مف زاوية سيكولوجية )التحميؿ النفسي للؤدب(؛  _4
وىذا ىو المجاؿ الحقيقي لمممارسة النقدية النفسانية التي يمكف أف نذكر 

ىا: أميف الخولي ومحمد خمؼ الله أحمد و عز الديف إسماعيؿ و مف رواد
 .و جورج طرابمسی و خريستو نجـ.. يوسؼ سامی اليوسؼ

 :مواقف منيجية -

ي مف أكثر المناىج النقدية إثارة لممواقؼ المختمفة، فثمة يعد المنيج النفس
 مف يناصره، وثمة مف يناىضو، وثمة مف يقؼ بيف بيف:

 أ. موقؼ الأنصار:

يمكف أف نذكر العقاد عمى رأس المناصريف ليذا المنيج، إذ لـ  
يكتؼ بالممارسة النقدية النفسانية، بؿ راح يؤازر ذلؾ مؤازرة نظرية، أعرب 

، منتييا فيو إلى 1961عنيا في مقالو )النقد السيكولوجی( الذي نشره عاـ 
س بو قولو: "لذا لـ يكف بد مف تفضيمی احدی مدارس النقد عمی سائر مدار 

الجامعة فمدرسة )النقد السيكولوجي( أو النفساني أحقيا جميعا بالتفضيؿ، 
في رأي وفي ذوقي معا، لأنيا المدرسة التي نستغني بيا عف غيرىا ولا 
نفقد شيئا مف جوىر الفف أو الفناف المنقود"، ثـ عاد في مقالو )في عالـ 

ييـ أف يعرؼ متى  النقد( ليقرر أننا "نعرؼ كؿ ما نريد أف نعرفو و كؿ ما
عرفنا نفس الشاعر و عرفنا كيؼ يكوف أثرىا في كلبمو، وكيؼ يكوف اثر 
ىذا الكلبـ فی نفوس الناسی )...( و ليذا نفضؿ الدراسة النفسية لأنيا 

 تحيط بالمدارس كميا في جميع مزاياىا".
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 : موقؼ المعارضيف -ب

ب ديأتي محمد مندور في طميعة النقاد الداعيف إلى فصؿ الأ 
منيا عمـ النفس(، وتنحية العمـ عف الأدب ودراستو عف العموـ المختمفة )و 

تطبيؽ القوانيف التي اىتدت إلييا العموـ الأخرى عمى  ونقده، ومحاربة "
وجيو وتحييو إلا الأدب لا يمكف أف تحدده وت "، لأف " الأدب ونقد الأدب

ى أف الدعوة إلى ىذا "، مشيرا إل بعناصره الداخمية، عناصره الأدبية البحتة
ؿ ة ستنز الاتجاه الذي يدعو إليو الأستاذ خمؼ الله محن المنيج أو "

بالأدب، لأف معناه الانصراؼ عف الأدب وتذوؽ الأدب، والفرار إلى 
باسـ علبقة الأدب  –نظريات عامة لا فائدة منيا"، وأف الاىتماـ بالأديب 

دور لو أننا نمحظ محمد من"، و  إلى قتؿ الأدب سينتيي بنا " –بعمـ النفس 
يخفؼ شيئا ما مف ليجتو الشديدة الرافضة  –في كتاباتو النقدية المتأخرة  –

لـ أنكر في تمؾ المرحمة حؽ الناقد بؿ واجبو في  تجاه ىذا المنيج: "
تفسير الأعماؿ الأدبية عمى ضوء الحالة النفسية للؤديب ومقومات تمؾ 

ولا أزاؿ أنكر أف يستعيروا في النقد الحالة، ولكنني أنكرت عمى النقاد 
ويجب أف  –الأدبي منيجا يأخذونو عف أي عمـ آخر، وذلؾ لأف لمنقد 

منيجو الخاص النابع مف طبيعة الأدب ذاتيا، كما أنني لـ أنكر  -يكوف 
أيضا حؽ الناقد بؿ واجبو في توسيع ثقافتو بحيث تشمؿ الدراسات النفسية 

لعممية أيضا، ولكنني أنكرت عميو ولا أزاؿ والتاريخية والاجتماعية بؿ وا
أنكر أي محاولة لإقحاـ نظريات تمؾ العموـ عمى الأدب والأدباء ومحاولة 

 إلباسيا للؤدباء قسرا...".
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ثمة ناقد آخر أعمف عداءه الواضح لممنيج النفساني، ىو المرحوـ  
( الذي أبدى ازوراره مف ىذا المنيج، 2883–1935محي الديف صبحي )

الأقؿ كما طبقو خريستو نجـ في دراستو )الطبيعة والرغبات المكبوتة  عمى
في شعر الأخطؿ الصغير( ، حيث امتعض مف التركيز عمى الطفولة 
لغاء السنوات اللبحقة مف عمره، لأف في ذلؾ حيفا عمى  الأولى لممبدع وا 
إنسانية الإنساف ومصادرة لعمر كامؿ مف التجارب والثقافة والوعي، ىذا 

مر الذي لا شؾ أنو يحرؾ العقدة الطفولية أو يقوييا، كما أف الناقد الع
يرتكب خطيئة كبرى حيف يسوي بيف  –في نظر صبحي  –النفساني 

)الشخصية الشعرية( و)شخصية الشاعر(، دوف اعتبار بأف الشخصية 
الأدبية شخصية افتراضية، وعميو فإف "الخمط بيف )أنا الشاعر( و)أنا 

 خطأ فادح، ومف ىنا يسقط المنيج النفسي بأكممو".  الشخص التاريخي(

أما الدكتور عبد الممؾ مرتاض فيو مف ألد أعداء القراءة النفسانية  
التي وصفيا ب: "المريضة المتسمطة"، ثـ راح في دراستو )القراءة بيف 
القيود النظرية وحرية التمقي( يصب جاـ غضبو عمى المنيج النفسي القائـ 

ذف مرضية الأدب، بؿ عمى "افتراض م سبؽ يتجسد في مرضية الأديب، وا 
أدبية المرض، فكأف ىذا التيار لا يبحث إلا عف الأمراض، فإف لـ تكف، 
توىميا توىما )...( لكي يبمغ غايتو التي تتجسد في التماس الأعراض 

الأديب  والتي يجب أف لا تفارؽوالأمراض ما ظير منيا وما بطف )...( 
نتيجة  مريض–مف وجية نظر ىذا التيار  –مو، فكؿ أديب وتلبزمو ولا تزاي

 لذلؾ مريض أيضا"،  !
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 :مواقف وسطية  -ج

مف جممة الآراء التي وقفت مف ىذا المنيج موقفا وسطيا، لا ينكر  
فعالية المنيج النفسي في ذاتو ولكنو يسجؿ عميو بعض الاعتراضات 

عرب عف ذلؾ الجزئية، نذكر موقؼ الناقد المرحوـ سيد قطب الذي أ
إنو لجميؿ أف ننتفع بالدراسات النفسية، ولكف يجب أف تبقى  بوضوح: "

للؤدب صبغتو الفنية، وأف نعرؼ حدود عمـ النفس في ىذا المجاؿ، 
والحدود التي نراىا مأمونة ىي أف يكوف المنيج النفسي أوسع مف عمـ 

وأف  النفس، وأف يظؿ مع ىذا مساعدا لممنيج الفني والمنيج التاريخي،
يقؼ عند حدود الظف والترجيح، ويتجنب الجزـ والحسـ، وألا يقتصر عميو 
في فيـ الشخصية الإنسانية..."؟ بمعنى أنو لا يمانع مف الاستفادة مف ىذا 
المنيج ولكنو يريد لو أف يمتزـ حدوده، وأف يظؿ مجرد عنصر مف مجموعة 

إلا إذا أخذناه في  فيمنا ليذا الرأي –بطبيعة الحاؿ  -منيجية، ولا يستقيـ 
سياؽ التصور المنيجي الشامؿ لسيد قطب الذي يؤكد قصور المنيج 
الواحد في دراسة النص، والنص الأدبي مف السعة والعمؽ بما لا يستوعبو 
إلا "منيج متكامؿ" يأخذ مف كؿ منيج بطرؼ. كما آف التحميؿ النفسي 

 ....يجرد الشخصيات مف لحميا ودميا ويحيميا إلى أفكار وعقد

وقد يتنزؿ موقؼ الدكتور الناقد عز الديف إسماعيؿ ىذا المتزؿ مف  
 –ىذا المنيج، إذ يناصره باعتداؿ لا يخفي عنو معايبو، فقد ظؿ يؤمف 

بأف محاولة تفيـ الأدب في ضوء التحميؿ النفسي "ضرورة  –زمنا طويلب 
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قادر ممحة"، وأف عمـ النفس "وسيمة لفيـ الأدب عمی أساس صحيح"، وأنو "
عمی أف يفسر لنا بعض الجوانب التي ظمت غامضة في الماضي، وأيضا 

 فإنو يجنبنا كثيرا مف المشكلبت التي جرىا منيج التقويـ القدـ".

وراح يصدر عف ىذا التصور المنيجي في كثير مف مياراتو النقدية  
التطبيقية، خاصة في كتابو )التفسير النفسي للؤدب(، وكذا تفسيره الجديد 

نسيب في مقدمة القصيدة الجاىمية ضمف كتابو )روح العصر(... لكنو لم
كاف يعي جيدا حدود المنيج النفسي في دراسة الأدب، كأنو يتمثؿ صنيع 
شارؿ موروف المشار إليو سابقا؛ ذلؾ أف عز الديف إسماعيؿ يشدد عمى 
استخداـ أدوات التحميؿ النفسي لأىـ سداؼ غسير أىداؼ مف يعمؿ في 

فسير النفسي لمظواىر النفسية، ويوظفيا "توظيفا مختمفا مف أجؿ حقؿ الت
فيـ أفضؿ لمنص الأدبي بما ىو أدبي أولا، ولو أف الأمر مجرد تفسير 
 نفسي أو تحميؿ نفسي لكاف بالإمكاف فتح عيادة لتحميؿ الكلبـ في حالات".

غير أف عز الديف إسماعيؿ المحسوب مف رواد ىذا المنيج، سرعاف  
مع التحاقو  –منذ بداية الثمانينيات مف القرف الماضي  -عنو ما عدؿ 

 –بطاقـ تحرير مجمة  )فصوؿ( التي حممت لواء منيجيا حداثيا، معربا 
عف أنو قد "تورط " سابقا في الإيماف المفرط بنظرية  -ذات حوار نقدي 

التعبير )الأدب تعبير عف تجربة الأديب( معبرا عف رغبتو في تجاوز 
 لمنيجي لتقديـ إلى نموذج جديد...النموذج ا
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 :يعيوب النقد النفس

مما سبؽ، أف نسجؿ عمى التطبيقات النقدية النفسانية جممة يمكننا  
 مف المعايب، نذكر منيا:

الاىتماـ بصاحب النص عمی حساب النص ذاتو )الموضوع الحقيؽ  -
 لمفعؿ النقدي(.

الغ فيو بمنطقة الربط بيف النص ونفسية صاحبو، مع الاىتماـ المب –
"اللبوعي" التي مثميا الدكتور عبد القادر فيدوح ب: العمبة السوداء" التي 

 يجيد فييا الباحث النفساني كؿ تفسير لأسرار العمؿ الإبداعي !. 

التسوية بيف النصوص الرديئة والجيدة، وربما تفضيؿ الأولى عمى الثانية  -
 كولوجية".أحيانا حيف تكوف أكثر تمثيلب لمفرضيات السي

التعسؼ في فرض بعض  –الإفراط في التفسير الجنسي لمرموز الفنية.  –
التأويلبت النفسانية عمى النصوص )و إف كانت تأباىا !!( بغية تأكيد 
فرضية ما مسبقة، وفي ذلؾ يقوؿ سامي الدروبي: "إف كثيرا مف الدراسات 

بأنيا  -دوف أف تظمـ  –السيكولوجية للآثار الأدبية يمكف أف توصؼ 
أجمست الواقع النفسي عمى سرير بروكست، فبترتو تارة، ومطتو تارة أخرى، 

 بحيث ينطبؽ عمى السرير دوف زيادة ولا نقصاف".

لمنص )السموكات والعقد( عمی حساب  الاىتماـ بالمضموف النفسي -
يقر أف التحميؿ النفسي و فرويد نفسو يعترؼ بيذا العجز و الشكؿ الفني؛ 
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تقنية الفنية ليس الكشؼ عف ال يقولو عف أدبية الأدب، لأف "ليس لديو ما 
 لا مف اختصاصاتو"مف اىتماماتو و 
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 :المراجعأهم  

 مناىج النقد الأدبي لصلاح فضل -
 النقد الجزائري من اللانسونية إلى الألسنية ليوسف وغميسي  -
  يمناىج النقد  ليوسف وغميس -
 عبد الحكيم راضيالنقد الاحيائي وتجديد الشعر,  -
 مصايف: جماعة الديوان دمحم -


