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 توطئة/ مدخل:

 

ٌّدنا ومولانا محمّد بن              باسم الله الرحمن الرحٌم والصلبة والسلبم على أستاذ الأساتذة الأولٌن س

لهم صلّ علٌه وسّلم تسلٌما كثٌرا ً الذي علمّ المتعلمٌن ، الّ ، الأمّ  عبّد الله ، وعلى آله وصحبه ومن والاه

..تنا وزدنا علما وفقها فً الدٌن والأدب.فعنا بما علمّ ٌنفعنا وانّ  هم علمنا ماإلى ٌوم الدٌن ، اللّ   

سّلبم الله علٌكم ورحمته تعالى وبركاته ،ٌطٌب لً أن أتقدم إلٌكم  المعرفةب شذاة العلم وطلبّ       

مقدم لطلبة السنة الثانٌة ذوي اختصاص من دروس الأدب الشعبً العام ، وهو مقٌاس  بمجموعة

ولكن  والتجدٌد م فٌه الإبداع والتفوقزعأ قدم لهم بحول الله هذا الاجتهاد الذي لا، أالدراسات الأدبٌة

فً  والدارسٌنلة من العلماء والباحثٌن معلومات وخبرات لثّ  وتنظٌم وترتٌب بجمع حسبً أننًّ قمّت

،هو إسهام أكادمً مبرمج لتسهٌل وتبسٌط وتٌسٌر الوصول إلٌها الأعزاء المجال لأعرضها أمام طلبتً

جمٌعا لأننا نعمل ى بالاهتمام والاطّلبع من طرؾ المهتمٌن من الطلبة فً السنوات الجامعٌة علهّ ٌحضّ 

، ولعله أٌضا توجٌه من خلبل مجمل  و النمو تدرٌجٌا بمداركنا ومعارفنا الارتقاءعلى دعمهم من أجل 

المصادر والمراجع التً قامت بدراسات فً المجال، خاصة وأن المعرفة هنا كقٌمة حضارٌة وفكرٌة 

ا بالضرورة ٌقتضً منّ  بسرعة وهذا ما شًءالتحدي فً زمن ٌتطور فٌه كل  الاستمرار وتمثل قوة 

لأفٌد فً ظل التنافس الحاصل على المستوى تحقٌق الامتٌاز وإنجاز الأفضل و الأحسن ، والأجود وا

إضافٌة لبنة جدٌدة  بلب رٌبنجعل من الجهود  ؛العلمً الذي ٌتطلب التفاعل من قبل أبنابنا الطلبة حتى

ها من طرؾ بقٌة الزملبء فً المٌدان.المحصل علٌ المجهوداتلبقٌة   

بً ، والأدب العامً ، والفلكلور، حاولت فً هذه المطبوعة تقدٌم دراسات وتعرٌفات ومفاهٌم للؤدب الشع

كما أبرزت مجمل الصفات والخصابص الممٌزة له خاصة وأن المقٌاس ككل ٌتمحور حول هذا الدرس، 

وقد ٌسّر الله  –وذلك تبعا للبرنامج المقدم  –وحول مناهج دراسته ، وأهم أجناسه وأنواعه ، وألوانه 

، وأخراج هذا العمل بهذا الشكل ، فالحمد لله أولا سبحانه وتعالى لً جمعه وتؤلٌؾ بعضه ببعض حتى خر

ذلك والقادر علٌه سبحانه. و أسؤله تعالى التوفٌق والسداد و الإعانة و الرشاد إنه ولًّ   

هو إعانة الطلبة والدارسٌن والباحثٌن فً المجال ومن أهم الدوافع والمقاصد لإنشاء هذه المحاضرات 

الوصول إلٌه ، والحصول على أهم المصادر و المراجع التً تناولت ، وتٌسٌر الأدب الشعبي لمعرفة 

بالدراسة هذا النوع من الأدب ، كما تسهل التعرؾ على الكثٌر من المناهج الحدٌثة والمعاصرة فً 

دراسته ، وكذا العلوم والمعارؾ التً لها علبقة به وبدراسته ، وأهم الباحثٌن سواء الؽربٌٌن أم العرب 

وا الدراسات الشعبٌة بالدراسة والتحلٌل.الذٌن تناول  

ولطفه ، وتٌسٌره فهو وحده الموفّق ٌسعنً سوى أن أشكر الله عزّ وجلّ على عونه  وفً الأخٌر لا  

للفلبح والصلبح ، والنجاح والتوفٌق ، و أسؤله أن ٌجعل هذا العمل خالصا لوجهه الكرٌم و أن ٌنفعنً به 

ل من قرأه أو درسه وتدارسه ، إنه سمٌع مجٌب . ، وٌنفع كل طالب علم ومعرفة ، وك  

وبعد شكر الله وحمده ، أتوجه بالشكر الجزٌل ، وبالدعاء الخالص بكل من أعان على إخراج هذه 

فؤسؤل الله أن ٌبارك فٌه ، وله . المحاضرات ، تصحٌحا وتوجٌها ،  

العالمٌن.وصلىّ الله على وسلمّ على نبٌنا محمد ، وعلى آله والحمد لله رب   
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 بطاقة تعريفية للمادة المقررة 
الشعبي الأدبالمادة:اسم                                   

   الفئة المستهدفة :السنة الثانية ليسانس نظام " ل م د "

 وحدة التعليم الاستكشافية  

 السداسي الأول

أهداف مادة الأدب الشعبي        

المطلوب تحقٌقه فً أي عملٌة تعلٌمٌة هو أن نقدم تعلٌما لعلنا نتفق جمٌعا على أن الهدؾ 

فعالا ٌتمثل فً تحقٌق الهدؾ التعلٌمً سواء فً صورة : إثراء لمعرفة المتعلم أو الدارس 

ومبادبه.  فً اتجاهاته ، ومٌولا ته و أفكاره وتنمٌة لمهاراته وقدراته أو تؽٌٌر ملموس  

موضوع الدراسة ، التً تمكن الطالب ادة ولذلك فهذه الدروس تقوم على التعرٌؾ بالم

الجامعً فً الدراسات الأدبٌة من التعرؾ على المقٌاس ، والفهم الصحٌح لمجمل 

له ،وإطلبعه على الدراسات الحدٌثة والمعاصرة مصطلحاته ، وتزوٌده بالخلفٌات التارٌخٌة 

، على اعتبار أنه ٌرتبط حمٌمٌا بإحساس القارئ و الدارس ، فً مجال الدراسات الشعبٌة 

و الأجداد  الآباءمنها على ماضٌه ، وحنٌنا مافتا ٌنشده بقوة إلى تراث فٌرى فٌه نافذة ٌطل 

 ، ورابطا ٌدفعه إلى الأفق الواسع ، والمستقبل المنٌر.

المستوى العلمً  مواكبة التطور علىتشجٌع الطلبة على البحث و الدراسة ، وحثه على   

.والمعرفً بوساطة البحث العلمً المتواصل   

 

 

 

 

 الدكتورة : كاهٌة باٌة
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 اٌّؾبٙوح الأٌٚٝ

 الأكة اٌْؼجٟ اٌّفَٙٛ ٚالإطلاػ.

 مذخم:

وبْ إٌٔ الأكثٟ ٚلا ٠ياي ٠ؾزً ِىبٔخ هف١ؼخ عؼٍزٗ ٠ؼٕٝ ثأكق اٌلهاٍبد الأكث١خ ٚاٌؼ١ٍّخ ٚأّ٘ٙب، أِب      

إٌٔ اٌْؼجٟ فواػ ٠جؾش ٌٕفَٗ ػٓ ػٕب٠خ ػ١ٍّخ ٚٔمل٠خ ػٍٙب رَّٛ ثٗ ئٌٝ ِٖبف اٌلهاٍبد اٌو١ٍّخ، 

ٗ ثقبٕخ فطٛاد عجبهح عؼٍزٗ ٚ٘نا اٌنٞ ؽلس ثبٌفؼً، ئم فطب إٌٔ اٌْؼجٟ ٍٛاء إٌضوٞ أٚ اٌْؼوٞ ِٕ

٠ٕبي أوجو لله ِٓ الا٘زّبَ ٚاٌجؾش لأعً إٌٛٛي ئٌٝ ِؼب١ٔخ اٌقف١خ ٚل١ّٗ اٌغّب١ٌخ ٚئٌٝ ١ٛبرٗ اٌزٟ رؼًّ 

، ٚؽزٝ فوٙذ ٚعٛك٘ب فٟ ِقبثو اٌجؾش ٚٚؽلارٗ ٚا١ٌٖوٚهحفٟ صٕب٠ب٘ب ِٓ اٌجنٚه ِب ٠ّٚٓ ٌٙب اٌجمبء 

  ِٓ ػٚل الافزٖبٕبد اٌّزجم١خ وؼٍُّأٔٙب أْ رْل  ٌٍىْف ػٓ وض١و ِٓ اٌؾمبئك اٌؼ١ٍّخ اٌزٟ ِٓ

 ٔضوٚثٌٛٛع١ب ٚاٌزبه٠ـ ٚػٍُ إٌفٌ ٚغ١و٘ب.الأ الاعزّبع ٚ

ٚلأْ كهاٍخ الأكة اٌْؼجٟ رؼزجو ِٓ اٌلهاٍبد اٌَّزؾلصخ، اٌزٟ ؽبٌٚذ أْ رؼزّل ػٍٝ أؽلس ِٕب٘ظ      

الإَٔب١ٔخ، ئلا أْ مٌه وٍٗ  هفٚاٌّؼبًٕ ئ١ٌٗ اٌزطٛه فٟ اٌؼٍَٛ اٌجؾش ٚٛولٗ، ٚأْ رَزف١ل ِٓ آفو ِب ٚ

ٌُ ٠ؾً كْٚ رلافً أٍّبئٙب ِٖٚطٍؾبرٙب، ِّب أكٜ ئٌٝ فٍٜ فٟ رؾل٠ل ِفب١ّ٘ٙب، ٚرؼبهٗ فٟ رف١َو٘ب 

ٚإٔجؼ الأكة اٌْؼجٟ اٍّب رٍٛوٗ الإٌَٔخ ػٍٝ وً ٚعٗ، ٕٚبهد ٕٛهرٗ ِطٍّٛخ فٟ الأم٘بْ، غ١و 

 وأّٔب ٟ٘ رؼٕٟ اٌغًٙ الأؾطبٛ ٚاٌزقٍف.ٚاٙؾخ اٌّؼبٌُ، وً ٘نا ٕله رؾذ ّؼبه" اٌْؼج١خ"، 

ب، ٚاٍزقلاَ ٛ ئٛلاق الأٍّبء ػٍٝ غ١و ١َِّبرٙاٌنٞ ؽلس ٘ اٌّٚب وبْ اٌَجت الأٍبً فٟ ٘ن     

ٙؼٙب ٚرؾ٠ٛو اٌّفب١ُ٘ ٚئؽبٌخ اٌّؼبٟٔ، ٌّٚب وبٔذ ِٕٙغ١خ اٌجؾش رمزٟٚ أْ ِٛاٌّٖطٍؾبد فٟ غ١و 

أٌفبظ إطلاؽ١خ، ثؾ١ش ٠ؾلك ٌٙب ِفِٙٛب كل١مب ٠َجك اٌّٛٙٛع ػوٗ ٌّب ٍٛف ٠وك ف١ٗ ِٓ أٍّبء ٚ

لل ٠ؾلس ٌٙب ف١ّب ثؼل ِٓ رف١َواد ِزؼبهٙخ،  ١ٌفّٙٙب ٠َٚزٛػجٙب ع١ّغ إٌبً، ٌٚىٟ ٠غٕجٙب ِٓ وً ِب

فاْ رؾل٠ل ِفب١ُ٘ الأٍّبء ٚاٌّٖطٍؾبد وض١وا ِب ٠َبػل ػٍٝ رغل٠ل عٛأت اٌجؾش ٚػٍٝ هٍُ أثؼبكٖ 

 ِٚغبلارٗ، صُ إٌٛٛي ئٌٝ أػّبلٗ.

ٌٚؼً أٚي اٌّٖطٍؾبد اٌزٟ ٠غت اٌقٛٗ ف١ٙب ٟٚ٘ اٌزٟ رْىً ٌٍجؼ٘ ِزواكفبد غ١و أٔٙب فٟ ؽم١مخ      

 الأِو ١ٌَذ ونٌه، ٚوً ِٕٙب ٠قزٍف ػٓ ا٢فو ٟٚ٘: اٌفٍىٍٛه، الأكة اٌْؼجٟ، الأكة اٌؼبِٟ.

 أٚلا: اٌفٍىٍٛه: -
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ة" ٚرؼٕٟ فٟ ِؼٕب٘ب اٌؼبَ: " ٚروعّزٙب " ػٍُ اٌْؼvolkskundeٛ...ٟٚ٘ وٍّخ أٌّب١ٔخ الإًٔ "      

الإهس اٌضمبفٟ ػٓ الأعلاك، ٚاٌفٍىٍٛه ٘ٛ ٔٛع ِٓ أٔٛاع اٌفْٕٛ اٌمل٠ّخ، اٌزٟ رَٕت ٌؾٚبهح ثٍل ِب، ٠ٚزُ 

ٔمٍٗ ِٓ ع١ً ئٌٝ ع١ً آفو، ٠ٚمَٛ وً ع١ً ثاٙبفخ ِب ٘ٛ عل٠ل أٚ ؽنف ّٟء، ٚمٌه ػٍٝ ؽَت ِب 

٠ٕبٍجُٙ"
1

 . 

" ٚرؼٕٟ إٌبً أٚ  folkّ٘ب":  ٓلار١١ٕ١  ": اٍُ إطلاؽٟ ِٕؾٛد ِٓ أ١ٍٕٓ  folkloreٚاٌفٍىٍٛه "      

"ٚرؼٕٝ اٌؾىّخ أٚ اٌّؼوفخ  ثّؼٕٝ :"ؽىّخ اٌْؼت" أٚ" ِؼوفخ اٌْؼت"lore اٌْؼت ٚ" 
2
 

 فٟ اٌؾم١مخ ٌٍفٍىٍٛه رؼو٠فبد ػل٠لح ِٓ أّ٘ٙب رٍه اٌزٟ ػوٙٙب اٌلوزٛه "ِؾّل اٌغٛ٘وٞ"     

فٟ وزبثٗ كهاٍبد فٟ ػٍُ اٌفٍىٍٛهِٕٙب 
3

 

 اٌفٍىٍٛه: ٘ٛ اٌزواس اٌْفبٟ٘. -1

 اٌفٍىٍٛه: ٘ٛ رواس اٌفلاؽ١ٓ أٚ اٌطجمبد اٌل١ٔب فٟ اٌّغزّغ. -2

 اٌفٍىٍٛه: ٠لهً اٌزواس اٌْؼجٟ فٟ اٌّغزّؼبد اٌزبه٠ق١خ.  -3

 اٌفٍىٍٛه ٘ٛ كهاٍخ اٌزواس اٌْؼجٟ كهاٍخ ّبٍِخ ِمبهٔخ.  -4

 الاثٓزم١ٍل٠خ أٚ اٌزواس اٌْؼجٟ ٠ٚٙزُ ثىً ّٟء ٠ٕزمً اعزّبػ١ب ِٓ الأة ئٌٝ اٌفٍىٍٛه ٠لهً اٌضمبفخ اٌ  -5

ثبٌّغٙٛك اٌفوكٞ أَ ِٓ فلاي  ِؾٍٖخِٚٓ اٌغبه ئٌٝ عبهٖ َِزجؼلا اٌّؼوفخ اٌّىزَجخ ػم١ٍب، ٍٛاء وبٔذ 

 اٌزٟ رىزَت كافً اٌّإٍَبد اٌو١ٍّخ وبٌّلاهً ٚاٌّؼب٘ل ٚاٌغبِؼبد. ٚاٌّٛصمخاٌّؼوفخ إٌّزظّخ 

١ٌلي 1846أٚي ِٓ أٍٛك ٘نا اٌّٖطٍؼ ػبَ   william jhon tomasؼل ا١ٌَو: "١ٌٚبَ عْٛ رٌِٛ"  ٚث

ٚاٙؼ  وبٔؼىبًثٗ ػٍٝ فوع عل٠ل ِٓ اٌلهاٍبد إٌّجضمخ ػٓ ػٍُ الأٔضوٚثٌٛٛع١ب  ٚلل ظٙو ٘نا الارغبٖ 

ىو٠خ، ٌٚؼً ِٓ ٌٍظوٚف اٌزٟ وبٔذ ٍبئلح فٟ أٚه٠ب اٌزٟ وبٔذ لبثؼخ رؾذ ِزغ١واد ١ٍبٍخ ٚاعزّبػ١خ ٚف

ث١ٓ أُ٘ اٌّإصواد فٟ ٘نا اٌزٛعٗ ٟ٘: "اٌضٛهح اٌفو١َٔخ" أٚ "اٌضٛهح اٌٖٕبػ١خ"، اٌزٟ غ١ود لٛا١ٔٓ اٌؼبٌُ 

ا٢ٌخ ٘نٖ الأف١وح اٌزٟ غ١ود ّٜٔ ؽ١برٗ عٍّخ  19اٌموْ  ئَٔبْٚ أٚٙبػخ فبٕخ ثؼلِب اوزْف 

 ٚرف١ٖلا، ٚوبكد رؾً ِؾٍٗ ٌٛلا أٔٗ اٍزْؼو أؽب١ٌٍ عؼٍزٗ:

 ئٌٝ الارغبٖ ثبٌّؼوفخ ٚاٌلهاٍخ ٔؾٛ مارٗ، ٚاٌجؾش فٟ وً ِب ٠زؼٍك ثٗ أٚلا ٚلجً وً ّٟء. ٠ٕلفغ -1

أزْبه اٌوٚػ اٌم١ِٛخ ٚاٌزَّه ثبٌؾو٠بد اٌفوك٠خ، عؼٍٗ ٠جؾش فٟ ِب١ٙٗ ٚاٍزوعبع وً أٍجبة   -2

ً اٌم١بَ اٌزطٛه ٚالاىك٘به ٍٛاء ػٍٝ ٍج١ً فوك٠زٗ وبَٔبْ أٚهثٟ ٠و٠ل اٌزغٍت ػٍٝ ٘نٖ ا٢ٌخ أٚ ػٍٝ أٍب

 ٚفوك٠زٗ ٚفه ل١ٛك اٌزجؼ١خ. الإَٔبْثزغ١١و لٛا١ٔٓ ا١ٌَطوح ػٍٝ 
                                                           
1
WWW.Dreemboxgate.com 

2
WWW.lovdz.com/v6/Shomthread.php25091brahimston.blogsot.com 

3
 .37، ٓ 1998، 1ِؾّل اٌغٛ٘ٛهٞ: كهاٍبد فٟ ػٍُ اٌفٍىٍٛه، ػٓ اٌلهاٍبد ٚاٌجؾٛس الأَب١ٔخ ٚالاعزّبػ١خ، ٛ
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ٔؾٛ اٌزقٖٔ اٌلل١ك، ٚثبٌزبٌٟ اػزّبك اٌفٍىٍٛه ػٍّب ِزقٖٖب  -ثؼل رملَ ِٕب٘ظ اٌجؾش -ارغبٖ اٌؼٍَٛ -3

 فٟ كهاٍخ ِؼوفخ إٌبً ٚؽىّزُٙ، ٚوً ِب ٠زؼٍك ثؾ١برُٙ.

اٍزىّبي ثؼ٘ اٌؼٍَٛ ٌى١بٔٙب اٌقبٓ ٚاٍزملاٌٙب ثنارٙب كْٚ اٌزَّه ٚاٌزؼٍك ٚاٌوعٛع ئٌٝ ػٍَٛ   -4

أفوٜ، ن"ػٍُ إٌفٌ" ٚ"ػٍُ الاعزّبع" اٌٍن٠ٓ اٍزملا ثى١بٔٙب اٌقبٓ، ٚثبٌقٖٛٓ ثؼل اٍزملاٌٙب ػٓ 

 "اٌفٍَفخ" أَ اٌؼٍَٛ.

 فٟ اٌّبٟٙ. الإَٔبْوبْ ٠ؼ١ْٗ رغ١١و ٛوق اٌؾ١بح، ٚافزلاف ٍٚبئً اٌؼ١ِ افزلافب وج١وا ػّب   -5

ٚ٘نا ِب عؼً اٌؼٖو ٠َّٟ ة"اٌضٛهح اٌٖٕبػ١خ "ٚوأٔٙب صٛهح  الإَٔب١ٍْٚطورٙب ػٍٝ  ا٢ٌخ١ٍبكح   -6

 ٚٛغ١بٔٙب ػ١ٍٗ. الإَٔبْػٍٝ  ا٢ٌخ

ثأْ ٘نٖ اٌؾ١بح اٌغل٠لح ١ّٚىخ اٌمٚبء ػٍٝ وً  ٚالإؽَبًرغ١١و ٍجً اٌؾ١بح ٚرطٛه اٌؼبكاد ٚاٌزمب١ٌل   -7

 ٚػٓ وً ِبٟٙ ِملً. ِٛهٚس رواصٟ،

 أىّبُ الارغب٘بد اٌّؼ٠ٕٛخ ٚاٌف١ٕخ ٚاٌؼمبئل٠خ أِبَ اٌزملَ اٌّبكٞ اٌغبهف.  -8

 اٌو١٘ت ٚاٌَو٠غ. ا٢ٌٟثٛاه اٌٖٕبػخ ا١ٌل٠ٚخ ٚاٌزم١ٍل٠خ ِٚؼظُ الأػّبي اٌزواص١خ أِبَ الإٔزبط   -9

 اٌغبهف.ىٚاي ثؼ٘ أٌٛاْ اٌفْٕٛ اٌْؼج١خ اٌمل٠ّخ أِبَ اٌزطٛه الالزٖبكٞ ٚاٌزىٌٕٛٛعٟ  -10

٘نٖ الأٍجبة ٚغ١و٘ب وض١و كفؼذ ثأَبْ ٘نٖ اٌفزوح ئٌٝ أْ ٠جؾش ٌٕفَٗ ػٓ ٍٚبئً ٍٚجً ٠ٛاعٗ ثٙب      

٘نٖ اٌؾ١بح اٌغل٠لح ٚرّىٕٗ ِٓ الاؽزفبظ ٚاٌّؾبفظخ ػٍٝ رٛاىٔٗ ٚاٍزمواهٖ، ٚوبْ ِٓ ث١ٓ ِب رًٕٛ ئ١ٌٗ 

 ِب١ٙخ. اٌزَّه ثّٛهٚصبرٗ اٌزواص١خ، ٚاٌؾوٓ ػٍٝ رٛص١ك اٌٍٖخ ث١ٕٗ ٚث١ٓ

 ٚػٍٝ اٌؼَّٛ ٠مٛي "َِْٛٛٛ:     

" ئْ اٌفٍىٍٛه ٘ٛ اٌزواس أٔٗ اٌْٟء أزمً ِٓ ّقٔ ئٌٝ آفو ٚؽفع ئِب ػٓ ٛو٠ك اٌناووح أٚ ثبٌّّبهٍخ 

أوضو ِّب ؽفع ػٓ ٛو٠ك اٌَغً اٌّلْٚ ٠ًّْٚ: اٌولٔ، الأغبٟٔ، ٚاٌؾىب٠بد، لٖٔ اٌقٛاهق 

 كهاٍخ اٌؼبكاد ٚاٌّّبهٍبد اٌيهاػ١خ اٌّأصٛهح. ٚاٌّٛهٚصبد، اٌؼمبئل ٚاٌقيػجلاد. وّب أٔٗ ٠ًّْ

 ٚاٌّّبهٍبد إٌّي١ٌخ.

 الأث١ٕخ ٚأكٚاد اٌج١ذ. ٚأغط١خ

ٚاٌظٛا٘و اٌزم١ٍل٠خ ٌٍٕظبَ الاعزّبػٟ 
4
 

 ٚلأٔٗ ٠ّضً اٌزواس اٌضمبفٟ غ١و اٌّبكٞ فٙٛ ٠ْزًّ:

ٌطمًٛ ٚاٌّؼزملاد ِب ٠ٕمً ّفب١٘ب أٚ ٠ؼجو ػٕٗ ؽوو١ب، وبٌٍغبد ٚاٌٍٙغبد ٚاٌؼبكاد ٚاٌزمب١ٌل ٚا   

ٚاٌّّبهٍبد اٌْؼج١خ ٚالاؽزفبلاد ٚالأػ١بك اٌْؼج١خ ٚاٌل١ٕ٠خ ٚاٌّٙٓ ٚاٌؾوف ٚالأٌؼبة ٚالأؽبعٟ ٚالأٌغبى 

                                                           
4
almothaqaf.com 
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ٚالأِضبي ٚاٌؾىب٠بد اٌْؼج١خ ٚالأّؼبه إٌّمٌٛخ ّفب١٘ب ٚاٌغٕبء ٚا١ٌٍّٛمٝ ثأٔٛاػٙب وبٌو٠ف١خ ٚاٌجل٠ٚخ 

 ٚاٌؼَىو٠خ ٚفْٕٛ الاٍزؼواٗ ٚاٌولٔ.

أٚي ِٓ ا٘زُ ثبٌلهاٍبد اٌفٍىٍٛه٠خ ٟ٘ اٌلٚي الأٚهث١خ ػٍٝ ػىٌ اٌلٚي اٌؼوث١خ اٌزٟ وبٔذ رمجغ ٌٚؼً      

ع١ّؼٙب ئْ ٌُ ٔمً وٍٙب رؾذ ٚٛأح الاٍزؼّبه، ٚثبٌزبٌٟ فاْ أٚهثب ٟ٘ اٌزٟ ا٘زّذ ثٙنا اٌغبٔت أوضو 

  ٛ ناْ "عبوٛة عو٠ُ" اٌٍ  ُٙ عو٠ُ "ٚكاد الأف٠ٛٓ "عو٠ُ" "٠ٍٍٚ  ٚلا١ٍّب أٌّب١ٔب أٚ عوِب١ٔب، ِٓ فلاي ِغٙ

ػّلا ػٍٝ عّغ اٌزواس اٌْؼجٟ الأٌّبٟٔ ثْزٝ أّىبٌٗ ٚلا١ٍّب اٌؾىب٠بد اٌْؼج١خ ثغ١خ اٌؾفبظ ػٍٝ 

 اٌّٛهٚصبد اٌزواص١خ اٌْؼج١خ، ٚاٍزغلاٌٙب فٟ فٍك هٚػ ل١ِٛخ ِؾبفظخ.

ٔغبؽب ثب٘وا، ٍٚوػبْ ِب أزْود فىوح ٘نٖ اٌلهاٍبد اٌغل٠لح ٚػّذ  "عو٠ُ"ْ ٛأغؼ ػًّ الأف     

ِؼظُ اٌلٚي الأٚهث١خ ٚ لل لبِذ اٌلهاٍبد اٌفٍىٍٛه٠خ ػٍٝ أٍبً ِوؽٍز١ٓ أٍب١ٍز١ٓ أٌّٚٙب رٌٛذ ػ١ٍّبد 

 اٌغّغ اٌْبًِ، ٚاٌزمٖٟ ٌىً ِب ٠ّىٓ إٌٛٛي ئ١ٌٗ ِٓ اٌّٛهصبد اٌزواص١خ ٛجمب ٌٍٕظو٠بد اٌّقزٍفخ.

ِذ اٌّوؽٍخ اٌضب١ٔخ ثؼل مٌه ػٍٝ أٍبً الأٌٚٝ، ٟٚ٘ ِوؽٍخ اٌلهاٍخ أٞ كهاٍخ ٘نٖ اٌّبكح اٌزٟ رُ ٚلب     

 عّؼٙب كهاٍخ ِٕٙغ١خ ٚػٍٝ أٌٍ ػ١ٍّخ ؽل٠ضخ. 

 ثاوٍا :

 :.الأدب انعامً

أزٙذ ِلاهً فمٗ اٌٍغخ ئٌٝ اٌزفولخ ث١ٓ اٌٍغخ ٚاٌىلاَ، أٞ أْ اٌٍغخ اٌزٟ رَزقلَ فٟ اٌىزبثخ ٚاٌزل٠ٚٓ      

 رقزٍف افزلافب وج١وا ػٓ رٍه اٌزٟ رَزقلَ فٟ اٌّؼبِلاد ا١ِٛ١ٌخ ٚاٌؾ١بح اٌؼبِخ ث١ٓ إٌبً.

   -اٌٍغخ ثّؼٕب٘ب الإطلاؽٟ ٚث١ٓ«langue« -اٌىلاٌَغخ  –فٕٙبن فبهق ث١ٓ ٌغخ اٌؾل٠ش أٚ اٌٍَبْ      

langage - ٌغخ اٌىزبثخ :إٌٛػ١ٓ ِؼب  ٠ٓٚلاثل لأٞ أِخ ِٓ الأُِ أٚ أٞ ّؼت ِٓ اٌْؼٛة أْ ٠ؾٛٞ ٘ن

 ٌٚغخ اٌىلاَ.

فأِب ٌغخ اٌىزبثخ ٚاٌزل٠ٚٓ، ٚاٌزٟ لا رَزؼًّ و١ٍٍٛخ ٌٍّقبٛجخ ئلا ف١ّب ٔله، فٟٙ لا رقٚغ ٌٍزغ١واد      

ٙل٘ب ٌغخ اٌؾل٠ش أٚ ٌغخ اٌّقبٛجخ ٚاٌىلاَ، ٚئّٔب رؾزفع ثى١بٔٙب ِٚىبٔزٙب ٌّلا ٚاٌزطٛهاد اٌّززبثؼخ اٌزٟ ّ

 أٛٛي، فٟٙ اٌٍغخ الأ١ٍٕخ ٚرؾزفع ثقٖبئٖٙب ٚرىبك رىْٛ ِٛؽلح ػٕل ع١ّغ الأفواك.

أِب ٌغخ اٌىلاَ  "اٌٍٙغخ"فأٙب رقٚغ ٌؼٛاًِ ِقزٍفخ ِزؼلكح، رجلأ ِٓ اٌفوٚق اٌفوك٠خ ث١ٓ الأّقبٓ      

إٌطك ٚرٕزٟٙ ثبٌظوٚف اٌغغواف١خ إٌّبف١خ، ِبهح ثبٌظوٚف الاعزّبػ١خ ٚاٌج١ئ١خ ٚٔؾٛ٘ب، فٟ أػٚبء 

ث١ٓ ٌغخ اٌىلاَ  اٌّٛعٛكح اٌفوٚ لبدِٚٓ ٕ٘ب ٠ّىٓ اٌمٛي أْ ٌغخ اٌىلاَ رقزٍف ِٓ فوك ٌفوك. ِٓ فلاي ٘نٖ 

ٌوٍّٟ ٚالأكة ٚاٌٍغخ ٠ّىٓ ٌٕب رؾل٠ل ثؼ٘ اٌٖفبد اٌزٟ ر١ّي ث١ٓ الأكة اٌؼبِٟ ػٓ وً ِٓ الأكة ا

 اٌْؼجٟ.
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ٌمل ؽٖو اٌجبؽش ِؾّٛك مٕٟ٘     
5
 ٘نٖ اٌٖفبد ف١ّب ٠ٍٟ: 

، ٌٚٙنا أٍٛك ػ١ٍٗ "ٕفٟ الإػواة٠َزقلَ الأكة اٌؼبِٟ اٌٍٙغخ اٌّؾ١ٍخ، اٌلاهعخ اٌزٟ رؾوهد ِٓ  -1

اٌل٠ٓ اٌؾٍٟ"اٍُ:" الأكة اٌؼبًٛ" ٕٚٚفٗ ثأْ ئػواثٗ ٌؾٓ ٚفٖبؽزٗ ٌىٓ لٛح ٌفظٗ  ٚ٘ٓ ٌنٌه فاْ ٚهٚك 

ٚك أٌفبظ ػب١ِخ فٟ الأكة ٚه   ٠ؼزجوثبٌمله ٔفَٗ اٌنٞ  ػ١جبأٌفبظ ف١ٖؾخ أٚ ِؼو٠خ فٟ الأكة اٌؼبِٟ ٠ؼزجو 

اٌؼبِٟ لا رولٝ ئٌٝ اٌزؼج١و ػٓ اٌفىو ئم ٔغل٘ب ِقزٖوح اٌّلهٍٟ ٔمٖب فبكؽب، ِٚٓ ٕ٘ب فاْ ٌغخ الأكة 

 ٠ٖؼت وزبثخ إٔٛارٙب غبٌجب ٚرقزٍف فٟ كلاٌخ وض١و ِٓ ِفوكارٙب:

فىٍّخ " ثي" رؼٕٟ فٟ اٌغوة اٌغيائوٞ اٌطفً اٌٖغ١و، ٚفٟ اٌْوق رؼٕٟ ػٕل اٌجؼ٘ اٌٖغ١و اٌطبئِ، 

ًٍ ثبٌىٍّخ ٌٚىٕٙب غ١و وبف١خ ٌٍزؼج١و ػٓ ٚػٕل اٌجؼ٘ الافو ٕفخ ٌٍْزُ ثّؼٕٝ ٌم١ٜ، فبلأكة اٌؼبِٟ ٠زٛ

 اٌغب٠خ ٌنٌه ٠َزؼ١ٓ ثبٌؾووخ اٌزّض١ٍ١خ  ٚالإّبه٠خ ) ؽووخ ا١ٌل، اٌؼ١ٓ، اٌوأً(. 

لا ٠َزط١غ أْ  -الأكة اٌؼبِٟ ثؾىُ اٍزؼّبٌٗ ٌٍٙغخ اٌّؾ١ٍخ اٌزٟ ٟ٘ ٌغخ اٌّؼبِلاد اٌّؼ١ْ١خ ا١ِٛ١ٌخ  -2

خ، ٌٚنا فأٗ ٠ؼجو ػبكح ػٓ ا٘زّبِبد ِؾ١ٍخ ِؾٖٛهح فٟ ٠قوط ػٓ اٌلائوح اٌّؾ١ٍخ اٌزٟ رؾلك٘ب ٘نٖ اٌٍٙغ

ٔطبق إٔؾبثٙب، كْٚ أْ ٠َزط١غ اٌزؾ١ٍك فٟ آفبق الإَٔب١ٔخ اٌؼبِخ أٚ ا٘زّبِبد اٌغّب١٘و اٌْؼج١خ ) 

 اٌّىبْ(

الأكة اٌؼبِٟ اٌّورجٜ ثبٌٛالغ اٌّؼ١ِ لإٔؾبثٗ ٠زٕبٚي ػبكح ِٛٙٛػبد اٌَبػخ اٌوإ٘خ ماد الا٘زّبَ   -3

نا ٠ىبك ٠ىْٛ أكثب ١ٍِّٛب لا ٠ؼ١ِ ئلا فٟ ِلٜ ؽ١بح اٌّْىٍخ اٌزٟ ٠ؼبٌغٙب، فاما ِب أزٙذ ٘نٖ اٌّجبّو، ٌٚٙ

اٌّْىٍخ أٚ رٕبٍب٘ب إٌبً ٙبع ِٕٙب أكثٙب، أٚ فمل عبٔجب وج١وا ِٓ ل١ّزٗ، )اٌيِبْ( ِضً اٌوٍَٛ/ 

فاما ِب ِوا ٌيِٓ ػٍٝ اٌىبه٠ىبرٛه٠خ( اٌزٟ رىْٛ ل٠ٛخ اٌزأص١و ٚاٌزؼج١و ٚلذ ظٙٛه٘ب اٌّورجٜ ثؾلس ِؼ١ٓ 

 ٘نا اٌؾلس فملد ل١ّزٙب.

ِؼوٚف اٌمبئً  -الأكة اٌؼبِٟ ثؾىُ وٛٔٗ ِؾٖٛها فٟ ٔطبق ئل١ٍّٟ ١ٙك ٠ىْٛ فٟ أغٍت الأؽ١بْ  -4

َِٕٛثب ئٌٝ ٕبؽجٗ اٌفوك ِزؼوفب ػ١ٍٗ، فٟ ؽلٚك كائورٗ اٌّىب١ٔخ ٚفزورٗ اٌيِب١ٔخ، ثؼىٌ الأكة اٌْؼجٟ 

الأٌٚٝ ف١ٗ، أٞ اٌّجلع الأٚي، ٌٚىٓ كٚاِٗ ٠لي  لٖ أٚ ٕبؽت الأجضبلخاٌنٞ ٠ٕزَت ئٌٝ فوك ٘ٛ أٚي ِٓ أٚع

 ػٍٝ رلاٌٚٗ ث١ٓ اٌْؼت.

الأكة اٌؼبِٟ ٠َزقلَ ٌٙغبد ِؾ١ٍخ ٌُ روق ئٌٝ َِزٜٛ اٌٍغخ، ٌٚٙنا فٟٙ رمزٖو ػٍٝ ٕٛر١بد اٌىلاَ  -5

اٌّْبفٙخ كْٚ  ، ٌٙنا فأٗ ٠ؼزّل ػٍِٝٚجٛٛخ ِٕٚجطخكْٚ أْ ٠ىْٛ ٌٙب لٛاػل رّىٓ ِٓ وزبثزٙب ثطو٠مخ 

اٌىزبثخ، لأٔٗ ئما ِب ٍغً اٍزؼبه ٛو٠مخ وزبثخ اٌٍغخ اٌفٖؾٝ، ٚثنٌه ٠فمل عبٔجب وج١وا ِٓ للهرٗ اٌزؼج١و٠خ، 

ٌٙنا وبٔذ ِؼظُ أٌٛأٗ ِٕظِٛخ للَ ٕفٟ اٌل٠ٓ اٌؾٍٟ كهاٍخ وبٍِخ ػٓ الأكة اٌؼبِٟ ٠مٛي: " ِٚغّٛع 

                                                           
5

 89.ٓ ,1992، 1ِؾّٛك مٕٟ٘: الأكة اٌْؼجٟ اٌؼوثٟ ِفِٙٛٗ ِّٚٚٛٔٗ، ِىزجخ الأٔغٍٛ اٌّٖو٠خ، ٛ
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اٌجلاك ٚئّٔب الافزلاف ث١ٓ اٌّغبهثخ  أً٘٘ب ث١ٓ فٟ ػلك فػٕل ٍبئو اٌّؾمم١ٓ ٍجؼخ فْٕٛ لا فلا  فٕٛٔٗ 

ٚاٌّْبهلخ ف١١ٕٓ ِّٕٙب ٚاٌَجؼخ ِنوٛهح ٟ٘ ػٕل أً٘ اٌّغوة ِٖٚو ٚاٌْبَ: اٌْؼو اٌمو٠٘ ٚاٌّّٛؼ، 

ٚاٌلٚث١ذ ٚاٌيعً، ٚاٌّٛا١ٌب ٚاٌىبْ وبْ ٚاٌؾّبق" 
6

 

ٔظوا لاهرجبٛٗ ثب١ٌٍّٛمٝ )فبٕخ اٌْؼو ِٕٗ( ػٓ لٖل أٚ ػٓ غ١و لٖل فاْ مٌه عؼٍٗ ِط١خ ٌفٓ   -6

آفو ٚ٘ٛ اٌغٕبء، ٚإٔجؼ لا ٠ًٖ ئٌٝ إٌبً ئلا ػٓ ٘نا اٌطو٠ك  ٕٚبه اٌيعبي ٠طٍك ػ١ٍٗ ٌمت اٌْبػو 

اٌنٞ اٍزقلِٗ  اٌغٕبئٟ أٚ اٌغٕبٞ، فبٌغٕبء اٌْؼجٟ أٍجك اٌفْٕٛ ئٌٝ اٌظٙٛه ٚلا ١ٍّب اٌغٕبء اٌغّبػٟ

 اٌجلائ١ْٛ فٟ اٌؾوة ٚاٌٍَُ ػٍٝ اٌَٛاء ٚفٟ ثش هٚػ اٌزّبٍه ث١ٓ أفواك اٌمج١ٍخ فٟ ِٛاعٙخ اٌقطو

 اٌقبهعٟ أٚ ِٓ اٌؾ١ٛأبد أٚ ِٓ اٌطج١ؼخ، ونٌه فٟ اٌّواٍُ ٚاٌطمًٛ اٌل١ٕ٠خ.

 لل أكٜ فٓ اٌغٕبء ثبلأكة اٌؼبِٟ ػٍٝ فملاْ مار١زٗ.     

اٌّفًٚ ٌز١ٙٛؼ ؽلٚك الأكة اٌؼبِٟ ٚالأكة اٌْؼجٟ ٚث١بْ هٚاط ّٖٕٔٛٙب  ٚرؼل الأغ١ٕخ الأّٔٛمط     

 اٌغٕبئ١خ.

ئم ٠وٜ اٌلوزٛه اٌجبؽش ِؾّل ػ١لاْ     
7
أْ ١َِّبد الأغ١ٕخ رزؼلك فٟ الأكث١ٓ اٌؼبِٟ  ػٕبثِٗٓ عبِؼخ  

ٚالأػواُ ٚاٌْؼجٟ، فمل رَٕت ئٌٝ اٌّىبْ ِضً: أغ١ٕخ أٚها١ٍخ  أغ١ٕخ ٕؾوا٠ٚخ، أٚ رَٕت ئٌٝ اٌمجبئً 

 ِضً أغ١ٕخ لجبئ١ٍخ، رول١خ، ٕؾوا٠ٚخ، ٍٛف١خ، أٚ ئٌٝ أفواك ٌُٙ لل١ٍزُٙ فٟ م٘ٓ اٌؼبِخ أِٛارب أٚ أؽ١بء

وبلأ١ٌٚبء اٌٖبٌؾ١ٓ ٚ٘ٛ ٔٛع ِٓ اٌغٕبء اٌوٚؽبٟٔ اٌٖٛفٟ ٠ؼل ِٓ أصبه رّغ١ل اٌٍَف ٚاٌزؼٍك ثٍَٛوٗ 

(، ٚلل رَٕت ػ٠ٍٟو ) ٠ب أِٟ لا رجىٟ ٚٛمٍٛٗ، ٚلل رَٕت الأغ١ٕخ ئٌٝ الأؽلاس ِضً: أغ١ٕخ صٛهح اٌزؾو

ئٌٝ اٌيِٓ كْٚ رؾل٠ل ومٌُٛٙ أغبٟٔ ػٖو٠خ، أغبٟٔ ػبَ اٌْو، ػبَ اٌوٚى، ػبَ اٌّبه٠ىبْ، ٟٚ٘ الأغبٟٔ 

اٌزٟ رؼجو ػٓ أؽلاس ٚلؼذ أصٕبء اٌؾوث١ٓ اٌؼب١ٌّز١ٓ، ٟٚ٘ ِؼٛفخ ثبٌْوق اٌغيائوٞ، ٚلل رَٕت ئٌٝ ػٍُ 

ئٌٝ اٌفٍىٍٛه اٌنٞ ٠طٍك أؽ١بٔب ػٍٝ اٌّبكح ِٛٙٛع اٌلهاٍخ، ٚأؽ١بٔب ِؼوٚف ف١مبي: أغ١ٕخ فٍىٍٛه٠خ َٔجخ 

 أفوٜ ػٍٝ اٌؼٍُ اٌنٞ ٠لهٍٙب ثأكٚارٗ ِٕٚب٘غٗ.

ٚرؼل أغبٟٔ ) ِٛي اٌْبُ( ٚ )ٍبرو٘ب( ٚ )ٕت اٌوّواُ( ٚأغبٟٔ اٌْؼجٟ اٌؼبّٕٟ اٌنٞ ٛٛهٖ      

 ٌؼبِٟ.اٌّوؽَٛ: " اٌؾبط ِؾّل اٌؼٕمبء" ٚثؼ٘ ا١ٌْٛؿ الافو٠ٓ ِٓ الأكة ا

ٚرٕلهط أغبٟٔ اٌؾبط هاثؼ كه٠بٍٗ أٚ ػجل اٌؾ١ّل ػجبثَخ ٚف١ٍفٟ أؽّل ّٙٓ الأكة اٌْؼجٟ لأٔٙب      

رَزّل ِبكرٙب ِٓ اٌْؼو اٌٍّؾْٛ، ٕٚ٘بن ِٓ الأغبٟٔ اٌّؼوٚفخ فٟ الأكة اٌؼبِٟ ثبٍُ اٌواٞ، ٚاٌواٞ أٚ 

به٠ٓ ِٓ ثلاكُ٘ اٌزٟ اٌوأٞ إٔلا ِٓ ثىبئ١بد الأٔلٌٌ فٙٛ ٌؾٓ لأغبٟٔ إٌلة لأْ الأٔل١١ٌَٓ اٌف
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ٚاٌن٠ٓ ٔيي ثؼ٘ ُِٕٙ ثّٕطمٗ اٌغوة اٌغيائوٞ وبٔٛا ٠جىْٛ ِلُٔٙ ثمٌُٛٙ ) ٠بها٠ٟ  الأٍجبْاٍزوعؼٙب 

اٌنٞ اٍزطبع  "كؽّبْ اٌؾواّٟ"٠بها٠ٟ ٌٛ أه ونا( ٚفٟ ِغبي الأغ١ٕخ اٌؼب١ِخ ٠ّىٓ أْ ١ْٔل ثبٌّوؽَٛ

٠ٚزغبٚى اٌؾلٚك ِضبي مٌه: أغ١ٕخ ) ٠باٌوا٠ؼ ٠ٚٓ  أْ ٠طٛه الأكة اٌؼبِٟ ٠ٕٚمٍٗ ئٌٝ َِزٜٛ الأكة اٌْؼجٟ

 اٌزٟ ثٍغذ اٌؼب١ٌّخ.َِبفو روٚػ رؼ١ٟ ٚرٌٟٛ".

 صبٌضب :

 :الأدب انشعبً

وّب ٍجك وً ِٓ اٌفٍىٍٛه  -ٌؼٍٗ ِٓ اٌٖؼت أْ ٔٚغ رؼو٠فب أٚ رف١َوا ّبف١ب وبف١ب ّبِلا ٌلأكة اٌْؼجٟ

ػ١ٍّخ اٌؼضٛه ٚإٌٛٛي ئٌٝ رؼو٠ف كل١ك، ٠ٚغ ٚالأكة اٌؼبِٟ ٚمٌه ٌللخ ِٛلؼخ ث١ّٕٙب، ِّب ٠ٖؼت 

 ؽلٚكا فبٍٕخ ٚاٙؾخ ث١ٓ الأكة اٌْؼجٟ ِٓ عٙخ، ٚوً ِٓ الأكة اٌؼبِٟ ٚالأكة اٌوٍّٟ ِٓ عٙخ صب١ٔخ.

ٚلل ٠ؼٛك اٌَجت فٟ مٌه ئٌٝ أْ الأكة اٌْؼجٟ لا ٠ْٕأ لبئّب ثنارٗ ئلا ٔبكها، ٌٚىٕٗ فٟ اٌؼبكح ٠ْٕأ وؼًّ      

صُ رإٍ٘ٗ فٖبئٔ وبِٕخ فٟ مارٗ لأْ ٠زؾٛي ئٌٝ أكة  -اٌوٍّٟ أٚ اٌؼبِٟ -كث١ِٓٓ أػّبي أؽل ٘ن٠ٓ الأ

 ّؼجٟ.

٠ّضً ك: ػجل اٌؾ١ّل ٠ٌٛٔ ٌٍضمبفخ اٌغّب٘و٠خ) اٌْؼج١خ( ثَفؼ اٌٙوَ، ػٕل اٌمّخ ٠ٛعل الأكة اٌوٍّٟ،      

ٓ اٌمبػلح ٕبػلا، ٚػٕل اٌمبػلح ٠ٛعل الأكة اٌؼبِٟ، أِب الأكة اٌْؼجٟ، فٙٛ مٌه اٌنٞ ٠َزط١غ أْ ٠ورمٟ ِ

ِٕٚزْوا ػٍٝ اٌَفؼ ثأوٍّٗ، ِؼٕٝ مٌه أْ الأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ فٟ اٌؾم١مخ فٖبئً ِٓ الأكة اٌوٍّٟ، أٚ 

الأكة اٌؼبِٟ، اٍزطبػذ أْ رغٛى ٕفبد فبٕخ ١ِّٚيح ِٓ ظوٚف ث١ئ١خ ِؼ١ٕخ، أٚ علد ف١ٙب ١ّئب فف١ب 

ح" اٌزٟ رؾمك ؽٍمخ ِٓ ؽٍمبد الاهرمبء، أّجٗ ثّب أٍٛك ػ١ٍٗ اٌؼبٌُ اٌطج١ؼٟ رْبهٌي كاهْٚ اٍُ " اٌطفو

 ٚاٌزٟ ٠زُ ثّٛعجٙب اٌزطٛه ِٓ ف١ٍٖخ ئٌٝ ف١ٍٖخ.

ٚلل ٠ؼوفٗ اٌغوة ثأٔٗ الأكة اٌنٞ ٠طٍك ػٍٝ اٌقٖٛٓ ػٍٝ ِب ٠وٚط ث١ٓ إٌبً ِٓ أعٕبً كْٚ أْ      

الأكث١خ  ٠ؼوف اٌمبئً، أٚ ِب أٌف ثقٖٛٓ ٛجمبد اٌْؼت اٌزٟ ١ٌَذ ٌٙب صمبفخ رإٍ٘ٙب ٌزنٚق الأزبعبد

ٌىجبه اٌىزبة ٚاٌْؼواء". 
8
 

أِب ػٕل اٌؼوة فاْ ) اٍُ الأكة اٌْؼجٟ( ِٖطٍؼ فٟ اٌؾم١مخ ػوثٟ ِإٌف ِٓ أٌفبظ ػوث١خ فبٌٖخ      

( فٟ folkloreِٓ اٌؼٖو اٌؾل٠ش اثزىو٘ب اٌؼوة ٚئْ وبٔٛا لل اٍزؼبهٚ٘ب ِٓ اٌىٍّخ اٌغوث١خ ) فٍىٍٛه    
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ؼ، ٚفبهٚق فٛه ١ّل فٛىٞ اٌؼٕز١ً ٚٔج١ٍخ ئثوا١ُ٘ ٍبٌُ، ٚؽ١َٓ فزوح اٌق١َّٕبد ُِٕٙ: أؽّل هّلٞ ٕبٌ

إٌٖبه.
9
 

ٚلأْ الأكة اٌْؼجٟ لأ٠خ أِخ  أكة ػب١ِزٙب اٌزم١ٍلٞ اٌْفبٟ٘ ِغٙٛي اٌّإٌف، اٌّزٛاهس ع١لا ثؼل      

ع١ً". 
10
 

ظٙو ٌؼٗ ِٓ اٌٖؼت هثٜ ظٙٛه الأكة اٌْؼجٟ ثزبه٠ـ ِؼ١ٓ، ٚلل ظً ِموٚٔب ثبلإَٔبْ الأٚي اٌنٞ      

اٌجلائٟ،  الإَٔبْٚالأأضوٚثٌٛٛع١ب اٍُ Anthropologieػٍٝ اٌج١َطخ، ٚ٘ٛ اٌنٞ أٍٛك ػ١ٍٗ ػٍّبء

اٌجلائٟ ٕواػب ِغ اٌطج١ؼخ ٚلٛا٘ب فْىٍذ ٘نٖ  الإَٔبْٕبؽت اٌَّزٜٛ اٌؾٚبهٞ اٌج١َٜ ٚلل ِبهً 

ٌجلائٟ فٟ اٌّلاؽُ اٌّّبهٍبد ه١ٕلٖ اٌضمبفٟ ٚالأكثٟ فزٛاهصٙب أثٕبؤٖ ػجو اٌؼٖٛه ٠ٚزّضً ٘نا الأكة ا

ٚالأٍب١ٛو ٚاٌؾىب٠بد اٌقواف١خ ٚؽىب٠بد اٌؾ١ٛأبد، ٚلل اؽزٛد ٘نٖ الأٔٛاع اٌؼٕبٕو اٌَؾو٠خ ٚاٌل١ٕ٠خ 

 وبٌٖواع ِغ الاٌٙخ ٚرّٕٚذ اٌزبه٠ـ الاعزّبػٟ.

ئْ غ١بة اٌىزت ٚأؼلاَ اٌزل٠ٚٓ لل أٙبع عيء وج١وا ِٓ ٘نا الأكة، ئم ٠وٜ أؽّل هّلٞ ٕبٌؼ أْ      

لاؽُ اٌْؼج١خ ٍبثك ػٍٝ اٌل٠ٓ، ٚأْ لٖٔ اٌغبْ اٌم١ٖوح أٚ اٌمٖٔ الإفجبه٠خ ٚأغبٟٔ اٌؼًّ أكة اٌّ

لل ٍجمذ اٌّلاؽُ ثلٚه٘ب ثفزوح ٠ٍٛٛخ". 
11
 

ٚهغُ ٘نا اٌّٛلف اٌلل١ك اٌنٞ ٠مفٗ الأكة اٌْؼجٟ ؽبٚي وض١وْٚ رمل٠ُ رؼو٠فبد ِزؼلكح ٌٗ ٔٛعي٘ب ف١ّب 

 ٠أرٟ:

 : انههجات انذارجةإن الأدب انشعبً هى انذي ٌستخذو   -1

٘نا اٌزؼو٠ف رواٖ ٠قٍٜ ث١ٓ الأكة اٌْؼجٟ ٚالأكة اٌؼبِٟ ؽ١ش أٔٗ ِٓ اٌٍَُّ ثٗ أْ الأكة اٌؼبِٟ ٘ٛ 

اٌنٞ ٠َزؼًّ اٌٍٙغبد اٌلاهعخ، ٚئما ٠ن٘ت ٘نا اٌزؼو٠ف ئٌٝ أْ اٌؼب١ِخ ّوٛ عٛ٘وٞ فٟ رؾل٠ل ِفَٙٛ 

 كثٟ فاْ اٌّؾزٜٛ لا ٠مً ػٕٙب أ١ّ٘خ.الأكة اٌْؼجٟ، ثمله ِب رْىً اٌٍغخ عياء ٘بِب ِٓ اٌؼًّ الأ

فلا ِىبْ ٌلاػزواٗ ػٍٝ أْ اٌطجمبد اٌل١ٔب ِٓ اٌْؼت اٌؼبٍٛخ ػٓ اٌضمبفخ ) غ١و اٌّضمفخ( رىْٛ غ١و      

لبكهح ػٍٝ رٍمٟ رٍه اٌٍغخ اٌفٖؾٝ ٚفّٙٙب، ٚلا ِىبْ ٌلاػزواٗ أ٠ٚب ػٍٝ أْ إٌّبمط اٌؼ١ٍب ٌلأكة 

اٌؼىٌ رّبِب، فاما أفنٔب  اٌْؼجٟ ِٛعٛكح ثبٌٍٙغبد اٌلاهعخ، فٙنا اٌيػُ غ١و ٕؾ١ؼ، ٚئّٔب الأِو ػٍٝ

 "ا١ٌٛٔبٟٔ ٚاٌوِٚبٟٔ:"فٟ الأكة "ئ١ٔبمح فوع١ً"ٚ "ئ١ٌبمح ١ِٛ٘وًٚ :"إٌّبمط اٌؼب١ٌّخ اػزجبها ِٓ

فٟ الأكة إٌٙلٞ ئٌٝ أف ١ٌٍخ ١ٌٍٚخ ِٚغّٛػخ ا١ٌَو اٌْؼج١خ اٌؼوث١خ، "اٌّٙبثٙبهرب "ٚأ"اٌجٕزْبرٕزو"ٚ

ّؼج١ب، فْؼج١زٗ لا رىّٓ فٟ ػب١ِخ ٌغزٗ ػٍٝ اٌوغُ ِٓ  فبٌفٖؾٝ ئمْ ١ٌَذ ّف١ؼب ٌٙنا الأكة ِٓ أْ ٠ىْٛ
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أْ ثؼ٘ ٘نٖ ا٢صبه اٌَوك٠خ رٍزغئ فٟ ثؼ٘ الأٛٛاه ئٌٝ الاغزواف ِٓ اٌؼب١ِخ ٌغب٠بد ف١ٕخ ٛٛها ٌٚؼغي 

 اٌوٚاح ٚاٌَبهك٠ٓ ف١ّب ٠جلٚ ػٓ اٌؼضٛه ػٍٝ أٌفبظ ف١ٖؾخ ٛٛها آفو.

كثب ّؼج١ب، ٚرغوٞ ٘نٖ ا١ٌَوح ػٍٝ ِب ٠ىزجٗ اٌّضمفْٛ فّب وً ِب ٠ىزت ثبٌؼب١ِخ ونٌه ٠ؼل ثبٌٚوٚهح أ     

 ِٓ َِوؽ١بد ٚهٚا٠بد، ٚوٍّبد أغبْ ثبٌؼب١ِخ اٌزٟ لا ٠ٕجغٟ أْ رولٝ ئٌٝ كهعخ الأكة اٌْؼجٟ.

ئْ ٕفخ اٌْؼج١خ اٌزٟ رلاىَ أعٕبٍب ِٓ الأكة ٚٙوثب ِٓ اٌمٛي لا رىّٓ ئمْ فٟ اٌؼب١ِخ ٚلا فٟ      

اح الأكة اٌْؼجٟ ثٕٛفٙب ِٓ ِمِٛبرٗ ٚئٔٙب ػبًِ ِْزون ث١ٓ الأصو اٌفٖؾٝ، ٚئما وبٔذ اٌؼب١ِخ أك

اٌّغٙٛي اٌّإٌف ٚاٌّؼوٚف فأٗ لا ٠ٕجغٟ اٌق١به فٟ اٍزقلاَ اٌٍغخ اٌزٟ ٠و٠ل٘ب اٌّجلع اٌْؼجٟ ػب١ِخ أٚ 

فٖؾٝ فّٓ اٌقطأ أْ ٔطٍت ِٓ اٌّجلع اٌْؼجٟ اٌنٞ ٠ٕزّٟ ئٌٝ اٌطجمخ اٌل١ٔب اٌزؼج١و ثبٌفٖؾٝ ٚاٌؼبِخ 

٠قبٛجُٙ ػبعيْٚ ػٓ فّٙٙب فٟ وً رٍه الأػّبي اٌَبثمخ اٌنوو ٔغل٘ب ِلٚٔخ ع١ّؼب ثبٌٍغبد اٌو١ٍّخ  اٌن٠ٓ

رؼزجو ِٓ ػ١ْٛ اٌْؼو فٟ  -"بمح فوع١ًٛ١ٍ١ٔ"ئأٞ ئ١ٌبمح ١ِٛ٘وًٚ ٚ :، فبلأٌٚٝأٞ اٌّْزووخ أٚ اٌفٖؾٝ

فٟ أكثٙب، ٚاٌضب١ٔخ ) أٌف ١ٌٍخ اٌجٕزْبرٕزوا" ِٓ ِفبفو الأٍٍٛة إٌضوٞ " ٚ" اٌّٙبثٙبهرب:"أكثٙب ٚاٌضب١ٔخ 

١ٌٍٚخ(، ٚعلد ٚرُ رلاٌٚٙب الأٚي ثبٌٍغخ اٌفٖؾٝ، ١ٌٌ ِؼٕٝ مٌه أْ الأكة اٌْؼجٟ لا ٠َزؼًّ اٌٍٙغخ 

اٌلاهعخ، فٙٛ لل ٠َزؼٍّٙب، أٚ ٌؼً ِٓ الأفًٚ اٌمٛي ثأٔٗ ٠َزؼٍّٙب ثاٛواء فٟ ؽبٌخ اٌزلاٚي اٌْفٛٞ، 

ػٕٙب  الإػواةٚؽ١ٓ ٠َمٜ  -ٌغ٠ٛب –لوة ِب رىْٛ ئ١ٌٗ  أ ٌٚىٕٗ ٠َزؼًّ ػب١ِخ ِٕجضمخ ػٓ اٌفٖؾٝ أٚ

 ر١ٖو أوضو ّجٙب ثبٌؼب١ِخ، غ١و أٔٙب فٟ اٌؾم١مخ رجزؼل ػٓ اٌؼب١ِخ ثؼلا وج١وا.

ِٓ ٕ٘ب َٔزط١غ اٌمٛي ثأْ " اٌٍغخ" لا رٍٖؼ أٍبٍب ٌزؼو٠ف الأكة اٌْؼجٟ، فٟٙ ٚئْ وبٔذ ٍّخ ِٓ      

ثبٌفٖؾٝ ٚاٌؼبِٟ اٌنٞ ٠قزٔ ثبٌلاهعخ فأٙب ثبٌَٕجخ  اٌَّبد ا١ٌّّيح ٌلأكث١ٓ اٌوٍّٟ اٌنٞ ٠قزٔ

ٌلأكة اٌْؼجٟ رقوط ػٓ ل١ٛك اٌفٖؾٝ ٚاٌؼب١ِخ ٚرَزمً ثى١بْ ِزغ١و ِزٕمً ث١ّٕٙب، ٠جَٜ اٌفٖؾٝ ؽزٝ 

 رمبهة اٌؼب١ِخ، ٠ٚورفغ ثبٌؼب١ِخ ٌزأفن ٕفخ اٌّْٛي، ٚرجزؼل ػٓ اٌّؾ١ٍخ ٌزأفن ٍّخ اٌٍغخ اٌّْزووخ.

 :افهةأدب مشهىالأدب انشعبً   -2

 إٌبً ولا ِب كْٚ رل٠ٚٓ فٟ ِمبثً الأكة اٌوٍّٟ اٌنٞ ٠ٍيَ ٌٗ اٌزل٠ٚٓ: ثزٕبلٍٗ 

لل ٠ؼزّل فٟ ٘نا اٌغبٔت ِٓ اٌزؼو٠ف ػٍٝ اٌَّغ، ئم أْ ٘نا الأف١و أٞ إٌمً اٌْفبٟ٘ ٠ؼزّل أٍبٍب      

ِٓ اٌّّبهٍخ  اٌَّغ، فٙٛ فؼً ٙوٚهٞ ٍَُِٚ ثٗ، ٚلل رٛاهصذ الأع١بي اٌَبٌفخ اٌَبثمخ الأكة اٌْؼجٟ

اٌؼبئ١ٍخ ِٓ فُ اٌؼغٛى اٌغلح أٚلا ثؾىُ غ١بة اٌوعبي ػٓ اٌج١ذ ِٚىٛصٙب ِغ الأثٕبء ٌٛلذ أٛٛي، أٚ ِٓ فُ 

ا١ٌْٛؿ فٟ اٌّمبٟ٘ اٌؼ١ِّٛخ، أٚ ِٓ فُ اٌّبكؽ١ٓ ٚاٌمٛا١ٌٓ ُٚ٘ اٌّغْٕٛ اٌؼ١ِّْٛٛ اٌن٠ٓ ٠ْٕوْٚ الأكة 

رغّغ أٚ ؽل٠ش ِغ  جٟ ثطو٠مخ ّف١ٙخ أصٕبء ؽفً أٚاٌْؼجٟ فٟ الأٍٛاق، ٠ٕٚمً وً ٚاؽل ُِٕٙ الأكة اٌْؼ

 اٌملاِٝ.
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ِوح أفوٜ،  ئْ ٘نا اٌزؼو٠ف، ئِب أٔٗ أًّ٘ الأكة اٌؼبِٟ، أٚ أٔٗ ٌُ ٠فوق ث١ٕٗ ٚث١ٓ الأكة اٌْؼجٟ     

 ٚاػزجوّ٘ب أكثب ٚاؽل، ففٟ اٌزؼو٠ف الأٚي ٔج١ٓ أْ اٌٍغخ لا رٍٖؼ وأٍبً ٌزؼو٠ف الأكة اٌْؼجٟ.

الأكة اٌْؼجٟ لل ٠ؼّل ئٌٝ اٌّْبفٙخ ٠ٚؼزّل ػ١ٍٙب فٟ رلاٌٚٗ ٚرٍه ئؽلٜ فٖبئٖٗ اٌجبهىح اٌزٟ رّىٕٗ      

، ٚلل ٔمٛي أٔٗ ٠زْبثٗ ِغ الأكة اٌؼبِٟ، ثً هثّب ىاك ػٍٝ مٌه اٍزؼبهح ثؼ٘ ٚا١ٌٖوٚهحِٓ الأزْبه 

ح مالإ١ٌب:"خ ا١ٌَو اٌْؼج١خ، أٚ ِضً أكٚارٗ ٍٚٚبئٍٗ، وأْ ٠ؼّل ئٌٝ ا١ٌٍّٛمٝ اٌقبهع١خ، ِضً ِب ٠زُ فٟ هٚا٠

وبْ ٠غٛة اٌموٜ ٚاٌّلْ ؽبِلا ػٛكح ػٍٝ ظٙوٖ ١ٌْٕلّ٘ب ٌٍٕبً، ٌىٓ "١ِٛ٘وًٚ"، ل١ً أْ "أٚ الأٚك٠َب

وً ٘نٖ ٍّبد ػو١ٙخ ثبٌَٕجخ ٌلأكة اٌْؼجٟ، ثؼىٌ ِب ٟ٘ ػ١ٍّخ فٟ الأكة اٌؼبِٟ، ٌٚٙنا لا رٍٖؼ 

 وأٍبً ٠جٕٝ ػ١ٍٗ رؼو٠ف الأكة اٌْؼجٟ.

ئْ اٌوٚا٠خ لل أٍّٙذ ثْىً وج١و ٚفؼبي فٟ ٔمً اٌزواس اٌؼوثٟ ٍٛاء وبْ ّؼج١ب أَ ه١ٍّب، فمل وبْ      

اٌموآْ اٌىو٠ُ ٚاٌؾل٠ش إٌجٛٞ اٌْو٠ف ٠و٠ٚبْ ّفب١٘ب، ٠ٚؼزجو اٌفمٙبء اٌزٛارو ِٓ اٌّٖبكه اٌٙبِخ، 

ِٓ اٌوٚاح، ٌٚىٓ ٠ّىٓ أْ  ٚرظٙو اٌوٚا٠خ أكاح ٘بِخ فٟ ٔمً الأكة اٌْؼجٟ.اٌّٛىع ث١ٓ اٌّمٍل٠ٓ ٚاٌّجلػ١ٓ

رىْٛ اٌوٚا٠خ ِغ مٌه ّوٛب أٍب١ٍب، ئْ اّزواٛ اٌوٚا٠خ ٠زّٚٓ ػلَ الاػزواف ثبلأكة اٌْؼجٟ اٌّطجٛع، 

 ِضً أٌف ١ٌٍخ ١ٌٍٚخ، ٚا١ٌَو اٌْؼج١خ، ٚلل ىاكد اٌطجبػخ ٘نا الأكة اٌّىزٛة أزْبها ث١ٓ إٌبً.

 :الأدب انشعبً هى أدب مجهىل انمؤنف -3

الأكة اٌؼبِٟ، أٚ ٠لِغٗ  ٠ًّٙاٌزؼو٠ف فٟ ل١بِٗ ػٍٝ ّق١ٖخ اٌّإٌف، ٚ٘ٛ أ٠ٚب  ٠ؼزّل ٘نا     

ثبٌْؼجٟ ٚاوزفٝ ثبٌزفولخ ث١ٓ الأكة اٌوٍّٟ ٚالأكة اٌْؼجٟ، ػٍٝ أٍبً أْ الأٚي ٘ٛ اٌّؼوٚف اٌمبئً 

 ٚاٌضبٟٔ ٘ٛ اٌّغٙٛي اٌمبئً.

ة اٌْؼجٟ ػٍٝ أٍبً أْ الأٚي ٘ٛ ٌٚؼً ٘نا اٌزؼو٠ف أ٠ٚب عؼً اٌّمبهٔخ ث١ٓ الأكة اٌوٍّٟ ٚ  الأك     

اٌنٞ ٠ىْٛ كائّب ِؼوٚف اٌمبئً، ٚاٌضبٟٔ ٘ٛ اٌنٞ ٠ىْٛ ِغٙٛي اٌمبئً، غ١و أْ ّوٛ عًٙ اٌّإٌف غ١و 

ٚاهك فٟ رؼو٠ف الأكة اٌْؼجٟ مٌه أْ ػلكا وج١وا ِٓ اٌّإٌف١ٓ ٠نووْٚ أٍّبئُٙ فٟ افو اٌم١ٖلح ٚربه٠ـ 

 ٔظّٙب أؽ١بٔب.

ػٓ فطأ افزواٗ ِإٌفبد أزغٙب الإثلاع  20ٚثلا٠خ اٌموْ  19ب٠خ اٌموْ ٚلل كٌذ الأثؾبس ِٕن ٔٙ     

اٌْؼجٟ اٌلاّقٖٟ ٚوْفذ الأثؾبس إٌّظّخ ػٓ ؽ١بح اٌوٚاح ٚأػّبٌُٙ ِّٓ ٠َّْٛ " ؽٍّخ اٌزواس 

اٌْؼجٟ" ػٓ اٌلٚه اٌٙبَ اٌنٞ رإك٠ٗ وً عٛأت إٌْبٛ اٌفوكٞ اٌّقزٍفخ وبٌّٙبهح ٚاٌزله٠ت ٚاٌّٛ٘جخ 

 ق١بي، ئْ وً ِإك ٌلأػّبي اٌْف١ٙخ ئّٔب ٘ٛ ِجلع فٟ آْ ٚاؽل.ٚاٌناووح ٚاٌ

ئْ ِغ١ٌٛٙخ اٌؼًّ الأكثٟ ٚػلَ أزَبثٗ ئٌٝ ِإٌف ٠وعغ ئٌٝ أْ أٍّبء اٌّإٌف١ٓ ٌُ ٠ىْف ػٕٙب فٟ أغٍت 

الأؽ١بْ لأٔٙب ٌُ رلْٚ ٕٚبهد ١ٍٍٚخ ؽفظزٙب ماووح اٌْؼت فمٜ، غ١و أْ اٌؾبي ٌُ ٠ىٓ ونٌه فٟ وً 
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ْ ػلكا ِٓ الأغبٟٔ اٌّإٌفخ لل٠ّب ٚاٌؾل٠ضخ َٔج١ب رؾزفع ثأٍّبء ِإٌف١ٙب ٚروك ٘نٖ الأٍّبء ِىبْ كائّب، ئم أ

ػبكح فٟ آفو الأغ١ٕخ كافً ١ٕبغبد ٕٛر١خ ) اٌٛىْ، اٌمبف١خ، اٌزغبٌٔ( ٚلل إٔجؾذ ٘نٖ اٌؾ١ٍخ اٌزٟ ٌغأ 

 ئ١ٌٙب اٌْؼواء ٌلاؽزفبظ ثأٍّبئُٙ فٟ إٌٖٛٓ اٌّؼوٚفخ ا٢ْ ػٍٝ ٔطبق ٚاٍغ.

ئْ أٍّبء وض١و ِٓ ِإٌف١ٓ الأغبٟٔ ٍزظً ِغٌٙٛخ لأُٔٙ ٌُ ٠َغٍٛا أٍّبئُٙ ؽ١ٓ أٌمٛا ٘نٖ الأغبٟٔ،      

 ٚئّٔب ْٔوٚ٘ب ػٓ ٛو٠ك اٌوٚا٠خ ِٚغ مٌه ٔإول أْ اٌّغ١ٌٛٙخ لا رؼٕٟ أْ إٌزبط اٌْفٛٞ غ١و ّقٖٟ.

ثبلأكة اٌّلْٚ، ٌٚٛعٛك اٌْنٚم فٟ  ِمبهٔزٗاٌّإٌف ١ٌَذ ٍّخ فبٕخ ثبلأكة اٌْؼجٟ ػٕل  فّغ١ٌٛٙخ

اٌطوف١ٓ لا ٠ّىٓ اٌؾىُ ث١م١ٕ١خ اٌزؼو٠ف فاما رٕبٌٕٚب الأكة اٌوٍّٟ ٚكلمٕب إٌظو فٟ أؽل الأػّبي 

اٌّْٙٛهح، ٚ٘ٛ ك٠ٛاْ اٌؾّبٍخ لأثٟ  رّبَ ٔغل ثأْ اٌْبػو لل افزبه اٌىض١و ِٓ اٌّمطٛػبد اٌْؼو٠خ 

بثٙب ٚاوزفٝ ثبٌمٛي لبي أػواثٟ، لبي ّبػو أٚ لبي آفو، ١ٌزّضً ثٙب ٌُٚ ٠ٛهك إٔؾبثٙب أٚ أٍّبء إٔؾ

ٍٚٛاء ٘ٛ وبْ ػٍٝ ػٍُ ثأٍّبء إٔؾبثٙب أَ لا فٟٙ ثبٌَٕجخ ٌٕب ا١ٌَٛ ِغٌٙٛخ اٌمبئً، ٚلا ٠ّىٓ ػٍٝ ٘نا 

الأٍبً أْ ٖٕٔفٙب ّٙٓ الأكة اٌْؼجٟ لا ٌْٟء ٍٜٛ لأٔٙب ٌُ رنوو أٍّبء إٔؾبثٙب، أٚ إٔٔب ٔمَُ وزبة 

١ّٓ اٌمَُ اٌنٞ ٠ؾًّ أٍّبء اٌْؼواء ٠ٖٕف ّٙٓ الأكة اٌوٍّٟ ٚاٌمَُ اٌنٞ لا ٠ؾًّ أثٛ رّبَ ئٌٝ لَ

أٍّبء اٌْؼواء ٠ٖٕف ّٙٓ الأكة اٌْؼجٟ، ٘ٛ ولاَ غ١و ِٕطمٟ؟ ونٌه الأِو ثبٌَٕجخ ٌلأػّبي اٌْؼج١خ 

" فٟ اٌموْ اٌواثغ ئٍّبػ١ًٚثبٌقٖٛٓ ١ٍوح ػٕزوح ثٓ ّلاك، ئم ٠مبي ثأٔٙب ِٓ رأ١ٌف " ٠ٍٛف اثٓ 

غوٞ فٟ ٛجؼزٙب اٌؾغبى٠خ، أٚ ٟ٘ ِٓ رأ١ٌف اثٓ لو٠ت الإّٔؼٟ ٚاٌُّٙ ١ٌَذ ّق١ٖخ اٌّإٌف ١ٌَوح ٘

أْ ّق١ٖخ اٌّإٌف وبٔذ ِؼوٚفخ، أٚ ٠ّىٓ أْ رىْٛ ونٌه ٚػٍٝ ٘نا  ئٌٝ الإّبهحػٕزوح ٌٚىٓ اٌُّٙ ٘ٛ 

غ١و ٕؾ١ؼ ٚف١ٗ ٠ٖجؼ اٌمٛي ثأْ الأكة اٌوٍّٟ ٘ٛ اٌّؼوٚف اٌمبئً ٚالأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ اٌّغٙٛي اٌمبئً 

 ئػبكح ٔظو.

 دب انشعبً هى الأدب انذي ٌشتزك فً تأنٍفه أكثز مه مؤنف:الأ  -4

رمو٠جب ٠ؼزجو ٘نا اٌزؼو٠ف رؾو٠ف ٚاٙؼ ٌٍزؼو٠ف اٌَبثك ؽ١ش أْ اٌغًٙ ثبٌّإٌف ٠ّىٓ أْ ٠لي ػٍٝ      

 رؼلكٖ ٚرؼلك اٌّإٌف ٠ّىٓ أْ ٠إكٞ ئٌٝ اٌغًٙ ثٗ.

ػوث١ب  -ٗ هكا ػٍٝ ٘نا اٌزؼو٠ف، ئم ٌُ ٠ؾلس أْ اٌزم١ٕب ٠ؼًّ ّؼجٟٚاٌوك اٌَبثك ٠ٍٖؼ أْ ٠ىْٛ ٔفَ     

وبْ أَ أعٕج١ب ِٓ رأ١ٌف ػلك ِٓ الأّقبٓ أٚ ثبٌزؾل٠ل اّزون فٟ رأ١ٌفٗ أوضو ِٓ ِإٌف ٚاؽل، ٌىٓ 

اٌؼًّ الأكثٟ اٌْؼجٟ ٚأزْبهٖ، أٚ  ئْٔبءاٌَّأٌخ اٌزٟ ٠ٕجغٟ اٌٛلٛف ػٕل٘ب ٌز١ٙٛؼ اٌفوق ث١ٓ 

ٚاٌّمٖٛك ثٛؽلح اٌّإٌف فٟ الأكة اٌْؼجٟ، ٘ٛ أْ ٕبؽت الإٔجضبلخ الأٌٚٝ ف١ٗ ، فبٌّؼٕٝ ١ٕوٚهرٗ

 ا١ٌٖوٚهحثٗ ئٌٝ   ّقٔ فوك، ٌٚىٓ ِغوك اٍزؾٛام ٘نا اٌؼًّ ػٍٝ ِمِٛبد الأكة اٌْؼجٟ ٠لفغ

 ٚالأزْبه، ٚ٘نٖ ٌٙب ػلك ِٓ اٌّإصواد اٌّجبّوح ػ١ٍٗ ِٕٙب:
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ػوٙخ ٌٍزغ١١و ٚاٌزجل٠ً ٚاٌي٠بكح ٚإٌمٖبْ، ٚرٍه اػزّبكٖ ػٍٝ اٌّْبفٙخ فٟ اٌزلاٚي: ٚ٘نا ٠غؼٍٗ  - أ

ظب٘وح ٛج١ؼ١خ رمو٘ب اٌلهاٍبد إٌف١َخ، ؽ١ش ٠مبي أْ أزمبي اٌؾىب٠خ ِٓ فُ ئٌٝ فُ ٠ؾٌٛٙب ئٌٝ ؽىب٠خ 

أفوٜ غ١و الأٌٚٝ، ٚػٍٝ مٌه ٠ّىٓ اٌمٛي ثأٔٗ وٍّب لبَ ّقٔ ثٕمً ػًّ أكثٟ إٔجؼ ِْبهوب ثمله ِب فٟ 

 ٗ أٚ ػلي ٚثلي ف١ٗ.رأ١ٌفٗ، عواء ِب أٙبف ئ١ٌ

ٚف١ٗ َٔزط١غ أْ ٔلِظ ث١ٓ ػٕٖو اٌوٚاح اٌّؾزوفْٛ ٚاٌوٚاح غ١و اٌّؾزوف١ٓ فىً ِّٕٙب ٌٗ ٛو٠مزٗ   - ب

اٌقبٕخ فٟ اٌوٚا٠خ، فبٕخ ٚأْ ٘نا اٌفٓ وبٔذ ٌٗ ِٓ الأ١ّ٘خ ثّىبْ ؽ١ش وبْ ٠جمٝ ػٍٝ ؽ١بح إٌبً فٟ 

ٚلا أوجو ك١ًٌ ػٍٝ مٌه، "١ٌٍخ ١ٌٍٚخ  أٌف "اٌؼبٌّٟوض١و ِٓ الأؽ١بْ ٌٚؼً لٖخ ّٙوح ىاك فٟ اٌمٖٔ 

لل ب لل ١ٚ٠ف  وّ فٟ وْٛ وً لج١ٍخ وبْ ٌٙب ها٠ٚزٙب فُّٕٙ ِٓ وبْ ٠زقن٘ب ِٕٙخ ٌٍزىَت ِٕٚٗ افزلاف

١ٚف ٠ الإػغبة٠ٕمٔ فٟ اٌّٛاٛٓ ٚاٌّٛالف اٌزٟ ٠وا٘ب عنثذ عّٙٛه اٌَّزّؼ١ٓ ئ١ٌٗ... ففٟ ِٛالف 

رفبػلا ٚلا رغبٚثب ف١زلافب٘ب أٚ ٠غزٕجٙب، ٘ب اٌزٟ لا ٠وٜ ف٠ٟٚط١ً ٠ٚزفٕٓ فٟ اٌؼوٗ ٚاٌمٔ أِب اٌّٛالف 

 ٚ٘نا ِٓ ّأٔٗ أْ ٠غؼٍٗ ِْبهوب ثطو٠مخ أٚ ثأفوٜ فٟ رأ١ٌفٗ.

 ػبٍِٟ اٌيِبْ ٚاٌّىبْ: - ت

لل ٠ىْٛ ٘ناْ اٌؼبِلاْ ِٓ أُ٘ اٌؼٛاًِ اٌّإصوح فٟ اٌؼًّ اٌْؼجٟ ػٍٝ اػزجبه أْ اٌيِٓ وف١ً ثزغ١١و      

اٌؼًّ الإٍٟٔ، ئم لل رلفً ِٖطٍؾبد ٚػجبهاد عل٠لح اٌؼًّ اٌفٕٟ ثؾىُ أزمبٌٗ ِٓ ِىبْ ئٌٝ ِىبْ آفو 

خ أٞ ػًّ أكثٟ فزٟ ئٌٝ ٕبؽجٗ ٚرأص١و اٌظوٚف اٌّؾ١طخ ثٗ أ٠ٚب ٌٚىٓ ٘نا الأِو لا ٠ٕجغٟ أْ ٠ٕفٟ َٔج

اٌفوك، فلا ّه فٟ أْ الإٔجضبلٗ الأٌٚٝ ٟ٘ فٟ الأٍبً ٌْقٔ فوك صُ ثؾىُ ٘نٖ اٌظوٚف اٌَبثمخ اٌنوو 

اٌفٍىٍٛه لٚب٠بٖ ٚربه٠قٗ. "٠ٛهٞ ٍىٌٛٛف"٠ّىٓ أْ ٠َٕت اٌؼًّ ئٌٝ اٌغّبػخ ٠ٚزغبً٘ ٕبؽجٗ الأٚي 
12
 

 :.انهابطة وانذوٍا مه انمجتمعطبقات ان الأدب انشعبً هى الأدب انذي ٌقذو إنى  -5

ٌؼً ٘نا اٌزؼو٠ف ٠ووي وض١وا ػٍٝ ِٖطٍؼ اٌْؼج١خ ػٍٝ اػزجبه ِب ٠زّٕٚٗ ٘نا اٌّؼٕٝ فٟ لبًِٛ      

اٌؾ١بح اٌّؼبٕوح، ئم ٠ؼٕٟ وً ِب ٘ٛ أكٔٝ اٌلهعبد فجبٌّفَٙٛ ا١ٌَبٍٟ ٠ؼٕٟ ِٖطٍؼ اٌْؼج١خ اٌطجمخ 

ٌَٕجخ ٌٍّفَٙٛ الاعزّبػٟ فٟٙ رؼٕٟ ٛجمخ اٌفمواء اٌؼبٍِخ ِٓ فلاؽ١ٓ ٚػّبي وبكؽ١ٓ ِأعٛه٠ٓ أِب ثب

 اٌَّبو١ٓ. ٚاٌّؾزبع١ٓ ٚ اٌّؼٛى٠ٓ

                                                           
12

١ٌٙئخ اٌؼبِخ اٍبد اٌْؼج١خ، ه٠ٛهٞ ٍىٌٛٛف: اٌفٍىٍٛه لٚب٠بٖ ٚربه٠قٗ، روعّخ: ؽٍّٟ اٌْؼواٚٞ ػجل اٌؾ١ّل ؽٛاً، ِىزجخ اٌل

 (الأٚي.) ثزٖوف اٌغيء 2000، 2ٌمٖٛه اٌضمبفخ، اٌمب٘وح، ٛ
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ٌٚىٓ اٌؾم١مخ أْ وٍّخ ّؼت لا رؼٕٟ ئٛلالب ٘نا اٌّفَٙٛ أٚ ِب رؼ١ٕٗ ا٢ْ، ٚئّٔب ٟ٘ رؼٕٟ ِغّٛع      

إٌبً فٟ الأِخ ػٍٝ افزلاف ٛٛائفُٙ ٚكهعبرُٙ، ٚأزّبءارُٙ، فمل ٚهك اٌؼمل اٌفو٠ل لاثٓ ػجل هثٗ
13
٘نا  

 اٌزم١َُ:

ٌٝ ثؼٚٗ ٠ىْٛ اٌؼ١ْوح، ِٚٓ اٌؼْبئو الأٍوح ٚرَّٝ اٌوٜ٘ أٚ اٌف١ٍٖخ، ٚؽ١ٓ ٠ٕظُ ػلك ُِٕٙ ئ     

٠زىْٛ اٌفقن، ِٚٓ الأفقبم ٠زْىً اٌجطٓ، ٚاٌجطْٛ رىْٛ اٌؼّبهح، ِٚٓ اٌؼّبهح رمَٛ اٌمج١ٍخ ٚ ِغّٛػخ 

 اٌمجبئً ٟ٘ اٌْؼت.

فبٌْؼت ٠ؼٕٟ ِغّٛع أفواك الأِخ ثّقزٍف ٛٛائفٗ ٚٛجمبرٗ فٙٛ ثنٌه ٕفخ رغّغ اٌغّبػخ، ١ٌٌٚ ٕفخ      

أٚ ٛجمخ , ٚثبٌزبٌٟ فبلأكة اٌْؼجٟ لا ٠مٖل ٛجمخ ِؼ١ٕخ ِٓ ٛجمبد اٌْؼت، ٚئّٔب ٘ٛ  فًٖ عبٔت أٚ ٛبئفخ

وً  ِب ٠ملَ ٌٙإلاء  فؼلا ٠ؾًّ اٌّفَٙٛ اٌٖؾ١ؼ لاٍّٗ، فبٌْؼت ٘ٛ وً أفواك الأِخ، ٚالأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ

 ع١ّؼب، أٚ ثّؼٕٝ أكق ٘ٛ ِب ٠مجٍٗ ٘إلاء ع١ّؼب ٠ٚمجٍْٛ ػ١ٍٗ.

 خ اٌؼًّ الأكثٟ لا ٠زُ ئلا ػٓ ٛو٠ك اٌْؼت مارٗ.ِٓ ٕ٘ب وبْ رؾل٠ل ّؼج١     

 :ونه مجمىعة مه انتعزٌفات وهخصها فً انتانً

الأكة اٌْؼجٟ ِورجٜ ّىلا ِّٚٚٛٔب ثمٚب٠ب اٌْؼت، فبٌقوٚط ػٓ اٌّأٌٛف ِب ٘ٛ ٍٜٛ لواءح  -1

ثطو٠مخ فبٕخ ٌٍٛالغ، ئْ اٌؼغي ػٓ رؾم١ك اٌوغجبد ٚالأْغبلاد ٠إكٞ ثبٌّجلع ئٌٝ اٌٍغٛء ئٌٝ اٌق١بي، 

إٍٔٗ فبٌوِٛى ٚاٌَؾو ٚاٌق١بي ٚاٌغواثخ رؼج١و ػٓ ؽوِبْ اعزّبػٟ ٠ٙلف ػٍٝ ئػبكح إٌظبَ ئٌٝ 

 .الإَٔبْٚاٌزٛاىْ فٟ 

الأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ أكة اٌؼبِخ ٍٛاء وبْ ِطجٛػب أٚ ِىزٛثب، ِغٙٛي اٌّإٌف أٚ ِؼوٚفب، ِزٛاهصب أَ   -2

 أْٔأٖ ِؼبٕوْٚ ِزؼٍّْٛ.

الأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ اٌّؼجو ػٓ مار١خ اٌْؼت اٌَّزٙلف رملِٗ اٌؾٚبهٞ، اٌواٍُ ٌّٖبٌؾٗ ٠َزٛٞ ف١ٗ   -3

 اٌوٚا٠خ اٌْف١ٙخ ٚأكة اٌّطجؼخ.أكة اٌفٖؾٝ ٚأكة اٌؼب١ِخ ٚأكة 

الأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ اٌمٛي اٌزٍمبئٟ اٌؼو٠ك اٌّزلاٚي ثبٌفؼً اٌّزٛاهس ع١لا ثؼل ع١ً اٌّورجٜ ثبٌؼبكاد  -4

 ٚاٌزمب١ٌل.

الأكة اٌْؼجٟ ٘ٛ اٌنٞ ٠ٖله ػٓ اٌْؼت ف١ؼجو ػٓ ٚعلأٗ ٠ّٚضً رفى١وٖ ٚ ٠ؼىٌ ارغب٘برٗ   -5

َِٚز٠ٛبرٗ اٌؾٚبه٠خ.
14

 

اٌّقزٍفخ ٌلأكة اٌْؼجٟ ٔؾبٚي أْ ٔمزوة ِٓ ِفِٙٛٗ لا ػٓ ٛو٠ك رؼو٠فٗ، ٌٚىٓ  ثؼل عً ٘نٖ اٌزؼو٠فبد

 ػٓ ٛو٠ك اٌٖفبد ا١ٌّّيح ٌٗ، ٟٚ٘ ٕفبد رقٖٗ ٌٛؽلٖ كْٚ غ١وٖ.

                                                           
13

َ 1983٘ـ/  1404، 1، 3ٛ: اٌؼمل اٌفو٠ل رؾم١ك ِف١ل ِؾّل ل١ّؾخ، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، اٌّغٍل الأٔلٌَٟأؽّل ثٓ ِؾّل ثٓ ػجل هثٗ 
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 أولا: مه حٍث انهغة:   

ئما وبْ ِٓ اًٌَٙ اٌمٛي ثأْ الأكة اٌوٍّٟ ٠ٍزيَ اٌٍغخ اٌفٖؾٝ ا١ٌٍَّخ اٌو١ٍّخ اٌّْزووخ، ٚالأكة      

اٌؼبِٟ ٠ٍزيَ اٌٍغخ اٌؼب١ِخ اٌلاهعخ اٌّؾ١ٍخ، فأٗ ِٓ اٌٖؼت رؾل٠ل اٌٍغخ اٌزٟ ٠ٍزيِٙب الأكة اٌْؼجٟ، فاما 

 وبٔذ اٌؼب١ِخ رقبٌف اٌفٖؾٝ فٟ صلاصخ ِغبلاد أٍب١ٍخ ٟ٘:

 الإػواة. رون  -

 اٍزؼّبي أٍّبء ِٖٚطٍؾبد ِؾ١ٍخ. -

 ػلَ ٚعٛك لٛاػل صبثزٗ ٌٙب. -

 :فإٔب َٔزط١غ أْ ٔزٖٛه ػٛاًِ اٌزمبهة ث١ٓ ٌٙغخ ِب ٚفٖؾب٘ب، فّٓ ؽ١ش      

 :تزك الإعزاب

٠ّىٓ ئٌٝ ؽل ِب اٍزؼّبي اٌفٖؾٝ َِزؼٍّخ أٚ ٍِّٙخ، وّب ٠زُ اٌزمبهة ػٓ ٛو٠ك الاثزؼبك ػٓ الأٍّبء  

ٚاٌؼىٌ  الأزْبهٚاٌّٖطٍؾبد اٌّؾ١ٍخ، ٚاٍزؼّبي الأٌفبظ اٌفٖؾٝ ٛبٌّب وبٔذ ٍٍٙخ إٌطك ٚاٍؼخ 

و٠ك ٔفَٗ، ف١إكٞ ٕؾ١ؼ، ئم ٠ّىٓ اٌمٛي ثأْ اٌفٖؾٝ رَزط١غ أْ رمزوة ئٌٝ اٌؼب١ِبد ئما ِب ٍٍىذ اٌط

٘نا اٌٍَّه ئٌٝ ٌغخ الأكة اٌْؼجٟ: فٖؾٝ ٍٍٙخ ١َِٚوح ؽزٝ رىبك رمزوة ِٓ اٌؼب١ِخ فٟ اٌْىً 

 اٌظب٘وٞ ٌٚىٕٙب رمبهة وً ػب١ِبد اٌٍغخ ثؾ١ش رىبك رمٕغ وً ٌٙغخ أٔٙب ِٕٙب.

 :مه حٍث انمىضىع: ثاوٍا   

٠ّىٓ اٌمٛي ثأْ ِٛٙٛع الأكة اٌْؼجٟ ِضً ٌغزٗ رّبِب ػبَ ثؾ١ش ٠ٌّ وً فوك ِٓ أفواك الأِخ،      

 ٚفبٓ ثؾ١ش ٠ؾٌ وً فوك ثأٔٗ ِٛٙٛػٗ اٌْقٖٟ اٌنٞ ٠ّٙٗ ٚؽلٖ ٚلجً أٞ ّقٔ آفو.

ٌٗ  -ٚأٞ ِٛٙٛع –ِٓ ٕ٘ب عبءد ٕٛهح رؾل٠ل ِٛٙٛع الأكة اٌْؼجٟ فٙٛ ٠زٕبٚي وً ِٛٙٛع      

ثبٌْؼت، ٠ٚورمٟ فٛق ػبٍِٟ اٌيِبْ ٚاٌّىبْ ف١ٕزْو فٟ ع١ّغ ثمبع الأِخ ثبٌلهعخ ٔفَٙب،  ارٖبي ِجبّو

 ٠ٚجمٝ ػٍٝ ِو اٌؼٖٛه ثبٌَّزٜٛ ٔفَٗ ٠ٕٚزمً ِٓ ع١ً ئٌٝ ع١ً ١ِواصب ِملٍب ٚرواصب فبٌلا.

 مه حٍث انشكم: ثانثا:   

ٌٕفَٗ ّىلا ِؼ١ٕب، ٚلا ٠أٔف أْ  ٠ؼزجو الأكة اٌْؼجٟ لّخ اٌٛػٟ اٌفٕٟ فٟ ٘نٖ إٌبؽ١خ، فٙٛ لا ٠ؼلك     

٠َزؼ١و ٌٕفَٗ أٞ ّىً ٠غل ف١ٗ رؾم١ك لأ٘لافٗ ِٚوا١ِٗ، ٌنٌه فجبٌَٕجخ ٌٍْٛ اٌمٖٖٟ ٠جلأ ِٓ الأؽلٚصخ أٚ 

 اٌؾلٚصخ ماد الأٍطو اٌم١ٍٍخ، ٠ٕٚزٟٙ ثب١ٌَوح اٌزٟ رؼل ٕفؾبرٙب ثبلألاف ٌزَزٛػت اٌؼًّ اٌمٖٖٟ.

 :رابعا: مه حٍث انمضمىن   
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مٛي ثأٔٗ ٘ٛ اٌنٞ أػطٝ ٌلأكة اٌْؼجٟ ِىبٔٗ ِٚىبٔزٗ، أٚ ٘ٛ اٌنٞ عؼٍٗ ّؼج١ب ؽ١ٓ ٌِ ٚروا ٠ّىٓ اٌ     

ِٓ ئؽَبً وً فوك ِٓ الأِخ، ّٚل أزجبٖ وً ػٚٛ فٟ اٌّغزّغ، ٚأصو ػٍٝ ِْبػو وً ّقٔ ػٍٝ ٛٛي 

 اٌّلٜ.

 ِٓ ٕ٘ب َٔزط١غ أْ ٔؾلك " ٌٍْؼج١خ" ِؼ١ٍّٓ أٍب١١ٍٓ:     

 :الاوتشار أو انتذاول  -1

 ثؾ١ش ٠ًّْ ِغّٛػخ أفواك الأِخ ثىبًِ ٛجمبرٙب، ٚٛٛائفٙب ٚأفواك٘ب.      

 انتزاثٍة أو انخهىد: -2

ثؾ١ش ٠َزط١غ أْ ٠طفٛ فٛق ٍطؼ اٌيِٓ ١ٌمبثً وً ػٖو ثبٌغلح ٔفَٙب ٚ اٌؾ٠ٛ١خ، ٠ٍٚزمٟ ِغ وً      

 ع١ً ثبلأفؼبي ٔفَٗ ٚاٌزأص١و.

لك٘ب ٚرلي ػ١ٍٙب ٟ٘ :" رواص١خ اٌزلاٚي"  أٞ " ِٚٓ ٕ٘ب أ٠ٚب ٠ّىٓ أْ ٖٔف " اٌْؼج١خ" ثٖفخ رؾ     

 الأزْبه ٚاٌقٍٛك...".
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 المحاضرة الثانية

 الجغرافياالتاريخي االمنهج 

 مناهج دراسة الأدب الشعبي :

 :النظرية التاريخية الجغرافية

 :المدرسة الفنمندية

ىذا المنيج منذ بداياتو بالدراسات الأدبية و المغوية و لذلك فيو يعد أقدم و أول منيج عممي في  ارتبطلقد 
مجال التعبير الشعبي يقوم عمى الكشف عن أصول النصوص الشعبية، و تحديد علاقتيا بالظروف 

 أو محتوى النصوص التاريخية التي مرت بيا و الأماكن التي ىجرت إلييا اعتمادا عمى ما يسمى 
 " .يقاتتالمو من خلال أصغر وحدة موجودة في النص و ىي " المضمون 

إذ أن رواد ىذا المنيج يقومون بتتبع ىجرة النصوص فيجمعون الروايات المختمفة للأصل الواحد معتمدين 
أكثر و أكبر في النص كمما  "الموتيفات"لمقارنة النصوص فكمما كانت  المنيج المقارن  في ذلك عمى 

قر  إلى الأصل "و يساعد ىذا المنيج عمى معرفة مظاىر ااتتفا  و ااتختلاف بين النصوص كان الأ
الشعبية في المراحل الزمنية المتعاقبة من أجل الوصول إلى فيم التطور الذي قطعتو عناصر الفمكمور ، و 

 15ية "التعرف عمى العوامل المحمية، و الأجنبية التي أدت دورا ىاما في تشكيل المادة الشعب

و إذا كان المنيج التاريخي يسعى إلى تحديد البعد الزماني لمظاىرة  الشعبية  فإن المنيج الجغرافي ييتم  
أساسا ببعدىا المكاني فيتوقف تنظيم البيئة عمى الموقع الجغرافي الذي يثير بدوره عند الجماعة كثيرا من 

يج طبعا ليذه ااتحتياجات كما يظير في ااتحتياجات البشرية و يعمل عمى إشباعيا و يظير ىذا المن
ارتباط عناصر الفمكمور بالظروف الجيولوجية و المناخية و ااتقتصادية ، و علاقة عناصر الفمكمور 

16بالبيئة الطبيعية "  

كما يعتبر المنيج التاريخي الجغرافي أول منيج شغل أذىان الدارسين فترة طويمة في فنمندا لذلك يطم  
مندي أو "المدرسة الفنمندية" عمى أساس أن رواد ىذه الدراسة ىم من فنمندا فمؤسسو الأول عميو المنيج الفن

 "يوليوس كراون ىو"
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الباحث الفكموري العالمي  ابنوعمى أن يوليوس  كرون لم يحق  ىذا المنيج عمميا كما كان يطمح بل ترك 
الجامعيين  "كرونالمنيج ، أن يرسل "لكي يكمل رسالتو من بعده، وكان ينبغي تحقيقا ليذا  " كارل كرون"

لمعمل الميداني ات ليجمعوا مزيدا من المادة الشعبية فحس  بل ليجمعوا قدر الإمكان أكبر قدر من 
و ات يزال  "كرون  كارل"الروايات المختمفة لممادة الواحدة ، و بيذا تغير منيج البحث الميداني عمى يد 

لأنو أصبح يخدم مناىج متعددة لمبحث نشأت بعد ذلك ومن أىميا  ىذا النمط معتمدا و متبعا حتى اليوم،
 17 المنيج النفسي و المنيج الوظيفي..."

في نطا  جمعية التراث الشعبي أن يضيف إلى مادة الأرشيف ما يقار  ثمانية عشر  "ونكر "كما تمكن 
التفاؤل السحر،  مادة تحتوي عمى حكايات شعبية و أساطير و أشعار وحوار في التطير و 18000ألف 

دليل الجامعي لمحكايات الشعبية و ألف دليلا ليكون رائدا في عممية الجمع لمحكاية الشعبية و اسماه :
 وأربعونبمغت مادة الأرشيف خمسمائة واثنان  1930بثلاث سنوات أي في "كرون "و قيل وفاة الفنمندية "

مادة و بعد وفاتو خمفو في منص  بوصفو رئيسا لمجمعية الوطنية لمفمكمور الأستاذ  542000ألف 
حتى  1949الذي شغل منص  أستاذ الفمكمور  المقارن بجامعة ىمسنكي منذ عام  "ماتي ىافيو "الدكتور  

 18 1956عام 

ضعة و ىناك دراسة وجمع لأرشيف موضوعات و الذي يعتمد أساسا عمى التصنيف العممي الذي و 
 سميث طومسون  لمحكايات الشعبية ثم قام الأستاذ  أنتي آني الباحثون في كل مادة و ىو تصنيف 

 و ىو أشير التصنيفات العالمية . آرني طومسون ،بتنقيحو و أصبح يعرف بتصنيف 

اس ثم اخذ منحى العالمية فيما بعد، و كان اليدف الأس أوروباو انتشر بعد ذلك ىذا المنيج في فنمندا و 
من وراء اعتماده ىو الوصول إلى نماذج من التفكير و التصور ، لدى كل من الشعو  التي عاشت بينيا 

يقارن بين الروايات المختمفة حتى يرتد بالحكاية  أن إذالمحكاية الواحدة,وعمى الباحث  الروايات المختمفة 
 يتتبع خطة البحث التالية:إلى أصميا الأول ثم يسير معيا في تجواليا، وفي سبيل ذلك عميو أن 

 جمع الروايات المختمفة لمحكاية الواحدة جمعا متقنا شاملا -1
 ترتي  الحكايات ترتيبا مكانيا -2
 ترتيبيا ترتيبا زمنيا قدر الإمكان -3
 حداتحميل مادة الحكاية الواحدة إلى عناصرىا الأساسية و يبحث كل عنصر عمى  -4
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الروايات المتعددة و ىذه الملامح ىي الشخصيات و المقارنة بين ملامح العنصر الواحد في  -5
 العناصر السحرية و القدرات أما الخطوة الثانية في البحث فيج  تتبع المراحل التالية

 التي ترد بوفرة في بعض الروايات أكثر أصالة من تمك التي ترد فييا بقمة"الموتيفات "أن  -1
 المختمفة إلى تحديد الأصل المكانيقد ترشد الأحوال الطبيعية التي تظير في الروايات  -2
 الملامح التي تنتشر في مساحة مكانية شاسعة أكثر أصالة من تمك التي تنتشر في مكان محدد. -3
 19إذا كانت ىناك روايتان إحداىما ناقصة، و الأخرى مكتممة تفضل الرواية الثانية عن الأولى -4

ساس أنو تبذل فيو مجيودات جبارة إن عمى و مع كل ىذا فقد وجيت كثير ااتنتقادات ليذا المنيج عمى أ
الصعيد المادي أو الفكري أو حتى التع  الجسماني و في الأخير قد ات يصل فيو الباحث إلى النتائج 

 المرجوة أو النتيجة الأقر  إلى الحقيقة  أو الأصل.
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 :الثالثةالمحاضرة ا

 المنهج المرفولوجي:

 أو المنهج الوظبفيّ:" لفلاديمبر بروب"

 : proppالوظيفة في اصطلاح بروب :

أي أن الحدث  20" ىي عمل الفاعل معرفا معناه في سير الحكاية " الوظيفة في اصطلاح برو  :  
ىو وظيفة بما أنو رىين سمسمة  من الأحداث السابقة التي تبرره ومن الأحداث اللاحقة التي تنتج عنو، 

غير محدودة العدد والميم  إمكاناتومن ىنا يج  اعتبار الحكاية إطار مركبا تتوزع فيو الوظائف بحس  
دة ىي إصلاح ااتفتقار الحاصل في البعض تيدف إلى غاية واح بعضيابأن تكون ىذه الوظائف مرتبطة 

 الوضع الأصمي ، في صم  ىذا المسار ، حيث يكتس  كل حدث سواء كان ذا صبغة فعمية أو كلامية
المبررات مكانا في القصة و الغاية المنشودة من بناء المثال الوظائفي ما سمتو النظرة الكلاسيكية:" 

 التي ينتج عنيا الفعل  النفسانية " 

 : proppوظائف بروب 

تبدأ الحكاية الشعبية العجيبة دائما بعرض الوضع الأصمي فتعدد أفراد العائمة ، أو تقدم الشخصية التي  
من  أسقطتتتقمص دور البطولة بذكر اسميا ، أو بوصف حاليا ، ىذا الوضع ات يمثل لنا وظيفة  فقد 

الترقيم و يطم  عمييا الوظيفة رقم صفر لأنيا تمثل حدثا وليست فعلا : إذ ىي عنصر تركيبي ىام 
فحس  وىذا الوضع يصور لنا عادة حالة توازن وسعادة تبدأ الحكاية مثلا: بذكر أمير يمتمك حديقة رائعة 

 .21ينبت فييا تفاح من ذى  

  éloignementوظيفة الرحيل:  – 0

يكون المبتعد فردا من الجيل الراشد كأن يذى  الوالدان لمعمل أو إلى الحج، و أشكال الرحيل يمكن أن أ/ 
 فريضة دينية. ااتعتيادية ىي الذىا  لمعمل أو لمغابة أو لمحر  أو لأداء

                                                           
 .42: مدخل إلى نظرية القصة ،ص  جميل شاكر ، سمير المرزوقي - 20
 .42سمير المرزوقي ، جميل شاكر مدخل إلى نظرية القضية ، ص  - 21
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يمثل موت الوالدين رحيلا ، و ىو ما يسمى بالرحيل الحتمي و من البدييي أن يكون الغرض  /  
تصرف ىو إبعاد أشخاص قد يمنع تواجدىم حصول الإساءة ، فالأشخاص المبتعدون الوظيفي من ىذا ال

 22ىم ضمنيا أشخاص مساندون بما أن ليم صمة قرابة بالشخصية الضحية 

 

  Interdictionوظيفة المنع أو التحذير :   -2

تفتح با  ىذه الغرفة، كأن ترد في الحكاية صيغة الأمر التالية : ات تنظر إلى ما في ىذه الغرفة ، أوات  
 كما ىنالك أشكاات مختمفة لممنع فقد ترد عمى شكل طم  ، أو نصيحة.

مجمل الحكايات تذكر الرحيل أوات ثم يرد المنع أو التحذير، بينما يكون تسمسل الأحداث عمى عكس ذلك 
عكسي لممنع  ، إذ المنع يسب  الرحيل ، و قد يكون المنع غير مرتبط بالمرة بالرحيل فيكون ىناك شكل

 ىو الأمر أو ااتقتراح .

   TRANSGRESSIONخرق المنع :  -3

عنصرا تركيبيا مزدوجا و قد يتوفر فييا   3، 2تقابل أشكال الخر  أشكال المنع، و تمثل الوظيفتان :  
(، فيغي  ىكذا ذكر منع التأخر تصل الأميرات متأخرات إلى الحديقة العنصر الثاني دون الأول عنصرا  )

ينما بذكر الخرف ، وىنا تدخل الحكاية شخصية جديدة بوجود الخر  ، نستطيع أن نسمييا المعتدي أو ب
 23الشرير ، ودوره ىو تنغيص سلام و استقرار العائمة السعيدة 

  Interrogationوظيفة استخبار:  -4

يحاول المعتدي الحصول  عمى إرشادات ومعمومات بيدف اكتشاف المكان الذي يسكنو الأطفال ،و  في 
بعض الأحيان المكان الذي توجد بو الأشياء الثمينة، أو يظير ااتستخبار بشكل عكسي ، كأن تطرح 

 24آخرينالضحية أسئمة عمى المعتدي، ويقع طرح السؤال في بعض الأحيان بفضل وساطة أشخاص 

  Informationوظيفة إطلاع : -5

                                                           
 .42نفسه ، ص - 22
 .42-42 -42سمير المرزوقي ، جميل شاكر ، مدخل إلى نظرية القضية ،ص  - 23
 .24نبيلة إبراهيم: قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعة ، مكتبة غريب الفعالة ،د ت ، ،ص  - 24
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و فييا تتمقى الشخصية الشريرة معمومات عن ضحيتيا ، فزوجة الأ  تسأل المرأة عن ابنة زوجيا، ثم 
يردا في  تكونان عنصرين متزاوجين  5 – 4تجيبيا المرأة بمكان ابنة الزوج و ىذا يدل عمى أن الوظيفتين 

 . شكل سؤال وجوا 

  Tromperieوظيفة خداع :  -6

يحاول المعتدي خداع ضحيتو لمتمكن منيا أو من أملاكيا و يستعمل المعتدي في ذلك الإقناع أو  
الإغراء، و قد يستعمل من البداية أسالي  سحرية كأن تشك الساحرة في ملابس زوج ابنتيا دبوسا سحريا، 

 فتاة عمى الطري  الموصل لأخييا.أو يستعمل أسالي  ماكرة أخرى كأن يغير الوحش العلامات التي تدل ال

  Complicité  involontaireوظيفة تواطؤ عفوي :  -7

ففي ىذه الوظيفة تخدع الضحية فتعين عدوىا رغما عنيا فقد يقتنع البطل بكلام المعتدي ، و يمكن أن  
روض نلاحظ ىنا أن الضحية  تخر  دوما المنع بينما المقصودة من المنع حمايتيا ، فيي تقبل الع

 الخادعة و تنجزىا ، و يتأثر البطل بالطر  السحرية .

  Méfaitوظيفة إساءة:  -8

تعتبر أىم وظيفة في منيج برو  ، و ىي نقطة التحول التي من خلاليا تتغير مجريات الأحداث ، و   
الأسرة،  تنجم عنيا الحركة الحقيقة لمحكاية و فييا تتسب  الشخصية الشريرة في إلحا  الأذى بأحد أفراد

وكل الوظائف الأخرى ما ىي  سوى تمييد ليذه الوظيفة ، وقد تحمل شقا ثانيا أات و ىو العوز، أو 
 ما ، كالحاجة إلى الح  مثلا ، فالنقص ىنا يعتبر جزءا من ىذه الوظيفة. الحاجة إلى أمر

  Mediationوظيفة وساطة :  -9

تمثل ىذه الوظيفة فترة انتقالية لكنيا  بالغة الأىمية ، إذ يترت  عنيا إدراج البطل في السيا    
 القصصي، و أبطال الحكايات الشعبية في تصنيف برو  نوعان مختمفان .

 ينطم  البطل مثلا بمحض إرادتو لمبحث عن فتاة مخطوفة . أ/ أبطال فاعمون:

 ون مصيره قط  اىتمام السارد دون آن يتدخل بطل فاعل .كان يختطف طفل يك  /  أبطال ضحايا:

  Début de l’action contraireوظيفة بداية الفعل المضاد :  -10
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يقبل البطل الفعل بالبحث أو يعزم عميو، و يبن برو  أن ىذه الوظيفة ات تندرج في بعض الحكايات  
ى ىذا الأساس عرف" غريماس" ىذه الوظيفة العجيبة ولكن من البدييي أن يسب  العزم أو نية البحث,وعم

 بإرادة الفعل .

  Départوظيفة انطلاق:  -11

، رغم أن كلا منيما  يمثل رحيلا إات أن الرحيل الأول  01و تختمف ىذه الوظيفة عن الوظيفة رقم  
حيث فيو لوجية غير معمومة ،  11فوجيتو معمومة أما الرحيل الثاني أو ااتنطلا  في الوظيفة رقم 

 -9 -8يغادر البطل مسكنو و أسرتو لمغامرة غير واضحة ، غير بينة المعالم و ىنا نجد الوظيفة رقم 
 تصل بالحكاية إلى مرحمة التأزم و بعد ذلك تتطور الأحداث و تتصاعد. 11- 10

  Le donateur: وظيفة المانح: 07

يعده  لتقبل الأداة السحرية ، أو يتعرض البطل اتختبار يرد في شكل مجموعة من الأسئمة أو ىجوم  
ااتختبار  أن ىذه الوظيفة تفتح سمسمة وظائفية تمثل 25وسيمة ، أو معرفة تكسبو الكفاءة ، ويرى غريماس

 .ويتمحور حول اكتسا  البطل لمكفاءة  التي يفتقر إلييا  يحيرشالت

 

  Réaction du héros وظيفة رد فعل البطل :   -01

لمبطل سواء كان إيجابيا أم سمبيا مكون ليذه الوظيفة حتى و إن كان رد السلام أو و يعتبر أي رد فعل 
  .إلقائو يعتبر بمثابة رد الفعل

  magique  Réception de l’auxi liereوظيفة تسمم الأداة السحرية : -14

 توضع الأداة  السحرية تحت تصرف البطل .

  Déplacement entre deux royaumeوظيفة الانتقال بين مممكتين :  -15

ينقل البطل ويقاد قر  المكان الذي توجد فيو ضالتو، و ىذه الوظيفة  تعتبر رحمة بين مممكتين ، يتبع 
فييا البطل أثر دليل إذ قد يقاد إلى عالم آخر كعالم الجن و العفاريت أو العالم السفمي، عالم الأموات ، 

ختيار الرئيسي  و في ىذا المكان يقع إصلاح ااتفتقار وحس  غريماس دائما تعد ىذه الوظيفة مدخلا للا

                                                           
 .22-22،ص  قصصنا الشعبي منم الرومانسية إلى الواقعيةنبيلة إبراهيم :  - 25
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و بيذا يتضح لنا أن التصنيف المكاني ، الذي استنبطو برو  من الحكايات الشعبية يقوم عمى أساس 
  .البنية الوظيفية 

  Combatوظيفة صراع :   -16

 تدي .حيث ينش  صراع بين البطل و الشخصية الشريرة و بخوض البطل صراعا ضد المع  

و ىناك  فار  بين الصراع في ىذه الوظيفة  و الصراع مع المانح و يكمن الفر  بين ىذين الشكمين   
من الصراع في نتيجتو حيث يترت  عن الصراع الأول حصول البطل عمى الأداة السحرية، أو صفة 

ل إلى إصلاح الضرر تمكنو من تقويم ااتفتقار ، بينما يقضي الصراع مع المعتدي في حالة انتصار البط
  .الحاصل و تحقي  الغاية المنشودة

  marqueوظيفة علامة :-17

يحمل البطل علامة و تكون ىذه العلامة في جسمو فربما يجرح أثناء المعركة ، أو تصم الأميرة جبين 
 البطل بخاتميا أو أي علامة في جسم البطل .

  Victoireوظيفة انتصار: -18

المتعدي، حيث يصرع المتعدي في المعركة، أو كأن يغم  في سبا  ، أو يقتل ينتصر البطل عمى 
 المعتدي بدون صراع ساب  ، كأن يجي  عمى سؤال أو لغز .

  Réparationوظيفة تقويم الإساءة :  -19

يقوم البطل إساءة البداية، و يزول خطر الشخصية الشريرة و يحصل البطل عمى حاجتو، و ىنا اتبد من 
 .ذه الوظيفة مع وظيفة حصول الإساءة  التي تحبك أحداث العقدة تزويج ى

  Retourوظيفة العودة أو الرجوع:  -20

بعد ما حق  مبتغاه  و تقع العودة غالبا عمى نفي الصورة التي  وبيتوالبطل يتخذ طريقة قافلا إلى بمده  
 يقع بيا، الوصول إلى مكان ااتنطلا  .

الحكائية أن الحكاية ىيكل دائري إذ يعود البطل إلى نقطة ااتنطلا  في  فنلاحظ في مثل ىذه الأنواع 
 آخر الحكاية  و قد ترد وظيفة العودة في شكل ىرو  أو فرار.

  و ىنا يمكن الإشارة إلى أبنية الحكاية الخمس ومنيا :البناء الدائري : 
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 البناء الدائري المزدوج  -1
   البناء القابع: -2
 البناء المفتوح  -3
 الإرتدادي التصاعدي التنازلي البناء  -4

 .وقد ترد ىذه الوظيفة في شكل ىرو  أو فرار

  La poursuiteوظيفة مطاردة: -70

 تقتفي الشخصية الشريرة أو المعتدية أثر البطل فيطير في أثر البطل )يحاول الوحش المحا  بالبطل (    

مطارديو فيعود إلى مسكنو ، فيتزوج إن كان تنتيي حكايات كثيرة في الوقت الذي ينجو فيو  البطل من 
قدعاد بفتاتو ، و لكن قد يتعرض البطل إلى حوادث و كوارث جديدة فيظير ثانية المعتدي و تتكرر عقدة 
الحكاية و يكون ىذا بداية سرد قصصي جديدة ، و قد ات تتكرر الأحداث عمى نس  واحد، فيكون التنوع 

 أن حكايات عديدة تشمل سمستين من الوظائف تسمى المقاطع . مصدر تشوي  و تدل ىذه الظاىرة عمى

 :  Secoursوظيفة النجدة:  -77 

يقع إسعاف البطل بالنجدة، يتمكن البطل من الفرار من المقتفين لأثره، و ىنا قد يخضع البطل لكوارث  
 ديد.جديدة، فيظير ثانية المعتدي و تتكرر عقدة الحكاية  ويكون ىذا بداية سرد  قصصي ج

 :  Arrivée incognito وظيفة الوصول خفية :   -23

البطل يصل إلى بيتو آو إلى بمد آخر دون أن يتعرف عميو أحد ،  وىو  غالبا ما يشتغل في ىذا البمد  
 .26 الغري  بحرفة يدوية ،كأن يعمل عند صانع الأحذية 

 :Prétentions mensongères وظيفة مطالبات كاذبة:  -24

ىذه الوظيفة يظير البطل المزيف ، ويدعي الح  لنفسو، و في معظم الأحيان يكون ىذا البطل  و في  
 المزيف شقي  البطل الحقيقي أو ابن عمو ، فمثلا يدعي أحقيتو في الزواج من الفتاة التي أنجدىا البطل .

 : Une Tache difficileوظيفة عمل صعب :  -25

                                                           
 .22،ص  الشعبي من الرومانسية إلى الواقعيةقصصنا نبيلة إبراهيم :   26
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قيام بعمل صع  و ىو عنصر محبذ في الرواية فينجح البطل في في ىذه الوظيفة يطم  من البطل ال 
 إنجاز ىذا العمل ، و عند ذلك يكون التسميم ببطولتو.

 : Tache accomplieوظيفة إنجاز العمل :  -26

تطاب  الأشكال التي يقع بيا إنجاز العمل أشكال وظروف ااتختبار و قد ينجز البطل أعماات قبل أن  
 أن يمزمو طالبيا بإنجازىا تقترح عميو أو قبل 

 :  Reconnaissance du hérosوظيفة التعرف عمى البطل : -27

في ىذه الوظيفة يتم التعرف عمى البطل الحقي  بفضل العلامة التي يحمميا )الجرح مثلا( أو من  
منبثقة عن ااتختبار الذي يحصل  27خلال الشيء الذي أعطي لو )خاتم منديل( و بيذا تكون الوظيفة 

وظيفة فيو البطل عمى علامة ، كما يمكن التعرف عمى البطل الحقيقي من خلال إنجازه لمعمل الصع  )
26 ) 

: Faux Héros ou L’agresseur le: وظيفة نزع القناع عن المتعدي أو البطل المزيف -28
est démasqué 

ظيفة عن فشمو في القيام بالعمل الصع  ، فالبطل المزيف يكشف البطل المزيف ، و قد تنتج ىذه الو  
 .27في مفيوم برو  ىو الشخصية التي تعوزىا الطاقة و التي تنشد رغم ىذا ااتفتقار التمجيد و التكريم

 : Transfiguration: وظيفة تجمي -29

 .ما  يظير البطل في شكل جديد فمثلا يسكن في قصر جديدة شامخ، أو يغير شكمو عمى نحو

 :  Punition: وظيفة عقاب -30

يقرر في ىذه الوظيفة العقا  الذي يسمط عمى البطل المزيف ، و قد يصفح عنو بشيامة ، مع انو في 
 الغال  يعاق  لكي يكون عبرة لمن يعتبر.

 : Mariageوظيفة الزواج و اعتلاء عرش الممك :  -31

                                                           
 22،ص  مدخل إلى النظرية القصةجميل شاكر: سمير المرزوقي :   27
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ات يصبح ممكا لأن زوجتو ليست أميرة ، و في يتزوج البطل و يصبح ممكا أو يتزوج البطل أحيانا لكنو 
و تنتيي الحكاية، نياية سعيدة و تنتيي معيا الوظائف و ىنا 28بعض الحكايات ات يذكر إات التتويج 

 .ااتختبار التمجيدي بحس  )غريماس( يتمكن البطل من اجتياز

 :من الناحية الوظائفية تترك  الحكاية العجيبة من ثلاث اختبارات

  يدور حول المانح و الفاعل ترشيحي:اختبار.  
 :يحصل فيو الصراع بين البطل و المعتدي اختبار رئيسي. 
 :تقع خلالو معرفة البطل الحقيقي ومكافأتو. اختبار تمجيدي 
 المثال الوظائفي عمى شكل مخطط :  -

 حصول افتقار 

 توازن ) سعادة (      الوضع الأصل  

 انعدام التوازن )حصول إساءة(

 رحيل 

 عصيان أو خر                    منع 

 إطلاع        استخبار 

 تواطؤ عفوي       خداع 

 حصول ااتفتقار      إساءة  

 طم  النجدة  ااتختبار الترشيحي :

 يقبل البطل القيام بالفعل      قبول   

 يعزم عمى الفعل بمحض إرادتو     تفويض 

 انطلا   -
 ختبار يعد البطل لتسمم الأداة السحرية أول وظيفة لممانح ا -

                                                           
 .22نبيلة إبراهيم : قصصنا الشعبي من الرومانسية إلى الواقعية ،ص  28
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 رد فعل البطل  تسمم الأداة السحرية  -

 الاختبار الرئيسي الانتقال إلى مممكة أخرى 

 ىزيمة المعتدي    علامة          صراع

 إصلاح ااتفتقار .          انتصار البطل

 توفر النجدة    مطاردة البطل              عودة 

 الاختبار الممجد : وصول البطل خفية 

 مطالبات كاذبة )تصدر و تنجم عن بطل مزيف( -
التعرف عمى البطل               إنجاز العمل       عمل صع  يعرض عمى البطل   -

 الحقيقي 
 تجمي البطل         انكشاف البطل المزيف   -
  29 مكافأة البطل    معاقبة المتعدي -

 الدوائر السبع أو الشخوص السبع : 

  .دائرة البطل/ 1

 .دائرة المتعدي )الشخصية الشريرة( /2

 دائرة المساعد . /3

 . دائرة الأميرة و أبييا /4

  .دائرة البطل المزيف/ 5

  .دائرة المرسل/ 6

 .دائرة الواى  أو المانح  /7

البشرية أو الشع  ، عاداتيا ، و ىو عمم وصف السلااتت :   Ethnographieااتثنوغرافيا :  (1
 . أخلاقيا و تقاليدىا

                                                           
 .22 -22سمير المرزوقي، جميل شاكر : مرجع سابق ،ص  - 29
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و ىو عمم أصول السلااتت البشرية عند الأمم و أصوليا مميزاتيا و :  Ethologieإثنولوجيا :  (2
 .تفرقيا 

 .عمم الأخلا  و يكوينيا :  Ethologie إثولوجيا : (3
 .نفسيو الشع  أو المجتمع  :   Ethosايثوس:  (4
 و ىو عمم وصف الإنسان التاريخي و الطبيعي.:  Anthropologieأنثروبولوجيا : (5
 .عمم الأساطير :   Mythology الميثولوجيا :  (6
  .المعرفة عمم:  Epistémologie ااتبستيمولوجيا :  (7
 .دراسة الأشكال المتعمقة بالنباتات  عمم:  Morphologieالمورفولوجيا :  (8
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 المحاضرة: الرابعة

الشعبي الشعر  

 الدكتورة : كاهية باية

 مفهوم الشعر الشعبي :

إن للتعبٌر عن خلجات النفس ، والحدٌث عن نبضات القلب ، والكلبم عن مشاعر الفإاد ، طرق كثٌرة ، 

هً حاضرة فً الصور الثابتة  و أسالٌب منوعة ، فهً حاضرة فً اللؽة المنطوقة و المكتوبة ، مثل ما

، كما ٌعبر عنه الأدب : شعر ونثر. والمتحولة ، أو المتحركة  

ولا ٌمكن لأي شعب من الشعوب مهما كانت درجة ثقافته ، ومستوى حضارته أن ٌستؽنً عن التعبٌر 

تعبٌر عن مكبوتات الشعوب النفسٌة وتفجٌر لطاقاتهم الإ  الأدبً سواء عن طرٌق الشعر أم النثر ، فهو

 بداعٌة و إظهار لعبقرٌتهم الفنٌة والجمالٌة .

مما لا شك فٌه أن النص الشعري وبشكل خاص " الشعبً" ، نص سردي ممٌز ، قرٌب من القارئ     

ؽوص فً عوالمه الباطنٌة و الخارجٌة ، لٌسجل انتصاراته وانكساراته ، ٌولصٌق بالمبدع المنشا ، 

 أماله ، وأحلبمه مستنفرا كل طاقاته الكامنة لٌخرجها إلى السطح فً محاولة جادة للمواجهة ، 

نبالػ إذا ما قلنا بؤن الشعر الشعبً ٌعد من أهم الأسالٌب الأدبٌة ، التً ٌعبر بها الإنسان  و لعلنا لا

ب ذو الملكة المتمٌزة فً التعبٌر عن خلجاته ، أو ٌترجم بها الشخص المثقؾ عن راهنه عن ذاته الموهو

وعن كل ما ٌثٌر أحاسٌسه ورؼباته؛ وهو أٌضا ملفوظ وبناء لكلمات ذات طابع مقصود فً الذات 

م اللسان هذا البشرٌة ، ترتبط فً الأساس بالتذوق أو الذوق والأحاسٌس فالمعرفة ، والثقافة ، والفكر ، ث

الأخٌر الذي نركز علٌه فً الأساس باعتبار الشعر الشعبً ٌستمد كٌانه و تكوٌنه من "اللسان " أي اللهجة 

 المعبرة بها عنه.

لذلك فإن الإرث الخاص بالشعر الشعبً بؤؼراضه المتعددة ، على قدر كبٌر من الوفرة و الانتشار 

هذه النصوص الشعرٌة  لفلسفة التربٌة و التعلٌم ، إذ تقوم  والتداول ، وهذا ٌتبلور بوضوح تام فً تطوٌع

 هذه الأخٌرة على اعتبار أن الشعر الشعبً جزء من الشعب الذي نبعت أول الأمر عنه .

 فما هو الشعر الشعبً ، أو الشعر العامً ، الشعر الملحون ، أو الشعر البدوي ؟.

ٌعد إحصاءه ، لكن رؼم هذا ورؼم تعددها واختلبؾ  تتعدد تعرٌفات الشعر الشعبً إلى مالامفهومه :    

روادها ودارسوها وتباٌن وجهات النظر فٌها ، إلا أن الشعر الشعبً ٌبقى دابما مترجما لكل ما هو باطنً 

داخلً من تصورات و أفكار ، ومشاعر ٌبلؽها للآخرٌن مستعملب فً ذلك مفردات اللؽة الكثٌرة ، وهذه 

إلى أؼراض وموضوعات منوعة مثلها مثل الشعر ‘ٌتطرق ‘ رث أبا عن جدالدلالة من النظم المتوا

الرسمً أو الفصٌح المتداول أكادٌمٌا ، من فخر ووصؾ ورثاء ،وؼزل ومدح...مما لا ٌدع مجالا للشك 

فً كونه عربٌا نابعا من الروح البدوٌة الأصٌلة و الأصلٌة ، إذ ٌحفظ لنا التارٌخ أسماء كثٌرة من  

صورٌن الواصفٌن لحٌاة البوادي العربٌة ، و المراعً الخصبة و بسالة الرجل العربً ،عفته الشعراء الم

وتضحٌاته اللبمتناهٌة من أجل قبٌلته و قومه ، أو حبٌبته العفٌفة ، فضلب عن واقعه المعٌش بقضاٌا 

 متنوعة فً إطارها الإقلٌمً.
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ون الشعري فً بلبدنا ، إقلٌم "الحضنة" هذا ومن الأقالٌم و البوادي أو الحواضر التً زخر بها هذا الل

الأخٌر الذي دخله العرب الفاتحون وهم ٌحملون فٌما حملوا معهم ، حكاٌات العشق الأزلٌة الأبدٌة حٌنا 

وقضاٌا روحانٌة حٌنا آخر تنم عن مرجعٌتهم الدٌنٌة التً استقوها من ارتٌادهم الكتاتٌب و 

ن عربً مشحون برقة الحس و نبل الأخلبق حتى وإن جنت المساجد.عبرت فٌما عبرت عنه ، عن إنسا

الأٌام علٌه ، فقد ولدت هذه الأحاسٌس لسانا موهوبا ٌحاول بشتى الأسالٌب و أحسنها أن ٌثبت عمق 

 ارتباطه بهذه الأرض ، وهذا الوطن.

لتً تصقل لؽتة وٌظل الشاعر الشعبً قابم الذات إبداعٌا وفنٌا ، ٌقدم نفسه للمتلقً بتشكٌلة من المعانً ا

المختارة المنتظمة إن على مستوى الشكل أو الإٌقاع، أو حتى الموسٌقى سواء الداخلٌة أو الخارجٌة ، 

 فٌحدث التفاعل و التمازج النصً هذا هو الشعر الشعبً عموما ، أما إذا ما خصصنا فهو: 

به ، ومن ثم ٌكون الشاعر  هو أقدم الفنون الأدبٌة ٌعنً فً الأصل" علم " شعرت به بمعنى علمتالشعر:

. 1بمثابة العالم  

.2والشعرهو : كل نص نتج عن نبض شعوري فً قالب لؽوي موسٌقً سلٌم ، وحرك خٌالا فً المتلقً  

ٌرى بعض الدارسٌن أن الشعر الشعبً ما ظهر إلا بعد أن فسدت اللؽة العربٌة ، و دخلها اللحن و    

عا وابتعد الناس عن الفصحى ، " إن الشعر الشعبً ٌطلق على التعرٌؾ ، و انتشرت العامٌة انتشارا واس

كل كلبم منظوم من بٌبة شعبٌة بلهجة عامٌة ، تضمنت نصوصه التعبٌر عن وجدان الشعب أمانٌه ، 

متوارثا جٌل عن جٌل عن طرٌق المشافهة ، وقابله قد ٌكون أمٌا وقد ٌكون متعلما بصورة أو بؤخرى 

.  3مثل المتلقً أٌضا "  

ولما كان الشعر الشعبً نابع من وجدان شعبً معبر عن ذاته ملبزم له فً ٌومٌاته أصبح بذلك لسانه      

ومرآته العاكسة له ، و معلما من معالم ثقافته ، " و الشعر الشعبً معلم من معالم الثقافة الشعبٌة وسٌلة 

، وهو بشكل عام ٌؽطً مختلؾ لؽوٌة عمٌقة التؤثٌر ٌصور جمٌع نواحً الحٌاة الصؽٌرة منها والكبٌرة 

."4تفاصٌل الحٌاة الٌومٌة للفرد و الجماعة   

الشعر الشعبً أو الشعر العامً ؛ " وهو الشعر الذي ٌستمد كلماته ، و ألفاظه ، وطرٌقة أدابه ، ومعانٌه 

لا ، و أسلوبه ، من الحٌاة العامة أو الشعبٌة  ، حٌث ٌكتب بكلمات من اللهجة المحكٌة بٌن الناس ، و

."5ٌستخدم الفصحى ، لكنه ٌختار أجمل التوصٌفات التً ٌقولها الناس فً كلبمهم ولهجتهم المحكٌة  

هذا التعرٌؾ ٌترجم مدى اتصال الشعر الشعبً بالبٌبة التً ٌعٌش فٌها الشاعر الشعبً ، فهو ؼالبا ما   

المحلٌة ، أو اللهجة ٌستخدم واقعه فً التعبٌر وفً النظم بصفة خاصة بالاعتماد على لهجة محٌطه 

تقع علٌه موهبته من  ٌراه فً وضوح ، وبساطة ، وسهولة مصورا ما الدارجة ، أو العامٌة لإبراز ما

معنا ، لٌخرجه فً أوضح صورة دون تكلؾ فً اللفظ أو فً الصٌاؼة ، و هو ما ٌستوحى من الشعب 

حٌاته وٌظهر ثقافته ، سواء على اختلبؾ طبقاته ، وٌفٌض بروحه وٌعبر عن مشاعره، وٌصور مستوى 

كان مسجلب بالكتابة أو تتداوله الشفاه ، صادرا عن فرد أو جماعة ناشبا فً قرٌة أو مدٌنة ؛ فهو الشعر 

الذي ٌصور طقوس الحٌاة فً جوانبها الاجتماعٌة  والسٌاسٌة بصورة ٌؽلب علٌها طاٌع التعمٌم و النزوع 

رب إلى المثالٌة منها إلى تحلٌل الظواهر والظروؾ الأخلبقً ، ٌصطبػ الشاعر بروح دٌنٌة هً أق

"6المتداخلة  

ورؼم أن هذا النوع من الشعر قد حضً بالعناٌة والبحث ، والدراسة ، إلا أن إشكالٌة المصطلح       

تبقى قابمة ، على اعتبار الاختلبؾ فً التعرٌفات ، و الخلط فً المفاهٌم  ، لذلك تصادفنا تسمٌات عدة 
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ا على إلصاقها بمفهوم الشعر الشعبً ، اذ لا ٌوجد هناك إجماع على تعرٌفه مثلما ، لا عكؾ أصحابه

 ٌوجد إجماع على تعرٌؾ الأدب الشعبً . 

وقد أطلق الباحثون عدة تسمٌات على الشعر الشعبً ، واختلفت " باختلبؾ الإطلبق الذي شاع    

اختٌاره لهذا المصطلح أو الشاعر نفسه فً أو استعماله فً البٌبة المحلٌة ، أو حسب اجتهاد الباحث 

ذاك،فعرؾ بالدوبٌت ، و الزجل ، الموالٌا ، الكان كان ، الحماق ، الحجازي ، القوما  و المزنم وكل هذه 

7الأسماء كانت لؽٌر المعرب من الشعر ، وهذه الأسماء تختلؾ من مكان إلى آخر."  

باقً تلك التسمٌات ، وهً تسمٌة :"الشعر  وهناك اتجاه آخر ذهب إلى إطلبق تسمٌة تختلؾ عن  

شاع فً البٌبة   الملحون " وكان رابدها " عبد الله الركٌبً" ، والذي تماشى فً اختٌاره للمصطلح مع ما

الأدبٌة :" لما كان الشعر الملحون فً معظمه تقلٌدا للقصٌدة المعربة ، فإن الفرق بٌنه وبٌنها هو الإعراب 

، وبالنظر إلى هذا 8فً الكلبم إذ لم ٌراع الإعراب والقواعد اللؽوٌة المعروفة ". ، فهو إذن من لحن ٌلحن

ٌخضع للئعراب ولا  التعرٌؾ فإنه ٌركز فقط عن مسؤلة اللحن أي الخطؤ من حٌث كون الشعر الشعبً لا

والشعر الشعبً  –أي الرسمً  –فالفرق بٌن الشعر الفصٌح  –كما ٌرى صفً الدٌن الحلً –لقواعده 

 ٌتوقؾ على مسؤلة الإعراب فحسب .

ؼٌر أنه ٌوجد من عارض ما ذهب إلٌه " عبد الله الركٌبً "  مثل" التلً بن الشٌخ " الذي ٌقول : "  

و أضاؾ أنه ٌشٌع  9...فً اعتقادي أن تسمٌة الشعر الشعبً تنسجم مع الإطلبق العام للؤدب الشعبً ".

لكلبم على الشعر الشعبً ، وٌطلقون على الشاعر اسم " القوال " ، ولعل هذا فً الطبقات الشعبٌة تسمٌة ا

واحد من بٌن الأسماء الكثٌرة التً أطلقت على الشعر الشعبً ، وفً هذا أورد " عباس الجراري " أكثر 

من إحدى عشرة اسما أطلقها الشعراء الشعبٌون المؽاربة على أشعارهم منها : " الزجل ، الملحن ، 

لؽا " اللؽة أو الكلبم " ، هوب ، السجٌة ، الكلبم ، النظم ، أو النظام ، الشعر ، القرٌض، الأوزان ، الّ المو

.14العلم ، القرٌحة  وٌرٌدون بها القرٌحة الشعرٌة "  

وبتعدد  المصطلحات لتسمٌة الشعر الشعبً ، الذي ٌنتجه مبدعون  وقوالون بلؽة ؼٌر فصٌحة فقد نظر   

على أنها :"  "زجل" أو " ملحون " أو " شعبٌة " ثم فرع أصحابها العنوان الأساسً "  للقصٌدة الشعرٌة

زجلب "كان أو ملحونا "  أو " شعبٌا " ،إلى أنواع أملتها طبٌعة النص الشعري نفسه ، فقالوا منه ما هو " 

عطٌات هو" قصٌد" وقد اعتمد أصحاب هذه الآراء على م هو " موشح " ، ومنه ما مبٌت " ومنه ما

." ، وبدراسته لكل هذه المصطلحات و 11استخلصوها من النص نفسه ، تبدو فً مجملها موضوعٌة

دلالتها على مجموع خصابص هذا الشعر، من حٌث موقؾ الدارسٌن والنقاد  وحتى الشعراء أنفسهم، 

ؼلب تلك وخلبل دراسته ٌخلص "العربً دحو " إلى نتٌجة مفادها " وقد قٌض الله لنا الإطلبع على أ

الآراء ، وقٌض لمس الجوانب الجزبٌة فٌها أؼلب الأحٌان ، لذلك نعتقد أن نتبنى مصطلح " الشعبٌة " 

محالة  وخاصة للبٌبة  به النص الشعري ؼٌر المدرسً، ٌظل هو المناسب لا أنعاتكاسم شامل لما نرٌد 

الصحراوٌة ، وفً  العربٌة ، وان اشتهرت كلمة " ملحون " أكثر من ؼٌرها خصوصا فً البٌبة

. 12..."لأوراس  

اختٌار مصطلحات كثٌرة للدلالة على مفهوم واحد كان أبرزها " الشعر الشعبً " فً العموم و" الشعر   

المحلً الشعبً  النبطً" فً شبه الجزٌرة العربٌة  ، والشعر الملحون الذي أثرى خصوصٌات الشعر

مرزوقً" : " إن الشعر الملحون الذي نرٌد أن نتكلم الجزابري ، وفً الشعر الملحون ٌقول :"محمد  ال

عنه الٌوم فهو أهم من الشعر الشعبً، إذ ٌشمل كل شعر منظوم بالعامٌة سواء كان معروؾ المإلؾ أو 

مجهوله، وسواء دخل فً حٌاة الشعب فؤصبح ملكا له ، أو كان من شعر الخواص، وعلٌه فوصؾ الشعر 

فهو من لحن ٌلحن فً كلبمه أي أنه نطق بكلبم عامً أو بلؽة عامٌة  بالملحون أولى من وصفه بالعامً ،
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، وقد كان ؼرضه واحد وهدفه واحد ، هو " الضمٌر الحً للؤمة ، و الذي ٌخاطب 13ؼٌر معربة."

قلوب الجماهٌر وٌعبر عن أحزانها و أفراحها، وحاضرها ، و ماضٌها، و آمالها ، ٌواسٌها فً آلامها 

لإنسانٌة الخالدة وٌخلد بطولاتها وٌشٌد بمآثر رجالاتها على مر الأزمنة وٌرشدها نحو القٌم ا

."14والعصور  

وعموما فإن الشعر الشعبً هو ذاكرة الأجٌال المتعاقبة ، فهو سجل تارٌخهم الحافل بالأحداث     

ر والبطولات ، وهو همزة الوصل بٌن ماضٌهم التلٌد ومستقبلهم القابم على قٌم الماضً ، هذا هو س

حفاظ الأجٌال على موروثها الشعبً ؛ وهو أٌضا نتاجها الجمعً و الفردي ، الذي ٌرتقً فوق عاملً 

الزمان والمكان لكً ٌكون صالحا لكل زمان ومكان فٌقبل علٌه الشعب وٌتقبله بالشؽؾ نفسه وبالدرجة 

 نفسها من الحب والترقب .

ٌن و الشعراء ورجال الفكر الذٌن قدموا إنتاجا خالدا وفً هذا ٌرى " توفٌق زٌاد " أن :" أكبر الفنان      

، كان سرهم الأساسً ارتباطهم بجماهٌر الشعب ، و النظر إلى تجربتهم الذاتٌة كجزء من التجربة العامة 

   15، وباستطاعتهم التعبٌر بانسجام عن ظروؾ العمل و الحٌاة و كفاح الناس المحٌطة بهم."

الشعبية :الخصائص الفنية للقصيدة   

 تمهيد :

إن الشعر الشعبً مصطلح متكون من كلمتٌن ، أولاهما "شعر" ، والثانٌة "شعبً" جاءت لتخصص 

الكلمة الأولى و تحصرها ، و الشعبً هنا لا تعنً " الرخٌص " أو " الدنًء" ،أو ما هو " أدنى 

 الدرجات و انحطاطها " و إنما تحٌل إلى مفهومٌن اثنٌن هما :

بلؽة شعبٌة مهذبة ، ٌفهمها المتعلم و الأمً على السواء .نظم الشعر -  

ٌعبر هذا الشعر عن وجدان الشعب ومكنوناته ، وهو نابع من روحه وكٌانه ، وهو لسان حاله.-  

    

للقصٌدة الشعبٌة خصابص ممٌزة تجعلها تختلؾ عن القصٌدة العربٌة الفصٌحة ، إن على المستوى 

قٌع ، أو التارٌخ ، أو على مستوى المضمون من الناحٌة الفنٌة كالحدٌث الشكلً من خلبل اعتمادها التو

 عن اللؽة باختلبؾ مرجعٌاتها ، العامٌة أو الدارجة ، الفصحى ، أو الأجنبٌة " الفرنسٌة ".

وٌختص الشعر الشعبً بمقومات وخصابص فنٌة و أدبٌة مكنته من الانتشار و الاستمرارٌة  و 

الجماهٌر الواسعة ؛ فهو ٌقوم على أسس لؽوٌة وفنٌة جعلته شكلب تعبٌرٌا قابما الاستحواذ على قلوب 

هو خصابص فنٌة تشترك فٌها كل أشكال التعبٌر الفنٌة ، و الشعر الشعبً إبداع شعبً  بذاته ، منها ما

صقلت  تقلٌدي ٌتسم التقلٌد فٌه بالشفوٌة و الالتزام بالطابع القدٌم للنصوص التً تداخلت فٌما بٌنها و

الذاكرة الشعبٌة ، وعودتها على الإبداع والخلق المطبوع بروح الاقتباسات التً ٌلجؤ إلٌها الشاعر عن 

قصد أو دون قصد ٌمزج فٌها بٌن عدٌد النصوص التً تنفتح دون أنفة عن نصوص أخرى ، وهً مٌزة 

قصابده  لا ٌحرمها من قً  -أي الشاعر-جمالٌة راقٌة لا عٌب من عٌوب السرقات الشعرٌة ، وهو كذلك 

النسج على منوال الشعر العربً القدٌم سواء كان فصٌحا جاهلٌا أم عامٌا مزامنا لها ، أو توظٌؾ بعض 

 النصوص الأدبٌة كالأمثال أو الأؼانً أو حتى الاقتباسات المؤخوذة من القرآن الكرٌم .

ر الشعبٌة التً تحفظ له الانتشار و وعلى هذا فموضوعاته تتسم بالتراثٌة والخلود ، وهً من أهم معاٌٌ 

التداول لأنه لا ٌخص فردا بعٌنه بل ٌمس جمٌع طبقات المجتمع و بكافة أطٌافه ، كما أنه شعرا حٌوٌا 

 متجددا ، ٌساٌر الأجٌال المتعاقبة و تطوراتها الفكرٌة و الحٌاتٌة .
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اللغة و الأسلوب :-  

ة فصٌحة ، بعضها محلً والبعض الآخر أجنبً لؽة الشعر الشعبً هً لؽة عامٌة لها أصول عربٌ  

دخٌل ناجم عن الاستعمار والؽزو الثقافً ، و أحٌانا تختلؾ الألفاظ الشعبٌة عن الفصحى فً النطق حٌث 

ٌعتقد " محمود ذهنً " بؤن : " الأدب الشعبً ٌمتاز بلؽة معٌنة من الصعب وصفها ، و لكنها على وجه 

. 16ترجٌح فصحى راعت السهولة فً إنشابها القطع لٌست عامٌة ، على أساس ال  

فهناك ألفاظ عامٌة لا ٌمكن إعادتها إلى أصل عربً فصٌح ، ومما جعل العامٌة من أهم مقومات التعبٌر 

الشعري الشعبً كونها اللؽة التً ٌستخدمها العامة ، و الشاعر إنما ٌخاطب هذه الجماهٌر وٌعبر عن 

ا هناك ألفاظ عامٌة لها أصل فً العربٌة الفصحى ؛ فهناك قصابد ، كم17حاجتها الاجتماعٌة النفسٌة 

بالرؼم من أنها لا تراعً القواعد اللؽوٌة فهً فً روحها فصٌحة لأن ألفاظها وعباراتها مما ٌدخل فً 

تركٌب الفصحى لا فً تركٌب العامٌة و نسٌجها و إن كان بعضها لا ٌراعً البحور و الأوزان المعروفة 

ناك ألفاظ عربٌة فصٌحة ؛ وهً فً مجملها ألفاظ فصاحة فً النصوص الشعبٌة الجزابرٌة ،و إذ توجد ه

 ، وهناك ألفاظ خاصة باللؽة الأجنبٌة " الفرنسٌة " .

المستوى الشكلي :   

 توقيع القصائد:

وهو تقلٌد قدٌم جدٌد سار وفقه مجمل  من السمات البارزة فً النص الشعري الشعبً ، توقٌع القصابد   

شعراء حٌنما ذكروا أسمابهم فً نهاٌات القصابد ، هذا الذي حفظ لهم نسب هذه القصابد لأصحابها فً ال

مرحلة ما قبل التدوٌن ، خاصة وأن مجملها ٌتداوله الناس مشافهة دون تدوٌن وبالتالً ٌصعب فٌما بعد 

عل هجرة النصوص نسبتها لأصحابها ، بفعل طول الزمن ، أو بفعل تناسً المبدع الأول لها ،أو بف

وانتقالها من مكان لآخر ، وبالتالً ٌؽٌب عن أذهان الناس اسم مبدعها الأول أو مإلفها الأول، لذلك لجؤ 

إلى اعتماد هذه الطرٌقة حتى ٌحفظ لنفسه  –المؽنى منه  –الشاعر الشعبً أو شاعر الملحون خصوصا 

ٌنسبها لنفسه خاصة فً زمن كثرت فٌه نسب تؤلٌفه له ، وحتى لا ٌضطر للبحث عن أدلة وبراهٌن حتى 

السرقات الأدبٌة والشعرٌة على اعتبار أن الشعر الشعبً فً زماننا أصبح ٌعرؾ أكثر عن طرٌق الؽناء 

؛ لذلك ٌذكر الشعراء أسمابهم فً ذٌل القصٌد أو كنٌته ولقبه فٌحافظون على نسبها لأنفسهم من جهة 

ث نسمع ونقرأ ٌومٌا أعمالا شعبٌة من قصص و حكاٌات و وٌخلدون بها أسمابهم من جهة ثانٌة، " بحٌ

18أشعار لأدباء شعبٌٌن معروفٌن وحرٌصٌن على تدوٌن أسمابهم واقترانها بؤعمالهم الإبداعٌة...  

وهً خاصٌة تكون أساسا فً البٌتٌن الأخٌرٌن فً أؼلب القصابد ، فمثلب قصٌدة " وردة " للشاعر " 

" أبً مدٌن بن سهلة ":بوشٌبً عمر " و أٌضا فً قصٌدة   

  - أ. التوقيع بذكر الأسماء والألقاب :

 ٌقول أبو مدٌن بن سهلة :

19تم نظمً اشتهر كنٌتً            بن سهلة ظاهرا عتٌق البنات           

 وفً ذات الأمر ٌقول الشاعر:الرٌؽً شبٌرة:

 الرٌؽً علٌك مجد ؼنى         تؽرس معاظمو فً الجنة 

تهنى          ٌبرى جمٌع من لمحانتقضً حواٌجو  ٌ  

24واللً نوى قال معانا           آمٌن واصلوا با حسان   
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:21ونجد الشاعر:" مفتاح البشٌر" فً قصٌدته " الحضنة"ٌقول  

 الحضنة فً جنوبها موطن فنان        واحة بالنسٌم حسنها ؼنى

لم مهنةوالبشر أمان               ونقمتوا مفتاح مع ذا قول" البشٌر"  

" أحمد عامر أم هانً":  وٌقول الشاعر" البوسعادي "  

 فً سبٌل الله حاجة ما تصعب               زادت عن رسولنا خٌر العباد

 وؼفر ٌا اله ٌا مولانا ٌا رب                نجٌنا فً لاخرة ٌوم المٌعاد

لصفادٌوم الحشر كبٌر والعرق إكبب             والمجرم هو امكتؾ فً   

 أحمد عامرأم هانً هكتاب                 حب الرسول جار عنً ٌالسٌاد

. 22بعت الدنٌا أفانها هو ٌسلب                 وشرٌت به حب النبً درت فالزار  

وٌقول بوضٌاؾ تناح ذاكرا اسمه ولقبه وحتى عرشه:     

الحاء عنوانه الً ٌشٌر بوضٌاؾ اسم مسطور          حرؾ التاء والنون و          

عٌن الملح الداٌر مركز مشهور           المزٌانً فً نسبتوا حاب أوزانو         

.ا 23فً التسعة والعشرٌن آخر الشهور        فٌوم المرحوم فارق جٌرانو         

 وٌقول أٌضا :

 إجبارات نخٌل فً جرعاٌة واد              دقلة نور الؽالٌة على الكٌالة 

.24ح ٌشكر فً لسٌاد             السوق العامرة ٌقصدوه الكٌالةالشاعر تنا  

وفً الخاتمة الموقعة ، التً ٌذكر صاحبها اسمه و لقبه و كنٌته ، أو اسمه ولقبه ، أواسم كنٌته ، فهو حر 

فً ذكر ذلك وهذا ما أشار إلٌه الدكتور "شعٌب مقنونٌؾ" فً قوله : " ...و أما توقٌع القصابد ،الذي 

فً الؽالب ، فٌمثل كذلك سمة لدى شعراء الملحون  –حرؾ الهاء ٌعود على الشعر الملحون  – ٌلزمه

وٌضٌؾ : "  25متقدمٌن كانوا أم متؤخّرٌن وٌكون التوقٌع بالتصرٌح بالاسم كاملب مع ذكر الكنٌة...."

".26ٌكتفً بعض الشعراء وهم ٌوقعون قصابدهم بالاشارة إلى نسبهم أو قبٌلتهم أو موطنهم   

فً الؽالب من حٌث مقدمتها وخاتمتها ، تبدأ بمقدمة  و تتوافق القصٌدة الشعبٌة مع القصٌدة الجاهلٌة    

طللٌة أو بٌت من الحكمة أو الحمد لله والصلبة عن النبً صلى الله علٌه وسلم ، أو الشكوى ، وؼالبا ما 

 تكون خاتمتها بالصلبة على النبً.

27ٌقول الشاعر " البشٌر قذٌفة ":  

سبحانك ٌا خالقً عالً القدرة         وٌا عالم بالكون وحدك تحكم فٌه       

كاتب لٌنا كل ما فٌنا ٌجري             الخٌر مع الشر ٌلحق و نعدٌه       

معدودٌن أٌامنا مهما ٌصرى           قاسم فً الجبٌن مكتوب تلبقٌه     

 وٌقول الشاعر " تناح  بوضٌاؾ " حكٌما ناصحا :
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ٌا قاري فً منافعك لا تستهزاش          أحصً علمك زٌد علم الأتدرٌة         

أتعلم فً مساٌل لا تعرفهاش              وافهم نحو الكلبم وشروط معانٌه        

حكمة من ؼٌر شٌخ لا تتعلمهاش          لا ٌدخل فً العقول علم بلب تنبٌه       

  28لابد ٌجٌك وقتها تصرؾ فٌه       و احرز من كل فاٌدة لا تستؽنا         

تؤريخ القصائد:-ب.  

لعل الخاصٌة الثانٌة التً تتسم بها القصٌدة الشعبٌة من الناحٌة الشكلٌة ، هً مٌزة التؤرٌخ لها  أو ما 

ٌسمى ب:" التؤرٌخ الشعري" أو" الكرونوقرام " وهو أن ٌعتمد الشاعر فً آخر أبٌاته على نظم كلمات 

ا بحساب الجمل اجتمعت منها سنوات التارٌخ المقصود من ولادة أو وفاة أو سفر أو إذا حسبت حروفه

انتصار ...و ٌدعى هذا الاستعمال أٌضا " التارٌخ الحرفً"، لأن المرجع فٌه حساب الأحرؾ الأبجدٌة، 

وٌشترط فٌه على الناظم أن ٌذكر لفظة تارٌخ أو أحد مشتقاته ثم ٌورد بعدها الكلمات المتضمنة 

.29تارٌخال  

 ٌقول الشاعر : ابن الساٌح الخثٌر فً قصٌدته " ٌاربً ٌاخالقً":

 تمت ذي لبٌات اللًّ مكتوبة                    و التارٌخ نتاعها فً شهر جوان

34واحد و التسعة وتسعة منسوبة               لٌهم سبعة باه ذا التارٌخ ٌبان  

م.1997فتارٌخ نظم هذه الفصٌدة هو : جوان   

31وٌقول الشاعر محمد بن قٌطون فً قصٌدة مدحٌة موسومة : " حد الشرفة لحرار"  

 أنا والحاضرٌن               واللًّ سمع لنشادي 

 عام اثنٌن وتسعٌن            تارٌخ البادي 

 والألؾ و المٌتٌن            صحٌح اعداد

م1292تذكر القصٌدة تارٌخ النظم ؛ والذي ٌوافق عام   

بالقصٌدة العمودٌة الفصٌحة واضحا من خلبل  ،ذكر بعض  -القصٌدة الشعبٌة  –تؤثرها أي و ٌبدو 

 أشكالها :

المربوع :-أ  

الصلبة على بالقاسم " صاحب اللوا والخاتم " " اللً فالبطن اتكلم " الشفاعة عادت لٌه " لخضر بن   

32خلوؾ"  

الخماسً :-ب  

طاح ماحبس " رامً قٌاس " ساهموا فالقلب ؼاٌس.  تاٌه مٌاس" تبعتو مالان مارخس" شاد فً لب  

 _محٌو باسطمٌولً _

المشطور :-ج  
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سٌد الأتراك واعرب واعجم " ٌامن سبق بالاسم " قبل أن ٌعلم صلً على نبٌنا وسلم " مولانا _عٌسى   

 لؽواطً _

المٌت :-د  

_ٌالله اسؤلتك بخٌر الورى    ٌالله وتشً فً لٌلة القبر     _لخضر بن خلوؾ   

المشحر:-ه  

من هرب فً حرمك لامان " بالعدنان " ٌا شفٌع الخلق امنعنً من الحشر ولهٌب النٌران " بالعدنان " ٌا  

_لخضر بن خلوؾ _      رسول الله سلكنً    

نواع الشعر الشعبي :أ  

ى إن المتصفح للنصوص الشعرٌة الشعبٌة ٌجد أنها : طوٌلة وقصٌرة ، فالطوٌلة هو ما ٌرقى إلى مستو 

القصٌدة ، وهً التً تضاهً القصٌدة العربٌة بدأ منذ العصر الجاهلً إلى الٌوم ، وهً تشد عن قصابد : 

" الحمٌنً فً الٌمن و الزجل أو الملحون فً كل من تونس و المؽرب و الموال فً مصر وؼٌرها من 

33الأقطار العربٌة...".  

ات وهً تسمٌات معروفة منها : المزدوج ، أما النصوص القصٌرة فما ٌرقى منها إلى مستوى المقطوع

و المثلث ، إلى ؼاٌة المتن أشهرها استعمالا : الرباعٌات ، وتتكون من أربعة أشطار تبدوا قدٌمة فً 

 الشعر الجزابري ، وفً الؽالب تكون مؽناة أي تخضع لفن الؽناء .

لمجتمع الجزابري ، هذا وهذان المستوٌان معا للقصٌدة و للمقطوعات ٌنطلقان من حضور وخصوصٌة ا

من حٌث الشكل أما من حٌث المضمون فنجد أنواع النصوص الشعرٌة تنقسم إلى نوعٌن : "الشعر 

 البدوي"و " الشعر الحضري "

الشعر البدوي:-1  

، وهو فرع من الشعر الهلبلً ، 34وهو :"...المتمٌز بؤلفاظه الجزلة وترابط كلماته و سلبمة معانٌه "

الؽرب الأوسط من الموشحات الأندلسٌة فقد :"..تسرب إلى الشعراء الشعبٌٌن فً  وهو أقدم عهدا فً

المؽرب الأوسط من شعراء بنً هلبل الذٌن رافقوا الحملبت العسكرٌة التً زحفت على القٌروان سنة 

35ه ".464ه وعلى الجزابر سنة 449  

الشعر الحضري:-2  

وب فً إجلبله  لأماكن و أزمنة مختلفة كإطلبلته فً هو شعر ٌمٌل به الشاعر إلى الرقة و الؽزل بالمحب

ٌصؾ اللوعة و  "المنداسً"الصباح ، أو عندما ٌداهمه النعاس فً الصحو بعد سهرة شاعرٌة ، وهذا 

 الهٌام إلى وصل سلمى فٌقول  :

طال اللٌل لوصل سلمى هل من فجر          ماشفك بعذاب قلبً ٌاذبحور        

أٌن مارحت لاحرك ٌلبقٌنً صدر            مثل البحر من أولبك واقؾ محصور        

36عضى السهل أظلبمك الساجؾ والوعر       ما ٌرجالك منتهى و أنا مذعور       

وإٌقاعات هذا النوع متعددة أقرب ما تكون إلى الموشح و ألحانه و آلامه ، حٌث ٌتذوق فٌها الأندلس 

زي فً الشعر الحضري ؛ فالشعر الجوزي هو شعر الأؼراب ساكنً الأحوال وٌقترب الشعر الجو



39 
 

وهإلاء ٌكتبون شعرهم وٌؽنونه فً المقاهً و الأفراح المقامة بالمدن ، وٌجمع الشعر الجوزي نظمه بٌن 

 اللون البدوي فً ألفاظه وبنابه ، وبٌن الطبوع الحضرٌة و المحلٌة و الأندلسٌة .

الأنواع من الشعر أن موضوعاتها متداخلة ، فنجد أحٌانا تداخل  الموضوعات فً و الملبحظ على هذه 

 النص الواحد من القصٌد ، وهناك التنوٌع فً الموضوعات على مستوى النص الواحد.

وبالنظر إلى كل ما سبق ذكره نخلص إلى أن الشعر البدوي ٌختلؾ عن الشعر الحضري ؛ من حٌث 

، والمعانً و الأؼراض  فمثلب الشعر البدوي ألفاظه جزلة فٌه الألفاظ  الألفاظ و الجزالة و السلبسة

وكلماته ومعانٌه سلسة ؛ أما الحضري فهو ٌمٌل إلى الؽزل فٌه الألفاظ الدالة على الولع و الهٌام و العشق 

 و الحب ...وهو أقرب إلى الموشح.
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:المحاضرة الخامسة                     

       :الحكاية الشعبية                       

                      

 

 

 الدكتورة : كاهية باية

 تمهيد:

الحكاٌة الشعبٌة شكل من أشكال المروٌات الشعبٌة التً عرفتها الإنسانٌة منذ القدم ، وهً جملة من    

التعابٌر اللؽوٌة ، تتناول مجموعة من الأفعال حدثت أو ٌفترض أنها حدثت فً زمن ما ، وتجنح إلى 

أو من خٌاله حٌنا آخر حٌث  التعبٌر عن قضاٌا الإنسان وانشؽالاته التً ٌستقٌها من واقعه المعٌش حٌنا ،

ما هً سوى محاكاة لواقع ذهنً مفترض الوقوع أو استرجاع لما قد وقع  –أي الحكاٌة  –ٌتصور بؤنها 

."1" ...كما تتمٌز الحكاٌة الشعبٌة بؤنها تصوٌر للحٌاة الواقعٌة بؤسلوب واقعً   

ض الواقع "  فٌحٌلها إلى عالم وقد ٌعجز عقل الإنسان عن تفكٌك وتحلٌل هذه الأمور وتحقٌقها فً أر  

الخٌال فً أحٌان أخرى كتلك القضاٌا المتعلقة بالخٌر والعدل والكرامة والحرٌة ، ومع هذا تبقى الحرٌة 

." ، وكانت الحكاٌة 2والكرامة هدفا إنسانٌا تناضل الشعوب من أجل تحقٌقه ولو صورة أحلبم مثالٌة 

أسمى فً آداب الأمم قدٌما وحدٌثا ؛ فقد ارتبط منشؤها  ذات شؤن عظٌم ومكانة  -ولاتزال  -الشعبٌة 

بمنشؤ الإنسان ووجوده ، وراحت تتطور و تتفاعل معه مواكبة طابع البٌبة المحٌطة به ، و إذ تعد نتاج 

معتقدات وعادات و عواطؾ الناس ، منذ أزمنة قدٌمة ، و تعود جذوره إلى خبرات طوٌلة للشعوب ، 

وتجارب متعلفة بحٌاة الإنسان ، أٌنما وجد ومن الصعوبة بمكان تحدٌد وٌرتبط بؤفكار وموضوعات 

تارٌخ معٌن لظهور الحكاٌة الشعبٌة ، حٌث تعود جذورها إلى الحضارات القدٌمة ؛ كحضارة الٌونان 

وبلبد الرافدٌن ، و شرق آسٌا ...وؼٌرها ، وظلت الشعوب تتناقلها شفاها وتدوٌنا خلبل المراحل 

اقبة .التارٌخٌة المتع  

مفهوم الحكاية الشعبية وتعريفها :      

ٌعرفها " أحمد رشدي صالح " على أنها : " فن القول التلقابً العرٌق ، المتداول بالفعل ، المتوارث جٌلب 

بعد جٌل ، المرتبط بالعادات والتقالٌد ، و الحكاٌة هً العمود الفقري فً التراث الشعبً ، وهً التً 

." و ٌعرفها " هانً نعمان الهٌتً " بؤنها : " نوع قصصً لٌس له 3دب الشعبًنطلق علٌها مجازا الأ

مإلؾ ؛ لأنه حاصل ضرب عدد كبٌر من ألوان السرد القصصً الشفهً ، الذي ٌضفً علٌه الرواة ، أو 

ٌحورون منه و هو ٌعبر عن جوانب من شخصٌة الجماعة ..وهً ترتبط بؤفكار و أزمنة و موضوعات 

ذات علبقة بحٌاة الإنسان ... وظهرت الحكاٌات الشعبٌة المروٌة ، قبل عصر التارٌخ   وتجارب إنسانٌة

بآماد بعٌدة ، وظلت الشعوب تتناقلها جٌلب عن جبل ، وبذا احتلت موقع الصدارة بٌن الفنون التً تذوقها 
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عن  –إلى حد ما  –الإنسان ، وعبر فٌها عن عواطفه و أفكاره وخٌالاته ونظراته ، لذا فهً تفصح 

". 4مضمون العاطفة و الفكر والخٌال و الرإٌا ، ولٌس بالوسع تصور شعب لا حكاٌات شعبٌة له  

إلى مستمع أو مجموعة من المستمعٌن ، فهً  –أي رواٌة الأحداث  –ٌقوم برواٌتها راو ، ٌوجه رواٌته  

مسرود  –، " رواٌة " -سارد  –" لا تتحقق إلا بوجود عناصر ثلبثة على مستوى الفعل الحقٌقً : " راو

أو بتعبٌر آخر : " مرسل " ، " رسالة " ، " مستقبل " . –مسرود له  –"مروي له "   -  

هذا فٌما ٌتعلق بالفعل " فعل الرواٌة " أما من حٌث الرسالة أو " المسرود " فهً موجودة قبل "  

لزمن التارٌخً ، الزمن السابق لفعل الراوي"  ، و" المروي له" لأن الحكاٌة نص موروث ٌستدعى من ا

الرواٌة ، لأن عالم الحكاٌة ، له زمنه الذي هو زمن متخٌل ، أو هو زمن ٌحمل جزءا من الواقعٌة 

فً زمن ما ، فهو زمن ٌناقض زمن الواقع الاجتماعً المروي فٌه النص ، لأنه لا  المعٌشةالتارٌخٌة 

اضوٌة لمحاولة إنتاج واقع جدٌد .ٌحكً واقعا آنٌا ، ولكن ٌسقط الآنٌة على الم  

من هنا ٌمكن أن نمٌز بٌن زمن القص ، وهو زمن الحاضر الروابً و الحاضر الذي ٌنتمً فٌه السرد ، 

وزمن الواقع وهو زمن ما  تحكً عنه الرواٌة ٌنفتح فً اتجاه الماضً ، و ٌمكن القول أن النص 

ملبحقة لدٌمومة الزمن.الدابمة ، ال الصٌرورةالمروي اكتسب بعد منشبه صفة   

إن الزمن داخل الحكاٌة زمنان :      

زمن خارجً ٌقاس بالنمو الفكري الذي ٌولده السامع خلبل تعاقب الأحداث و الأماكن -            

والعقبات ، وهو زمن نفسً ٌنمو حٌنما ٌكون السامع فً حال من المقارنة بٌن وقابع شبه تارٌخٌة ووقابع 

حالات كثٌرة أو تسرد أمامه عن طرٌق الحكً ؼٌر المجسد ، ومثل هذا الزمن ٌتسع و ٌضٌق ، ٌشمل 

ٌقتصر على حال واحدة وؼالبا ما ٌكون خاضعا لمواصفات الحدث الواقعً رؼم إشباعه بالخٌال ، 

وكذلك لا حدود واضحة لأبعاد هذا الزمن و لا تستطٌع تحدٌده لأنه متعدد بعدد قراء الحكاٌة ، وبعدد 

 المستمعٌن لها .

الحلقات الدابرٌة الصؽٌرة التً ٌولدها فن السرد ، زمن ثان ، زمن داخلً ؛ وٌترتب من خلبل -         

ثم هذا التتابع فً نمو الأحداث وفً نمو الشخصٌات ، وهو زمن لا ٌخضع لحكم خارجً أو مقولات 

فلسفٌة بقدر ما ٌتحدد بؤفعال القص ،  وما إذا كانت تتصل بالحاضر حٌث نجد أن بداٌة الحكاٌة ؼالبا ما 

ان... " ثم ٌتحول الزمن داخل بنٌة الحكاٌة إلى الحاضر ،وٌمثل هذه تكون بالماضً " كان ٌا ما ك

الانتقالٌة الزمنٌة ٌتداخل فً بنابها فعلب : " الحاضر " و " الماضً " دون أن تختص بواحد منهما 

،فالحكاٌة ذات زمن متعدد نابض ، حً ، ومستقر ؛ ولذلك فهً دابمة الحضور ، تستطٌع أن تستوعب 

.5لحٌاة دون أن ٌختل بناإها الخاص"حتى الجدٌد فً ا  

والحكاٌة الشعبٌة المروٌة منها و المدونة تعد مٌدانا خصبا ، ٌعترؾ بوجوده الكثٌر ككٌان مستقل بذاته    

عن بقٌة الفنون الأخرى.كما أنها تقدم لنا تصورا عن واقع معٌشً ٌحاكً الواقع الذهنً المفترض وقوعه 

كده صفوت كمال : " كما تتمٌز الحكاٌة الشعبٌة بؤنها ، وهذا ما ٌإ اع لما قد تم وقوعهأو هً استرج

، ولعل هذا التطور الذي ٌنجم عن اصطلبح الحكاٌة الفضفاض 6تطوٌر الحٌاة الواقعٌة بؤسلوب واقعً "

الذي ٌستوعب ذلك الحشد الكبٌر من السرد القصصً الذي تراكم عبر أجٌال لٌعبر عن واقع ، عن 

عب انبثقت من عصارة تجاربه وحاكت أٌامه وأهم وقابع زمانه والأزمان التً تمنى أسلوب حٌاة ، عن ش

وقدم –وتلك إحدى خصابصها  -العٌش فٌها أو وصلته أخبارها ، هً قدٌمة إذّا قدم تواجد هذا الإنسان ، 

الأجناس و العهد به ؛ فقد توارثتها الشعوب والأمم عبر الحقب الزمنٌة المتتالٌة ، لتصل إلٌها من مختلؾ 

الحضارات و الأمم ، فهً بهذا من إنتاج الذاكرة الشعبٌة ، لذلك كثٌرا ما نجد تطابقات أو تشابهات 
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حاصلة على مستوى الأحداث العامة للحكاٌات نفسها ، فؤحداث هذه الحكاٌة ٌمكن أن تشابه أحداث 

 الحكاٌة الأخرى.

ٌة منذ قدٌم الأزل ، ثم تناقلتها الشعوب ، ونصل فً النهاٌة إلى استنتاج هام هو أن الحكاٌة الشعب

فارتبطت بالمإثرات الخٌالٌة ، و أصبحت تشكل جانبا مهما فً حٌاة الشعوب ؛ ثم أن هذه الأحداث 

العجٌبة و الؽرٌبة المسلٌة حٌنا والمعبرة  عن أخلبق سامٌة نستشفها من خلبل أحداث ووقابع الحكاٌة 

الخٌال الشعبً وتناقلتها عن طرٌق الرواٌة الشفوٌة ، فضمنت لها  ونتعلم من شخوصها ، أنتجها و أبدعها

 البقاء و الانتقال من مكان لآخر إضافة إلى كونها مدعاة إلى الاستمتاع والإطراب.

والعبرة التً تظل دابما رسالة هامة من الأجداد إلى الأحفاد فهً "...تحوي ما تحوٌه من أفكار ذات قٌم 

،وهً إضافة إلى كونها 7ة فً أحداثها ، وتبقى هذه الأساطٌر تتناقلها الأجٌال"إنسانٌة أو وصاٌا مستمر

تحوي أفكار قٌّمة تعالج فٌها قٌما إنسانٌة راقٌة ٌحتاج إلٌها البشر ، وتحمل فً طٌاتها وصاٌا مهمة تركها 

شابه المواضٌع الأجداد للؤحفاد، وتكاد تكون من مصادرها الملهمة واحدة ، إذ تتقارب فٌها الأفكار ، وتت

، وتتوحد المقاصد و الؽاٌات لترويّ أحداث قد لا تتفق مع الواقع المعقول ، أو أنها  تروي حٌاة أبطال 

ذوي قوى خارقة ، وتجسد لنا أقاصٌص تعالج أفكار و معان جدّا بسٌطة ، و أكثر من ذلك ساذجة : " 

الأسماء و الأحداث ، فهً أفكار متقاربة ...تكاد تكون وكؤنها من مصدر ملهم واحد ، و إن اختلفت فٌها 

؛والأساطٌر لٌست بالضرورة أقاصٌص تحتوي أحداث ؼرٌبة لا تتفق مع المعقول أو تحكً عن أبطال 

ذوي قوى خارقة ...بل هً تحوي أحداث بسٌطة أو أفكار ساذجة بدأت بحكاٌة حبكتها قرٌحة أحد أبناء 

خاطر ...أو تلقابٌة طبٌعٌة و أن الألسنة قد تنقلها أو  الأجٌال القدٌمة ، وما فكر حٌن ألقاه عن عفو

8تطورها ، وتبقى حٌة فً أذهان السامعٌن وتتحدى كل التؽٌرات. "  

قد ٌكون من بٌن أهم المقومات التً تستند علٌها الحكاٌة الشعبٌة هً عمل الحكواتً أو الراوي الذي     

بعدها الإبداعً ، واستؽلبلهم لمواهبهم القصصٌة استوعب الحٌاة وفهمها من خلبل استخدامهم  لها فً 

مدعومة بخصابص الحكاٌة ومٌزاتها فً تدعٌم التعلٌم للكبار والصؽار عن طرٌق التلقٌن ، ولأن الأدب 

بحمله لرسالة ذات هدؾ ومعنا ، وهو أدب وفن جعل العالم ٌقؾ مبهورا أمام مقدرتهم وتمكنهم من  تقدٌم 

و الإفصاح عن أخلبقٌات وعن معتقدات ومواصفات عالٌة المقاصد و الشٌم  عصارة تجاربهم فً الحٌاة ،

على كل مقومات النص الحدٌث ؛ من  –أي الحكاٌة الشعبٌة  –فً شكل أدبً راق، ومع توافرها 

استهلبل ، ومتن ، وخاتمة ، إلى أحداث ، وتعقٌد وشخوص ، كلها تنصهر فً بوتقة الخصوصٌة الشفهٌة 

بس الحكاٌة الشعبٌة خواص المجتمع الشعبً ، سواء تعلق الأمر بالأخلبق ، المعتقدات العفوٌة ؛ التً تل

أو العادات و التقالٌد، ومن هنا ترافق تؽٌراته النفسٌة والاجتماعٌة وتإثر فٌها ، هذا ما جعلها محط 

" محمد سعٌدي" اهتمام الباحثٌن فً علم النفس و الاجتماع ، الأدب الشعبً و الأنثروبولوجٌا لذلك ٌعرفه 

على أنها : " محاولة استرجاع الأحداث بطرٌقة خاصة ممزوجة بعناصر كالخٌال و الخوارق و العجابب 

9ذات طابع جمالً تؤثٌري نفسٌا واجتماعٌا و ثقافٌا."  

 خصائص ومميزات الحكاية الشعبية:

ٌّنة واضحة بٌن الأجناس الأدبٌة الفنٌة سواء فً الأدب الفصٌح أو بٌن  –أي الرسمً  – هناك فروقات ب

أنواعه فً الأدب الشعبً  ، ؼٌر أن أهم فارق بٌنهما كةن الأدب الشعبً لا ٌفرق بٌن القصة الشعبٌة 

كجنس أدبً أو الحكاٌة الشعبٌة عكس الطرح الذي ٌقدمه الأدب الفصٌح : " فالحكاٌة تشمل كل من 

اٌة خصوصا : أن ٌروي إنسان القصة و القصص بل هً تحوٌهما ، والقصة عموما حكاٌة و الحك

، الحكاٌة عموما هً سرد قصصً لذلك فالمصطلح فً حد ذاته 14للآخرٌن ما رأى أو سمع أو تصور."

ٌؽطً مدا واسعا من المواد و الأجناس والأنواع فقد نطلقها على قصص الجان والعفارٌت ، كما ٌمكن 
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ة ولٌلة وهً مجموعة ذابعة الشهرة أن تطلق على بعض الأساطٌر أو حتى أنها تعتبر قصص ألؾ لٌل

حكاٌات شعبٌة ؛ وبالتالً الأمر لا ٌختلؾ هنا على اعتبار أن الحكاٌة ٌمكن إطلبقها على القصة أٌضا 

وهذا فً الأدب الشعبً فحسب ؛ وهً من أبرز مٌزاته وخصابصه، وهذا ما أكده معجم "لونؽمان"وهو 

بؤنها : " قصة قصٌرة تقلٌدٌة تعلم درسا أخلبقٌا ،  من المعاجم الإنجلٌزٌة الحدٌثة ، ٌعرؾ الحكاٌة

.فالحكاٌة الشعبٌة لأنها ترتبط بمخٌال الشعب إبداعا وخلقا وسردا ؛فإنها تتسم 11وخاصة عن الحٌوانات"

أٌضا بكونها تعبر عن ممٌزات البٌبة التً تنتمً إلٌها إن على المستوى اللؽوي " اللهجة" أو على 

خرى :مستوٌات فنٌة و أدبٌة أ  

جهل المبدع الحقيقي :-  

لا تعطً الحكاٌة الشعبٌة الأهمٌة لمبدعها أو منتجها ، ذلك أن القٌمة الحقٌقٌة التً تلبستها عبر العصور   

، كون هذا الإبداع أصبح ملكا حقٌقٌا للذاكرة الشعبٌة ؛ حٌث تناسى المجتمع صاحبها الأول واعتبر 

أن الإنبثاقة الأولى لشخص فرد ، الجماعة الشعبٌة ، والفكر الشعبً  هما الرابد الأول لهذا الفن رؼم 

ؼٌر أن : " المبدع الشعبً منسلخ عن ذاتٌته الفردٌة هذا من جهة ، ومن جهة أخرى إن جماعٌة الأدب 

الشعبً تتمثل فً مشاركة كل واحد فً الإنتاج ، حٌث لا ٌبقى هذا الإنتاج على صورته الأولى   فبمجرد 

، ولعل التحلٌل النفسً فصل فً 12الزٌادة أو النقصان ".أن ٌنتهً المبدع من عمله تحتضنه الجماعة ب

من فم إلى فم ٌإدي حتما إلى إنتاج  –أي سرد أحداث الحكاٌة  –هذه القضٌة بحٌث ٌعتبر انتقال الرواٌة 

نص جدٌد مخالؾ للنص الأصلً ؛ وبالتالً تتنوع الرواٌات المختلفة للنص الأصلً الأول، وهذا أٌضا 

ً معرفة أصل العمل أي مكانه وصاحبه أو حتى زمانه ، وهً خاصٌة من ما ٌنجم عنه صعوبة ف

خصابصه مسؤلة الارتقاء فوق عاملً الزمان والمكان ، ولعلنا ندرك تمام الإدراك بؤن الحكاٌة الشعبٌة 

 هً إرث شعبً جمعً لا ٌحق لأي شخص فرد أن ٌنسبه لنفسه.

العراقة والقدم :-  

ها فً الزمن التلٌد ٌجعلها تراثٌة ، قدٌمة ؼٌر مبتكرة ، ولا مستحدثة ، أو عراقة الحكاٌة الشعبٌة وإٌؽال  

مبتكرة ، ولا هً فن طارئ مفبرك على السرٌع ؛ بل هً عمل عتٌق ، وفن سّمٌق قدٌم قدم تواجد 

الإنسان نفسه على هذه المعمورة ، ولا ٌمكن أن نحدد لها زمنا أو وقتا معٌنا سوى أنها انبثقت قدٌما من 

اكرة الشعبٌة ، حٌث تكونت لدٌها الرؼبة فً رواٌة المؽامرات و الأحداث التً كانت ترافق الإنسان الذ

فً حٌاته الٌومٌة ، و أثناء رحلته فً البحث المتواصل على حاجٌاته و متطلباته ، من مؤكل  وملبس 

ء كبٌر من أقدر ...وؼٌرها ، إلى أن أصبح مجددا مبدعا ، متفننا فٌها.هً باختصار شدٌد ، وبإطرا

الأجناس الأدبٌة وأنواعها على الهجرة عبر الزمن ، والارتقاء عبر الزمان والمكان لتلبقً جمهورها 

ومحبٌها بالشؽؾ نفسه وبالإقبال نفسه الذي تلقاها فٌه الإنسان الأول ، لذلك فهً تتماها فً الزمن وفً 

هذا العالم ودٌمومته ، وترجع بنا الحكاٌة إلى  التارٌخ وعبر تعاقب الحضارات و الأمم.فهً أداة ٌسر لفهم

: " عصور تسبق كل تارٌخ مدون ، كما أنها ترجع بنا إلى بداٌة الفن الشعري ، و إلى عالم آخر من  

. 13الفكر و الاعتقاد و الحق و الدٌن ..."  

المشافهة والانتقال:-  

الأدب الرسمً ، أو الفصٌح الذي ٌنبؽً  تنتقل الحكاٌة الشعبٌة مشافهة بحكم طابعها الذي ٌمٌزها عن   

له التدوٌن ، وهً ذات الطابع الشفاهً ، من شخص لآخر ؛ هذا الذي من شؤنه أن ٌولد لدٌنا خاصٌة 

 جدٌدة ألا وهً :

المرونة والتغيير:-  
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 تنتقل الحكاٌة من فم لفم ، ومن شخص لآخر وهذا ما ٌجعلها مرنة تتؽٌر بفعل الزٌادة والنقصان ، أو    

حتى التؽٌٌر فً مضمون الحكاٌات ؛ وهذا ما ٌجعلها تتطور ، وتخضع لتؽٌٌر ٌمنحها صفة الرقً و 

التطور ، كما ٌضفً علٌها نوعا من الرشاقة الأدبٌة ؛ هذا الأخٌر الذي ٌنجم تبعا لمستحدثات تطرأ على 

فسٌا بؽض النظر عن راوٌها أو ما ٌحٌط به وبمجتمعه وبٌبته ، وبكل ما ٌإثر فٌه لأنها تعد مطلبا ن

اتجاهاتها. هً تخضع لجدلٌة الزمن فً تؽٌٌره ، و لأنها تهاجر وتسافر ولا تبقى محصورة فً مكان 

واحد ولا فً زمن معٌن فهً مرنة متؽٌرة، فمهما ظلت هذه الحكاٌة واحدة فً عمومها فإن كل شعب 

نحكٌها كذلك بطرٌقة مختلفة ،  : " بطرٌقة مختلفة ، بل إننا فً عصرنا الحاضر -رؼم ذلك  –ٌحكٌها 

وربما أدت محاولة استنباط وجوه الاختلبؾ البارزة فً حكاٌات شعبٌن من الشعوب ، الفرنسً و 

14الألمانً مثلب ، تمهٌدا لإبراز المعالم المختلفة لشخصٌة كل شعب..."  

الطول والقصر:-  

منها البطولً ، ومنها الأسطوري ، تعالج الحكاٌة الشعبٌة موضوعات كثٌرة، وفً الوقت نفسه مختلفة ف

ومنها الخرافً ، والحٌوانً أو المسلٌة منها ، والنادرة ...؛ هذا الذي ٌحدد ،حجمها طولها وقصرها  

وعلى هذا الأساس ترد فً أحجام متنوعة أٌضا  ، فهً حٌنا طوٌلة جدا لأن بنابها مركب قد تعالج الكثٌر 

توضٌح والتحلٌل والتفسٌر فقد تكون قصة بطولٌة أو سٌرة شعبٌة من القضاٌا فتستعمل أكثر من مؽامرة لل

وبالتالً تستدعً الطول لأن البطولة مؽامرة فً المجهول وبالتالً تتطلب الطول مثلها مثل الحكاٌة 

الأسطورٌة ، ومنها الخرافٌة التً تتراوح بٌن الطول والقصر مثل كلٌلة ودمنة أو مثل حكاٌة الؽراب 

جدا ، لكن مدلولاتها ومعانٌها كثٌرة ، ومنها الطوٌلة مثل قصص ألؾ لٌلة ولٌلة ، لذلك  والثعلب القصٌرة

لا نستطٌع الحكم فً القصص الشعبً حكما قطعٌا على حجم الحكاٌة ذلك أنه ٌتنوع بتنوع أحداثها 

القابع ، والبناء  وأبنٌتها المختلفة كالبناء الدابري ، والبناء الدابري المزدوج ، والبناء المفتوح ، والبناء

الارتدادي هذه الأبنٌة التً من شؤنها تحدٌد حجم الحكاٌة بؤنواعها المختلفة ؛ والتً ترجع لتصنٌفات 

الدارسٌن والباحثٌن فً المجال ، وعلى هذا الأساس أٌضا تمتزج بعض الحكاٌات فً أحداثها معا وتتشابه 

 الأحداث أو تتكرر. 

 بنية الحكاية الشعبية:

حكي أو القص: وظيفة ال-  

رافق القص الإنسان منذ القدم ؛ حتى أنه كثٌرا ما عبر عن ٌومه الذي ٌعٌشه ، وعن أمسه الذي عاٌشه ، 

وعن ؼدّه الذي ٌتمنى أن ٌعٌشه ؛ ساٌرته وساٌرها حتى أنها أبقت على الحٌاة فً بعض الحضارات ، 

ولٌلة " حٌث كانت تستعمل الحكاٌة وعند بعض الأمم فمن مناّ لا ٌعرؾ  سحر "شهرزاد" فً "ألؾ لٌلة 

للئبقاء على حٌاتها فً قصصها للملك شهرٌا ر بل اعتمدتها طرٌقة فً العلبج النفسً و العصبً، ولعل 

القبابل العربٌة القدٌمة أٌضا كان لها راوٌة للقصص ٌجمع من خلبله كل أفراد القبٌلة وٌسرد علٌهم 

ٌٌن كثٌرة .حكاٌاته مسلٌّا حٌنا ، و واعضّا مرشدا أحا  

ووظابؾ القص تتصل أساسا برواٌة الحكاٌات ومدى استجابة المجتمع الشعبً له ؛ فوجوده : " مرتبط 

بما ٌإدٌه من وظابؾ فً البناء الاجتماعً للمجتمع الشعبً ، فهو جزء من البناء الثقافً ، ٌعكس الوجود 

.15علبقاته..."الاجتماعً ، نجده ٌتضمن صورا من الواقع الاجتماعً ، بقٌمه ، و  

والقص فً موضوعاته ٌعالج الكثٌر من القضاٌا ، وٌإدي الكثٌر من الوظابؾ التعلٌمٌة ، والتثقٌفٌة   

خاصة الحكً الأسري منه ؛ فهو موجه أساسا للطفولة فً مراحلها الأولى خاصة قصص الحٌوان منها 

ة ، والمبادئ السمحة فً نفوس التً وضعت فً الأساس لذلك الؽرض ، وهو ٌعمل على بث القٌم السامٌ



47 
 

البراعم التً تتربى على حب الخٌر ، والتسامح ، ونبذ الصور القبٌحة ومساوئ الأخلبق ، والشر الذي 

تصوره الشخصٌات الشرٌرة ، التً ٌنبذها الطفل فٌتلبفاها ، وٌجتنبها وٌحاول الابتعاد عن كل صور 

الجمال و الخٌر والحب  والتعاون  ، فٌنمً خٌالهم الفساد و الؽش و الرذٌلة ، وٌقبل بكل سعادة على 

ومقدراتهم الذهنٌة : " ...وٌقدم لهم النموذج الأمثل للسلوك ، وٌساعدهم على استٌعاب العلبقات 

.16الاجتماعٌة ، لتهٌبتهم لأن ٌكونوا أعضاء فً الجماعة..."  

هً إذا تعمل على التوعٌة والتربٌة والتعلٌم ، ومن جهة ثانٌة تدفع للتؽٌٌر و الإصلبح حتى  تنتصر   

للمبادئ السمحة ، التً من شؤنها أن تنبذ الفوارق الاجتماعٌة والطبقٌة ، وتعالج المشاكل العالقة إن على 

نقدٌة تعمل على تقدٌم رسابل  المستوى الاجتماعً أو السٌاسً أو الاقتصادي ، والثقافً. فهً وظٌفة

واضحة  ومشفرة لمجتمع القص؛ لتحسسه بخطورة الوضع أو لتعرفه بكل ما ٌدور حوله من باب 

الإعلبم والتوعٌة والإصلبح وتقدٌر الأوضاع المحٌطة والمتصلة به عن قرٌب أو بعٌد؛  كما أن الحكاٌة 

اعتمادا على وسابل توضٌحٌة مباشرة أو الموجهة للكبار تعمل على وضع الأمور فً نصابها الحقٌقً 

بالإشارة، كقصص" كلٌلة ودمنة" وتجتهد بالخصوص فً التجمعات الشعبٌة ، كالأسواق ، و المقاهً 

الشعبٌة ، وتجمعات الأحٌاء ، أو فً الاحتفالات الجماهرٌة الشعبٌة على أن تؤخذ : " فٌها القصص ذات 

القصص المروٌة ، كما أن تربٌة الوجدان الجمعً ، وؼرس الهدؾ الأخلبقً و الوعظً مكانة مهمة بٌن 

القٌم الاجتماعٌة المثالٌة تظل موضوعا أساسٌا من الموضوعات التً ترسم لجمهور القصص من 

.17الصؽار و الكبار على السواء صورة الإنسان الأمثل، الذي ٌطمح المجتمع أن ٌكون علٌه الفرد."  

جلٌة الواحدة تلوى الأخرى ، بل تتداخل فٌما بٌنها حتى تشكل كلب لعل وظابؾ الحكً أو القص لا تظهر 

متكاملب ، ومزٌجا من الوظابؾ القٌمٌة ، مشكلة من الوظابؾ الاجتماعً ، الأخلبقٌة ، والنفسٌة التً 

تعمل على تلبٌة حاجٌاتهم البٌولوجٌة ، و تنمٌة سٌكولوجٌة الأفراد و الجماعات ، والتنفٌس عن 

سٌة ، وتعمل على تحقٌق أمانٌه و أحلبمه فمشاركته فً عملٌة القص تزوده بالراحة المكبوتات الجن

النفسٌة التً تجعله ٌعبر عن مكنوناته ، ومكبوتا ته ، : " لقد أصبح الحلم وسٌلة للتنفٌس عن المكبوتات 

ؼبات التً لا ٌستطٌع أن ٌصرح بها الإنسان حتى لنفسه ...وكان لابد أن ٌحل الحلم محل تحقٌق الر

الؽرٌزٌة ، ولما لم ٌكن هناك اختلبؾ كبٌر بٌن الأحكام اللٌلٌة و أحلبم الٌقظة لهذا كانت الأفكار تتداعى 

وتجد طرٌقها من خلبل الحكاٌات و التً ٌجد فٌها كل من الراوي والمستمع حجة للتنفٌس عن 

كانت بطولات  للكما تجعله ٌسقط حٌاة الأبطال على شخصٌته ،وبالخصوص إذا ما 18مكبوتاته"

أشخاص من التارٌخ ، وٌا حبذا لو كان من التارٌخ الإسلبمً الذي ٌشعره بالروح القومٌة وحب الانتماء 

؛وهً وظٌفة أخرى من وظابؾ الحكً ألا وهً الوظٌفة العقّدٌة أو الدٌنٌة والتً تحفؾ مطلبا جدٌدا 

 ٌشكل جزءا كبٌرا من شخصٌته .

لمرح ، وتخرجه من حلقة الشعور بالضٌق إلى فضاءات أرحب تشعره وأخٌرا تحقق له وظٌفة التسلٌة وا

بالحرٌة ، وتخفؾ من إحساسهم بالقٌد والشرط.فحٌاته الٌومٌة بكثرة أعمالها وتراكمها ، تإدي حتما إلى 

التعب و الملل والضجر ، لذلك جنحت الكثٌر من الحكاٌات إلى محاولة الخروج من هذه الدابرة التً 

لٌه ، وتدفعه للبستٌاء و القلق فٌلوح هذا النوع من القصص لٌدفع عنه هذه الصور ترهقه وتضؽط ع

السلبٌة ؛ ومنها : النوادر ، والطرابؾ ، وقصص الشطار و الشخصٌات ت المسلٌة كجحا ، وأشعب ، 

وحدٌدوان وؼٌرهم كثٌر ...وهذه الشخوص الطرٌفة التً تعالج موضوعاتها ومشاكلها بطرق فٌها الكثٌر 

المزح والضحك والطرافة ، تجدد فكره ، وتبدد مخاوفه وتدفعه للبنطلبق والتؽٌٌر والتجدٌد.من   

 أبعادها : 

 للحكاٌة الشعبٌة أبعادا متنوعة ومختلفة بتنوع موضوعاتها و مضامٌنها واختلبؾ مروٌاتها منها :
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 البعد الواقعي : 

لاشك فً أن الحكاٌة الشعبٌة تطرح موضوعات مستمدة فً الأساس من الواقع الإنسانً المعٌش ، فمن 

ؼٌر المنطقً ولا المعقول أن تطرق موضوعات لا علبقة لها بحٌاة الفرد ولا بواقعه ، فهً تستند لوقابع 

لأبعاد الواسعة لٌس حدثت بالفعل واكتست طابعا بطولٌا ؛ ؼٌر أن ارتباطها بالواقع الاجتماعً ذي ا

محصنا ذلك أنها : " الحكاٌة الشعبٌة ترتبط بالواقع الاجتماعً بكل أبعاده  لكن هذه الواقعٌة لٌست 

؛ 19محصنة ، إذ تكثر فٌها الصدفة كما أنها قد تكون حكاٌة الحٌوان سواء ألٌؾ أو حٌوان خرافً ..."

تماعٌة ونفسٌة ٌعاٌشها الفرد تتمٌز وبما أنها حكاٌات ذات بعد واقعً فهً تصب فً موضوعات اج

بالمؽزى والعبرة ، وهو الهدؾ الذي ٌحاول الكاتب عرضه أو الوصول إلٌه أو هو الدرس و العبرة التً 

ٌرٌد منا تعلمها لذلك ٌفضل منا قراءة القصة أكثر من مرة حتى ٌتسنى لنا فهمها واستٌعابها واستخلبص 

م المسبقة  و التركٌز على العلبقة بٌن الأشخاص ، و الأحداث ، و الؽاٌة والهدؾ منها ، واستبعاد الأحكا

الأفكار المطروحة وربط كل ذلك بعنوان القصة و أسماء الشخوص و طبقاتهم الاجتماعٌة ؛ تحث على 

التحلً بالصبر أثناء الشدابد ، وتمجد الأخلبق الحمٌدة ، وتسمو بالمبادئ السمحة ، تنطوي على سلوكٌات 

ٌة وتكون نهاٌتها بحسب موضوع الحكاٌة سعٌدة أو حزٌنة ، تاركة فً طٌاتها بصمتها بمثل الفرد الٌوم

شعبً أو حكمة ٌجعله تنفرد عن سابر الأنواع الأخرى ، و إذا كانت الحكاٌات و الأساطٌر متشابهة : " 

لخٌال ، بٌنما من ناحٌة الوظٌفة الرمزٌة ، فإن بٌنهما اختلبفات جمة من بٌنها أن الأساطٌر مؽرقة فً ا

تتسم الحكاٌات بالواقعٌة فؤؼلب الأحداث المروٌة فً الحكاٌات تبدو بدٌهٌة وقابلة للتحقٌق فً أرض 

الواقع ، بٌنما تبقى الأساطٌر بعٌدة كل البعد عن الواقع ، لأن شخوصها بكل بساطة آلهة أو أنصاؾ آلهة 

" 24ٌدة ., وفٌها تكون النهاٌة مؤساوٌة ، وتنتهً الحكاٌة نهاٌة سع  

 

وبالإجمال نستطٌع أن نقول إن القصة أو الحكاٌة تتناول قطاعا عرضٌا من الحٌاة وتحاول إضاءة   

جوانبه، أو تعالج لحظة وموقفا تستشؾ أؼواره...تاركة أثرا واحدا أو انطباعا محدودا فً نفس القارئ 

فنٌة التً تعتمدها الحكاٌة أو وهذا النوع من التركٌز والاقتصار فً التعبٌر وؼٌرها من الوسابل ال

" 21القصة.  

 البعد الاجتماعي:

تتمحور مضامٌن الحكاٌات حول الفبات الاجتماعٌة وعلبقاتها ببعض، فتتناول المحٌط الأسري ومظاهر 

سلوكٌات الأفراد والجماعات ومجمل المناسبات، والعادات والتقالٌد و المعتقدات ، المتوارثة جٌلب بعد 

مشاع لجمهور عرٌض كبٌر ، تجمعهم لؽة واحدة أو لهجة واحدة ٌنتمون لمحٌط شعبً  جٌل ٌجمعهم ملك

مشترك ٌلزمهم بضرورة الحفاظ على هذا النسق الاجتماعً المعبر عن الملكٌة المشتركة ، التً تدعم 

ذي المعتقدات ، والقٌم الاجتماعٌة الموروثة و المكتسبة ، و المحافظة على استقرار النمط الحضاري وال

لا ٌسمح بالخروج عن منهجه أو قواعده المرسومة بحسب الأعراؾ مثلما ٌسمٌها : " كارل ٌونػ " ب " 

الأنماط الأصلٌة" ، وبحكم هذا الارتباط وهذه العلبقات بٌن الأشخاص التً تحكمها معاملبت ٌومٌة 

سم بعلبقات اقتصادٌة اجتماعٌة أو أو اقتصادٌة قد تكون ؼٌر متكافبة فً كثٌر من الأحٌان : " ...وات

واجتماعٌة بعٌدة كل البعد عن التكافإ بٌن ملبك كبار ، وبٌن فلبحٌن مستعبدٌن بدرجات متفاوتة ، ٌعكس 

من ناحٌة القٌم المعنوٌة للطبقة السابدة ، والتً تتمثل فً النزوع إلى الثبات ، و محاربة التجدٌد ، 

ٌمان المفرط فً السلطة ، والتسلٌم بعجز الفرد وتقدٌس الماضً على حساب الحاضر والمستقبل ، والإ

." لذلك فٌؤمل الفرد 22عن تؽٌٌر الأوضاع السابدة ، وتثبٌت فكرة وجود التفاوت و التسلسل فً المراتب



49 
 

فً ظل الجماعة الوصول للسعادة و الؽبطة بشتى السبل المطروحة لضمان ذلك ، والحكاٌة الشعبٌة  فً 

".23قق للئنسان الشعبً حٌاة العدالة و الحب التً ٌحلم بها.: "كما ٌراها أندرٌه جولس تح  

ولعل تلك التمظهرات التً نجدها حاضرة فً النص الحكابً من شؤنها التعبٌر عن الأنساق الاجتماعٌة  

ببذخ كبٌر ورفاهٌة كالحدٌث عن دورة الحٌاة وما تتطلبه من علبقات اجتماعٌة كالولادة والختان والزواج 

بات الدٌنٌة وشعابرها ، فكل هذا ٌتطلب الجماعة .وكذا المناس  

 البعد السياسي : 

قد تتناول الحكاٌة الشعبٌة قضاٌا ومسابل لها علبقة بالحكم أو الملك أو السلطة و الجاه والمال، فتعمل من 

خلبل أحداثها على دحض الكذب الذي ٌدّعٌه بعض السٌاسٌٌن مثل حكاٌات كلٌلة ودمنة ، التً تتخذ من 

لحٌوانات شخوصا تتقمص أدوار البطولة تنتقد الأوضاع السٌاسٌة الفاسدة المسٌطرة على البلبد ، ا

 وتحاول إٌجاد حلول لها بطرٌقة ذكٌة من خلبل تلك الوظابؾ التً تإدٌها الحكاٌة الشعبٌة .

إما أن وقد تطرح الحكاٌة هذا البعد من منظور مختلؾ تماما ، كؤن تطرح القضاٌا القومٌة الوطنٌة ف

تعرض دفاع الأبطال عن أوطانهم من جرابم المحتل وتشحذ فً نفوس المستمعٌن هممهم وتدفعهم للذود 

عن أوطانهم ، أو أنها تجعل من أبطالها صورة مشرفة تكون رمزا للبطولة والشجاعة والهمة والتضحٌة 

رة "روزلٌن لٌلى قرٌش" وتبرهن بؤعمالها عن الرؼبة فً الانعتاق والتحرر، هذا ما عبرت عنه الدكتو

فً حدٌثها عن هذا النوع من الحكاٌات فً فترة الاستعمار الفرنسً على الجزابر وصداه على جمهور 

المستمعٌن والرواة على السواء تقول : " إن القصة الشعبٌة الجزابرٌة قد ملؤت فراؼا كبٌرا فً الحٌاة 

 –ة أواخر القرن الماضً و أوابل القرن الحالً خاص –الأدبٌة والثقافٌة والاجتماعٌة لدى عامة الشعب 

حٌث عمل المستعمر بكل قواه على مطاردة اللؽة العربٌة ومحاولة القضاء علٌها ، وكان أن انزوى 

الأدب الرسمً وانحصر فً فبة معٌنة هً التً تلقت تعلٌما عربٌا دٌنٌا فً الؽالب فكان أدبا ضعٌفا 

ولا  –شعب وعن قضاٌاه ومشاكله ، وهنا برز دور الأدب الشعبً ٌتناول موضوعات بعٌدة عن اهتمام ال

فً مخاطبة الشعب بلؽة ٌفهمها وفً معالجة موضوعات تمس صمٌم حٌاته وتثٌر كامن  –سٌما القصة 

".هذا هو الهدؾ الوطنً السٌاسً الذي تعمل الحكاٌة الشعبٌة على تورٌثه 24مشاعره وتلهب حماسه 

. و 25اذ ماء الوجه ، والتذكٌر بالانتصارات الماضٌة لنسٌان ذل الحاضر ..."للؤجٌال فهدفها : " هو إنق

: " ٌعمل المداحون على إٌقاظ الروح الوطنٌة ، فٌثٌرون فً نفوس مستمعٌهم الحٌاة من جبن الجٌل 

.26الحالً ، وٌقدمون بطولة القرون الإسلبمٌة الأولى كنموذج ٌجب على معاصرٌهم أن ٌقتفوا أثرهم"  

الديني : البعد  

كان ولا ٌزال تعلق المجتمع الشعبً بالدٌن وهو رّوح الأمة ودلٌل انتمابها العقدي منذ القدم ، ولما كانت 

الزّواٌا والكتاتٌب هً المكان الأوّل الذي ٌستطٌع من خلبله المرء أن ٌؤخذ زاده الفكري والدٌنً منها ، 

تٌجة من خلبل معتقدات هذا الشعب والتً راحوا وبحكم الظروؾ الكثٌرة التً دفعته لذلك فقد ظهرت الن

ٌمارسونها باستمرار خاصة أثناء سمرهم اللٌلً وحكاٌاتهم الشعبٌة ؛فً وقت منعت القوات الاستعمارٌة  

المجتمع الشعبً الجزابري من مزاولة تعلٌمه باللؽة العربٌة لجؤ السواد الأعظم إلى التعلٌم فً الكتاتب و 

م بالدٌن واللؽة هو عنوان الهوٌة الجزابرٌة العربٌة الإسلبمٌة ، هذا ما طبع معتقداتهم الزواٌا ، فكان تعلقه

عاداتهم وتقالٌدهم التً ٌمارسونها باستمرار وبخاصة ما تعلق فٌها بالقص حٌنما مازجوا فً موضوعاتهم 

بكراماتهم و  بٌن قصص الأولٌاء سواء كانت حكاٌات محلٌة متعلقة ببعض الأولٌاء الصالحٌن المعروفٌن

أعمالهم التقٌة الورعة الطاهرة كشخصٌة الولً الصالح " عبد القادر الجٌلبنً أو الجلبلً"فً حكاٌة 

:"سً سانً"، أو كانت محلٌة خاصة ببعض الأولٌاء المعروفٌن محلٌا كؤبناء المنطقة أو البلدة من رجالها 

واجد فٌها ضرٌح الولًّ لهم أٌضا كرامات الصالحٌن لا تتجاوز شهرتهم حدود القرٌة أو البلدة التً ٌت
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وحكاٌات عجٌبة ؼرٌبة ، وفً هذا النوع من الحكاٌات ٌحفظ السكان من أهل المنطقة الرواٌات المختلفة 

عن نصوص الحكاٌات فً حدود الدابرة المكانٌة والفترة الزمانٌة أما إذا ما خرجنا عن هذه الحدود وهذه 

علومة ولا معروفة وقد ٌجهلها حتى بعض المقربٌن من الناس فً الشروط تصبح هذه الحكاٌات ؼٌر م

 القرى المجاورة.

كما قد ٌظهر هذا النوع من القصص بقاٌا المعتقدات القدٌمة، كتقدٌس الأشجار والأحجار أو الصخور    

و الأضرحة و إقامة الولابم فً مقاماتها ، وترد حكاٌات أخرى فً هذا الباب تختص برواٌة حكاٌات  

الأنبٌاء وأشهرها على الإطلبق قصة :"سٌدنا ٌوسؾ" أو "سٌدنا إبراهٌم خلٌل الله وابنه إسماعٌل" أو 

حكاٌات بعض الصحابة والمقربٌن وهذا النوع من الحكاٌات تكثر رواٌته فً المناسبات الدٌنٌة كٌوم 

ٌد.عاشوراء أو قص حكاٌات سٌرة النبً محمد صلى الله علٌه وسلم فً عٌد مولده المج  

لكل هذا تتفق المجنمعات على اختلبفها بالتمسك بمعتقداتها وممارساتها وطقوسها وعاداتها وتقالٌدها ، 

وقد تتزاٌد أهمٌتها فً حٌاة الفرد والجماعة ؛ لأنها تمثل جانبا معٌنا من ثقافته التً تحتل مكانة عالٌة 

، والاعتقاد فً وجود عالم خفً ودورا فعالاّ فً تكوٌن سلوكه وتفكٌره وتصوره لمحٌطه الخارجً 

مٌتافٌزٌقً مجهول ٌختلؾ عن العالم الذي نعٌش فٌه ، ومن هنا تكمن الصعوبة فً الإلمام بجمٌع 

المعتقدات التً تخص كل مجتمع وهذا لأنها : " خبٌبة فً صدور الناس وهً تلقن من الآخرٌن ، ولكنها 

أو مخففة ٌلعب الخٌال الفردي فٌها دوره لٌعطٌها تخّتمر فً  صدور أصحابها وتتشكل بصورة مبالػ فٌها 

".27طابعا خاصا.  

مع توفر الحكاٌة الشعبٌة على مجمل مقومات القصة الحدٌثة ؛ من استهلبل ومتن فؤحداث وعقدة  

بالإضافة إلى شخصٌات وخاتمة فإنها تتمٌز بخصوصٌة العفوٌة و الشفاهٌة عند إلباس الحكاٌة الشعبٌة 

عبً سواء تعلق الأمر بالأخلبق أو المعتقدات أو العادات والتقالٌد .خواص المجتمع الش  
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:المحاضرة السادسة                                                                

:الأغنية الشعبية  

 الأستاذة : كاهية باية

 المستوى : السنة الثانية دراسات أدبية

 

 مفهوم الأغنية الشعبية :

ٌعرؾ الباحث " ألكسندر هجرتً كراب" الأؼنٌة الشعبٌة بؤنها : " قصٌدة شعرٌة ملحنة مجهولة المإلؾ 

، الأؼنٌة بحسب هذا 1، كانت تشٌع بٌن الأمٌٌن فً الأزمنة الماضٌة ، وما تزال  حٌة فً الاستعمال  "

ؼنابٌا ٌرتبط بإحساس  موروثا -ألا وهو جنس الأؼنٌة الشعبٌة -التعرٌؾ تجعل هذا النوع من التراث 

الفرد ومشاعره شاع قدٌما بٌن الناس ولا ٌزال متداولا بٌنهم ، رأى  فٌها نافذة ٌطل منها على ماضٌه ولا 

تتوقؾ تجذبه نحو مستقبله ، وهً تعبٌر أبدعه فرد ما ثم سرعان ما تبناه المجتمع و الشعب برمته وذاب 

توارثها الناس شفاهٌا و أضاؾ إلٌها تعدٌلبت شعرٌة ولحنٌة فٌه ، فبعد أن كتبها الفرد ولحنها ثم أداها و

 مكنتها من تجاوز الزمن الأول الذي أنتجت فٌه فمنحتها التجدد والتؤقلم مع الأجٌال المتعاقبة .

ولعل العادات والمعتقدات ٌعدّان مرجعان أساسٌان فً تشكٌل الأؼنٌة الشعبٌة  ، ولذلك فهً مرآة صادقة 

بادبه وأفكاره ؛ ولعل هذا السبب الذي جعل الذاكرة الشعبٌة تحتفظ بمعظم أنواع الؽناء لقٌم المجتمع و م

الشعبً، خاصة وأنها تمثل متنفسا عاطفٌا فً كثٌر من الحالات النفسٌة التً ٌمر بها الشعب أو الفرد 

لاستنهاض على حد سواء ، مثل التعبٌر عن حالات الفرح أو عكسه ، أو للحث عن القتال و الحماسة أو 

الهمم لانجاز عمل ما أو للتسلٌة والترفٌه : " و لما كان الؽناء إلهاما سجعت به الطٌور قبل الإنسان ، 

قلدها هذا الأخٌر ، ورّكب على تناؼٌمها كلبمه الموزون المقفى ، وقد عرؾ الإنسان الؽناء أصواتا 

ٌجٌش فً صدره من دوافع اللذة والألم  منؽما قبل أن ٌهتدي إلى الكلبم ، فعبر بالأصوات البسٌطة ، عما

. 2ومٌول الرؼبة"  

بالكلمة كما باللحن معا حافظت الأؼنٌة الشعبٌة على التارٌخ الثقافً للشعوب ، ونطقت بلسان حاله ،     

ونقلت بكل صدق و أمانة خصوصٌة مجتمعات قدٌمة بابدة زابلة ، وأمم متحضرة متطورة ومزدهرة ، 

الاجتماعٌة والثقافٌة ، أو الاقتصادٌة والسٌاسٌة ، وأولا وأخٌرا أهدتنا فكرا شاهدا من خلبل تصوٌر البنى 

على مراحل التطور الإنسانً، ولأن الأؼنٌة الشعبٌة فن راق جمع ما بٌن الكلمة واللحن والأداء ، 

جذا والرقص و الآلات الموسٌقٌة المصاحبة وحتى الأزٌاء المناسبة ؛ فقدت أفردت له بحوث ودراسات 

هامة ، وحضً باهتمام الدارسٌن والباحثٌن والنقاد فكانت أول الخطوات المبادرة لدراسته و الاهتمام به 

علمٌا وأكادٌمٌا ، هً محاولة جمعه وتصنٌفه من قبل الباحث " هاردر " فً مإلفّه الشهٌر : " أصوات 

انً التً جمعها ، ورأى أنها م " ، وقد ضم فٌه الأؼ1779 –م 1778الشعوب من أؼانٌها " فً العام " 

."3تعكس روح الشعب الألمانً ، وتدل علٌه أكثر من ؼٌرها من ألوان التعبٌر الخاص   

 و الأؼنٌة الشعبٌة :"folksong"  : " هً تعبٌر ٌتٌح لنا تصور شعب تبنى أؼنٌة كتبها ، فلحنها و أداها  

ت " أو التحوٌرات " الشعرٌة واللحّنٌة ، إلا أحد أبنابه ، وما كان بقاإها المتوارث شفوٌا ، والتعدٌلب

."أي أنها ملتصقة أشد الالتصاق بحٌاة 4اعترافا بؤنها تتجاوز الزمن الأول الذي أنتجت فٌه إلى زمن آخر 
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الإنسان الشعبً فً مرافقها ومواقفها كافة ، إذ لٌس هناك مناسبة إلا وعبر عنها هذا الأخٌر بالأؼانً 

لبمه وتطلعاته، و إذا كانت الأؼنٌة كما أسلفنا كلمة ولحنا ، فإن العادة الشعبٌة التً صورت أفكاره و أح

ممارسة ، فهً ظاهرة أساسٌة  من ظواهر الحٌاة الاجتماعٌة والإنسانٌة ، وهً حقٌقة أصٌلة من حقابق 

دي فً الوجود الاجتماعً تتعرض لعملٌة تؽٌر دابم ، تتجدد بتجدد الحٌاة الاجتماعٌة واستمرارها ، تإ

."، لعله من خلبل هذا الكلبم نستشؾ بؤن 5كل طور من أطوار المجتمع وظٌفة وتشبع حاجات ملحة 

العادة والمعتقد على السواء مرجعٌن أساسٌٌن فً تشكٌل مادة الأؼنٌة الشعبٌة إذ : " تتداخل العادة 

ٌر الذي ٌظل خبٌا لأن مع كل عادة تبرز معتقد شعبً معٌن ، هذا الأخ–ؼالبا  –والمعتقد الشعبً 

الصدور ، ٌختمر فٌها ، لٌتشكل فً صور متباٌنة ، مبالػ فٌها أو مخففة ، ٌلعب فٌها الخٌال الفردي دوره 

."6لٌعطٌها طابعا خاصا   

موضوعاتها :-  

تطرقت الأؼنٌة الشعبٌة إلى موضوعات شتّى لامست بالفعل مشاعر كل فرد من الأمة ، وعبرت عن 

كما واكبت مسارات حٌاته فً كل ظرؾ وفً كل مناسبة ، فهً متنوعة وؼنٌة انشؽالاته واهتماماته 

فمنها ما تعلق بدورة الحٌاة كالمٌلبد ، وأؼانً الأطفال مثل هذه الأؼنٌة التً تطلب الأم من ولدها أن ٌنام 

وهً تصور مرحلة من مراحل التارٌخ الوطنً أٌن كان الرجل ٌسافر وٌؽترب وٌترك أسرته فً فترة 

لبثٌنات والأربعٌنٌات ، تقول الأم : الث  

أسكت ٌا علبء أسكت ٌا بنً -                                    

لننسج برنوسا وقشابا -                                   

أبوك رحل وهام فً الؽابات -                                    

د من أجل دٌن النبً إنه ٌجاه-                                    

أسكت ٌا علبء، أسكت ٌا بنً -                                    

لننسج برنوسا لأبٌك -                                    

أبوك رحل ونركك-                                    

تزوج رومٌة وترك أمك-                                    

. 7أبوك رحل وهام بٌن الأعراس -                                   

ومن بٌن الأؼانً التً تقال بعد الولادة نذكر هذه الأؼنٌة القصٌرة التً تؽنى بعد ولادة الطفل من طرؾ 

8الجدة أو العجوز التً تولد المرأة أي القابلة ، فتقول :  

 ٌالولٌد ،ٌالولٌد أللًّ ولدك مازال ٌزٌد 

ها اللّحم طرٌا بوشاشٌة ، نرضى لّ أللًّ تضّنً   

ها مسّلب مفورها لحم الخرفان ، نرضّى لّ نرضى لّ   

 نرضى لهّا كسكاس محوّر ، نرضّى لهّا لخّراص مّعمر 

 نرضى لهّا لخدٌم وصٌّؾ ، نرضى لهّا لفّراش أنّظٌؾ
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و بٌن ذراعٌها وفً ومن بٌن الأؼانً التً تؽنٌها الأم لولٌدها الرضٌع استجلببا للنوم ، وهو فوق المهد أ

 أحضانها تقول :

 ٌا بّربوّل ،ٌابرّبول ، نبرّبرك ونؽطٌك 

 نبربرك ونؽطٌك ، ونحس قلبًّ ٌفرح بٌك 

 أفرحوا ٌا لفلبحّة ، والقمّح ٌعود فرٌك 

، جٌب النّوم بالعجّلة ٌا لبرّبول ٌا لحجلة   

 جٌب النّوم لولدّي ، ٌتّعشّى وٌتّهنى

النّوم ٌرحم بوكٌا برّبولّ ٌا لحجّلة ، جٌب   

 وهناك أؼانً متعلقة بالأطفال فً حد ذاتهم ومن تؤدٌتهم وؼنابهم كهذه الأؼنٌة الصبٌانٌة :

عندما حلٌت عٌنٌا                              

صبت الؽاشً داٌر بٌا                              

والسناسل فً ٌدٌا                             

و البولٌسً ٌكركر فٌا                             

طرٌق الكومٌصار أدٌدو                                

طرٌق الكومٌسار                              

واحد النهار                             

جانً راجل فنطزٌة                            

ضربتو ضربة شٌنوازٌا                           

جبتو على التروتوار أدٌدو                           

جبتو على التروتوار                           

فً جٌبً دولار وفً فمً سٌقار                         

وأنا فوق حمار أدٌدو                           

.9و أنا فوق حمار                          

بالأطفال ، وهً أؼانً الختان ومنها :نوع آخر من الأؼانً المتعلقة   

ٌامطهر الصبٌان وبالله علٌك                       

لا توجع الصبٌان                      

ٌا مطهر الصبٌان إٌدك إٌدك                      

لاتوجع الصبٌان نقطع إٌدك                      
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ٌامطهر الصبٌان                      

ٌا مطهر الصبٌان بالقاٌلة                      

. 14لا توجع مولا شوشتٌن ماٌلة                      

وهناك أؼنٌة مشابهة فً المناسبة ذاتها تقول:     

 طهّرٌا الطّهار طهّرلً ولٌدي فً الفصعة 

 ساٌسلً ولٌدي هذاك مانسعى 

 طهّر ٌا الطّهار طهرلً ولٌدي فً حجري 

 ساٌسلً ولٌدي وٌعشًّ ٌجري 

 طهّر ٌا الطهّار وصحّلٌدٌك 

 ساٌسلً ولٌدي لا نؽضب علٌك 

 طهّر ٌا الطهّار و الموس فً التاقة 

 ساٌسلً ولٌدي ورانً مشتاقة 

 عمّامو وقوؾّ وخوالو صفوؾ

 ٌدفعوا بالعشرة وٌزٌدو بالألوؾّ 

 درنالوا الشّاشٌة وزدنالوّا البرنوسّ 

11ٌدخل عروسّ  شا الله نشوفوه كً أن ّ   

هً الحٌاة الٌومٌة فً تفاصٌلها و أخصها ما ٌتعلق بالطفل من حٌث ألعابه، ولهوه ومداعبته ونومه.   

 وهً أؼان فطرٌة : " لا أثر فٌها لصفة متعمدة ارتجلها فرد مجهول من أفراد الشعب بطرٌقة بدابٌة لا
البنات عن أمهاتهن "..."وترافقكلفة فٌها ولا تكنٌك "..." وتناقلها الأبناء عن أبابهم ، و هذه الأؼنٌات  

."12تقدات التً تتحلى بها تلك الشعوبصورة واضحة عن العادات و الخرافات و المع  

 وفً هذا المعنى أؼنٌة شعبٌة من أؼانً الأعراس تقول: 

رحب ترحب قصّب ٌا قصّب ٌا لًّ قّرب ناري ٌا ناري     

لمٌمة تسلم عرٌس لمعلم عمار ٌتكلم با رودة  تلبلً    

ٌٌّلً الحاضرٌن ولناس الؽاٌبٌن ٌا عماموا كاملٌن ٌاي دٌر لخاتم   ح

 عرّس بعروسو وربً عسّاسو بٌن أهلو وناسّو القعدة تحلبلو 

. 13خواتاتو تؽنًّ وخالاتّو تحنً ٌاربً ٌهنًّ لعٌسنا لحبٌب   

ٌجدها متنوعة ومختلفة بتنوع المناسبات والأحداث و الوقابع التً ٌعاٌشها  المتطلع لأنواع الأؼنٌة الشعبٌة

الإنسان ، ولذلك لا ٌمكن حصرها فً نمط واحد ، أو تصنٌفها ضمن نوع خاص ، أو حسب رأي واحد 

لأن الآراء تتعدد و التصنٌفات تختلؾ ، ولذلك نحاول أن نطرق بعض الأنواع الشابعة والكثٌرة 
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والتً تصاحبها عادات نتشار المتداولة بٌن أفراد المجتمع فً مناسباته المختلفة ،الاستعمال و الا

ومعتقدات ترافق مجمل الأؼانً وبالخصوص المتعلقة منها بالمناسبات كالأعراس ، وفٌها أؼان تتردد 

ٌّها الذهبٌة ، تقول بعض كلماتها :  عند تلبٌس العروس لباسها الجدٌد وحل

14ٌالطفلة الصؽٌرة   

لًّ لابسة الجدٌدٌال  

 الطفلة تتمتع 

 خلً اللبّسة تتقطع 

 ٌا الطفلة صؽٌرة

 دارت المقٌاس 

 أتهلبو فٌها 

 لخٌار النّاس

تتباهى هذه الأؼنٌة ، وتعتز بصؽر العروس المقبلة على الزواج ، وهً مفخرة لأهلها و لأهل العرٌس 

على السواء باعتبار أن أهلها قد زوجوها وهً فً سن صؽٌر ، كما أن أهل العرٌس ٌحتفون بهذه الفتاة 

، لٌلة زواج أحد أبناء  الصؽٌرة فً السن وٌحٌطونها بهالة من العناٌة  الفابقة ،خصوصا فً هذه اللٌلة 

  بكرها أو أصؽر أبنابها.العابلة ، خاصة إذا كان 

:15فً كتابه : " أولٌة النص " كما ٌلًالأؼنٌة الشعبٌة  طلبل حرب  وقد صنؾ  

الأعياد و الاحتفالات الدينية والعطل .-  

الحب والأفراح و الأعراس والختان والميلاد .-  

ال .الحرب و الحماسة و الحث على القت-  

العمل .-  

اللهو والتسلية و السمر .-  

السياسة .-  

المآتم و المناسبات الحزينة كالمرض .-  

الحياة اليومبة في تفاصيلها و أخصّها ما يتعلق بالطفل من حيث ألعابه ولهوه ومداعبته و نومه .-  

موضوعاتها أٌضا الأؼانً كثٌرة والمناسبات عدٌدة ، وعلى هذا الأساس تؤتً التصنٌفات متنوعة  ومن 

 أؼانً الثورة ، أو الأؼنٌة الثورٌة و منها :

 الله الله ربً رحٌم الشهداء ، رحٌم الشهداء 

 الطٌّارة الصفراء أحبسً ماتضربٌش ، أحبسً ماتضربٌش

ًّ فرٌد والمٌمة ماتضّنٌش ، ولمٌمة ما تضّنٌش ٌّ  عنّدي خو
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 نطّلع للجبل نموت نموت وما نرنّدٌش، نموت وما نرنّدٌش

 كونّ رانً نرقّد نّحً قشًّ ، سالو على لمٌّمة وزٌدو على عرشً

 الله الله ربً رحٌم الشّهدا ، رحٌم الشّهدا 

 الجندي لًّ جانا وطّرحنالو لفراش، وطرحّنالو لفراشّ 

 ؼصباتو فرنسا ، والقهوة ماشربهاش ، والقهوة ماشربهاشّ 

 ذاك الشٌخّ لعٌفة  وأنّا ماعرفتوش ، وأنا ماعرفتوشّ 

ٌّم الشّهداء ، رحبم الشّهداءالله   الله ربً رح

ٌّا ،خوذ لواد خوذ لواد  ٌّا خو  الجندي خو

 جاتك فرنسا فرنسا ومعاها لقّواد لقوّاد 

 جبناها على الدّم و أعلننّا الجهاد ، وأعلنّا الجهاد

 الله الله ربً رحٌم الشهداء ، رحٌم الشهداء 

ٌّا خّوٌا ، عزٌز علٌاّ عزٌز  ّ الجنّدي خو علٌا  

 راهم قتلوك فً بلبد الشّاوٌة ، فً بلبد الشّاوٌة 

 الله الله رحٌم الشّهداء ، رحٌم الشّهداء

ٌّا فارح للدنٌا وٌلّب طالت بٌه ، وٌلبّ طالت بٌه   خو

 مشٌت الواد الواد ولقٌتوا متّخبً ، ولقٌتوا متخبً 

 قاللً أعقبً مانٌشً حركً ، مانٌشً حركً 

هداء ، رحٌم الشّهداء الله الله ربً رحٌم الشّ   

ٌّا فارح للدنٌا وٌلب طالت بٌه ، وٌلب طالت بٌه   خو

 وّسً ٌالمٌمة ، أسًّ ماتبكٌش ، أسًّ ماتبكٌش

   . 16 ولٌدّك مجاهد مجاهد راٌح ماٌولٌش، راٌح ماٌولٌش

بنتابجه وؼاٌاته و أهدافه هذه الأؼنٌة : وفً الحث على الجهاد ، والتذكٌر   

 ٌالًّ تحب لا فرٌك دٌنور           ساركنّا فالوطنٌة 

 دافّع علىّ الدّرابّوا المنصور       نتّاع الدّولة الإسلبمٌّة 

 دّرّبّونّا نجمة وهلبل                قوموا لٌّه نّسا ورّجال 

 ولاّ ماوصلناش الحال             ٌقوموا لٌها الذّرٌة 

بلبّ طٌارّة بلبّ بابور      دّربّونّا هو المنصور          
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 بركة ربًّ والرسول        أحّنا لًّ نجٌبوا الحرٌّة 

ٌّا لوّلاد           نقولكّم عللًّ خانو لبلبد  أسّمعولً 

 ومنها أٌضا شحذ الهمم ، والدفع للحصول على الحرٌة و الاستقلبل ، وكذا الدعوة للتوحٌد و التضامن؛

ونوا خاوة متحّدٌن ٌاخوتً ٌا لمجاهدٌن         ك  

  17واذا عشتوا جٌبوا الحرٌة إذا متّوا موتوا على الدٌّن   

 وهناك أؼان أخرى دٌنٌة ، خاصة بالحج أو المولد النبوي الشرٌؾ ، أو أؼانً الحث على الصلبة ومنها:

 أؼنٌة الحثّ على الصلبة وفٌها :

 نوضّ أتقعد

 لٌمام ٌعٌط علٌك 

 نوض تصلً خمس أوقات 

 صلٌت الظهر 

 فً وقتو ٌحضر 

ٌّت العصر   صل

 والشّمس تبان 

 صلٌّت المؽرب 

 ترقد وتّنام 

 صلٌت الصبّح 

 مشعّشع لنّوار 

 صلٌت الفجر 

ٌّان   مفتاح الب

 ٌا بنادّم توب وصلًّ 

 راك تنّدم راك مسافر

.17سفّرة طوٌلةّ لاتولً   

ٌّمة للحث على الحفاظ على الصلبة . هذه الأؼنٌة فٌها معان كثٌرة ، وفٌها نصابح ق  

ومن أؼانً الحجّ هذه الأؼنٌة :    

 الحجّاجّ  مشاو وداروا بالكار 

 راٌحٌنّ ٌزّوروا النّبً  المختار 
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 ركبنا فً الطٌّارة وتزّنزّن كً النحلة 

 راٌحٌن ٌزوروا البٌت الكحلة 

 اللبّسة بٌضا و الحنّة حمرة 

 كتّبلك ربً الحجة والعمرة 

 الطٌّارة طارت وعلّبت 

.18راٌحٌن ٌزّوروا فً جبل عرفات   

وفً هذا الباب  الواسع من الأؼانً الدٌنٌة ندرج نوع آخر منها وهو المدٌح النبوي ، وفً هذا الصدد 

 تقول الأؼنٌة:

 زاد النّبً وافرحنا بٌه صلى الله علٌه 

 ٌاعاشٌقٌن رسولّ الله صلى الله علٌه 

 صلوّا على بن أمٌنة صلى الله علٌه 

 فارس مكة والمدٌنّة صلى الله علٌه     

 ٌوم الصراط ٌشفع فٌنا صلى الله علٌه 

 زاد النبً وافرحنا بٌه صلى الله علٌه 

 صلوّا على زٌن البشّرة صلى الله علٌه 

 محمد وصحابوا عشرة صلى الله علٌه

.19ٌا عاشقٌن رسول الله صلى الله علٌه  

ض ألأؼانً التً تنتشر فً مناطق الشرق الجزابري وبالخصوص منطقة الحضنة وضواحٌها ، هً بع

 ومن أؼانً الزراعة فً مجال الدّرس و الحرث تقول الأؼنٌة :

 الٌوم أدرس وؼدوة أدرس 

 أربح ، أربح ، اللًّ ٌصلً على محمد ٌربح 

 ٌا حاضر ، ٌا ناظر ، الٌوم حطّ البركة فً هذا النّادر 

 الٌوم أدّرس وؼدوة أدرس 

  24 وسٌدي عبد القادر عسّاس القاٌلة والشّهٌلً .

وعند الحصاد ومن أجل بثّ روح النشاط والتخفٌؾ من الاحساس بالتعب والجهد المضنً جرّاء الجهد 

ٌّام تقول الأؼنٌة :  المبذول طٌلة أ

 شبّان اصؽار طاحوا فً زرع  امخبّل 

مد حصدوه أؼمّار ، والصلبة على مح  
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ولاحال ٌدوم الله الله ربً   

 لا ترقد الشٌخ ولا ٌدٌك النوم 

 لا ترقد حالً ضرٌر و أنا قلت أنداوي 

21أنداوي عند الطبٌب ولاّ ربًّ الؽالً   

أٌضا إلى أنواع مختلفة منها :هذا وقد قسمها بعض الباحثٌن   

أغاني المناسبات .-  

أغاني البحارة .-  

أغاني الفلاحين .-  

رة التحريرية .أغاني الثو-  

  .22الأغاني الحضرية ذات الطابع الأندلسي -

 وقسمها آخر إلى ثلبثة أنواع ولكنها تختلؾ عن التقسٌمات الأولى ، حٌث قسمها إلى :

 أغاني الحياة . 

 الأغاني الدينية .

.  23أغاني القيم المثالية   

النفوس ، و أنها لؽة العواطؾ والقلوب فلكل أمة وعند قرابتنا لتارٌخ الأؼنٌة الشعبٌة نجد أنها طبٌعٌة فً 

:24نوعا من الؽناء فعند العرب كان للؽناء ثلبثة أوجه  

النصب والناد والهزج ، أما النصب فؽناء الركبان و القٌان ،و أما الناد فهو الخفٌؾ الذي علٌه وٌصحبه 

منتشرة فً كبرٌات المدن الدّؾ والمزمار فٌثٌر الطرب والسرور ، وكانت هذه الأوجه من الؽناء 

.  كالمدٌنة و الطابؾ وخٌبر ووادي القرى  

على فهم عادات وتقالٌد المجتمع ومعتقداته وما ٌسوده من أنماطها و الأؼنٌة أسلوب تحلٌلً ٌساعد    

وتجسٌداتها وتؽٌراتها ، ورؼم إدراك الأدباء و الباحثٌن لأهمٌة دراسة الأؼنٌة الشعبٌة فً وقت مبكر إلا 

الاهتمام بدراسة قضاٌاها جاء متؤخرا ، وبرز بصفة خاصة خلبل النصؾ الأول من هذا القرن ، وأن أن 

  .25ٌلمس اهتماما متزاٌدا من جانب الباحثٌن بإجراء دراسات 

خصائص الأغنية الشعبية :-  

دات و الهوٌة أن أهم و أبرز ما ٌمٌز  الأؼنٌة الشعبٌة ، كونها تحافظ على العادات والتقالٌد و المعتق   

وحتى الشخصٌة الجمعٌة والجماعٌة للمجتمع الشعبً لأي أمة من الأمم ؛ وذلك لأنها تحافظ على 

خصابصها المستمدة فً الأساس من خصابص الأدب الشعبً ، المتمثلة فً المشافهة والارتقاء فوق 

تفاء والترقب والتداول الناس جٌلب بعد جٌل بالدرجة نفسها من الاح فٌتناقلهاعاملً الزمان والمكان 

والانتشار والاستمرارٌة ، وهً بذلك تضمن لنفسها التراثٌة والخلود على اعتبار أنها تحمل روح الأمة 

 من خلبل هذا الكم الهابل من الموروث الثقافً الخاص بالجماعة الشعبٌة عبر الزمن . 
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جتمع ، ولأنها إبداع تلقابً نابع عن فكر ولكون الأؼنٌة الشعبٌة مرتبطة ارتباطا مادٌا وعقلٌا وروحٌا بالم

ووجدان مشترك فإنها تخضع لجملة من الخصابص الفنٌة والأدبٌة و الفكرٌة و الثقافٌة وحتى السلوكٌة " 

تمارس فً إطار عاداته وتقالٌده ومعتقداته وممارساته الاجتماعٌة الفٌزٌولوجٌة و الممارساتٌة " ، التً 

رحت ضمن موضوعاتها حكاٌا الناس همومهم طموحهم وتحركاتهم من أجل ، والتً كانت قد طالمحتملة 

تحقٌق أفضل شروط الحٌاة و أحسنها ، لا من أجل المطالب الاستمتاعٌة و مضٌعة الوقت أو ملؤ فراؼات 

ولكنها فً الحقٌقة أهدافها سامٌة وؼاٌاتها راقٌة ، هً ضرورة اجتماعٌة أسهمت فً إٌجاد علبقات العمل 

، والحاجات الروحٌة إضافة إلى الحاجٌات النفسٌة .  والإنتاج  

: 26 ٌرى الباحث "ألكسندر هجرتً كراب " أن من أهم خصابص الأؼنٌة الشعبٌة    

أنها جماعٌة : فهً حتى وإن كانت نابعة فً الأساس من شخص فرد ، إلا أنها تخص الجماعة -1

و الزٌادة والنقصان .  التؽٌٌر فتتناقلها شفاهة من هنا تخضع لمبدأ التبدٌل و  

الؽنابٌة : وهذا لكونها ذاتٌة فً المقام الأول ، تتناول موضوعاتها بطرٌقة جدٌدة ، ألوانها و أنواعها -2

تشبه ألوان الصناعة الشعبٌة الرٌفٌة .كثٌرة   

ها لٌس الفرح هو المزاج العام ، وأنها كثٌر من الأؼانً الشعبٌة " مٌلودرامً " ، كما أن البعض من-3

 ترفرؾ علٌه قسوة الحٌاة ومرارتها ، إن لم نقل مؤساتها .

هً انفعالٌة للؽاٌة ، ؼٌر أن انفعالٌتها بسٌطة ؼٌر معقدة ، وكذلك أسلوبها بسٌط جدا إنه أسلوب -4

 المربعات.

إلا أنها صحٌح أن مجمل هذه الخصابص التً أوردها " ألكسندر كراب " تنطبق على الأؼنٌة الشعبٌة 

ذاته تنطبق على مجمل موضوعات الأدب الشعبً والتراث الشعبً بصفة عامة ، من حٌث  فً الوقت

مجهولٌة المإلؾ أو اشتراك الجماعة فً تؤلٌفه بحكم المشافهة والانتشار وانتقالها من فم إلى فم فهً 

فلب ٌعرؾ جماعٌة التؤلٌؾ لما تتعرض له من تؽٌٌرات وتعدٌلبت أثناء تداولها بٌن الأفراد والجماعات ، 

لها ارتباط مادي وروحً وعقلً بالمجتمع ؛  –أي الأؼنٌة الشعبٌة  –لها مبدع بعٌنه إلا فٌما ندر ، وهً 

ٌتؽٌر مزاجها بتؽٌر الأحداث والوقابع ٌصادر ونابع عن وجدان عن فكر روح بً تلقا إبداعفهً 

  والمناسبات.

عوب خصابص ومٌزات الأؼنٌة الشعبٌة فً كما تجمل الدارسة  شٌماء صالح ، باحثة فً موسٌقى الش   

:  27النقاط الآتٌة   

سعة الانتشار. 1-  

جماعٌة التؤلٌؾ .2-  

تناقش موضوعات تهم الجماعة .3-  
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بالأؼنٌة الشعبٌة وقد كان وافٌا وكافٌا لتنبٌه كل من  وفً هذا تقول : " لقد أعطٌت موجزا عن التعرٌؾ

  ."28هو دارج أو حدٌث العهد  هو شعبً له امتداد زمانً وبٌن ما ٌخلط بٌن ما
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وقد تلقً الأؼنٌة الشعبٌة الضوء على الأحداث الٌومٌة العادٌة ، فتعمقها وتتناولها بطرٌقة جدٌدة مؽاٌرة 

ا فوق ذلك تظهرها فً أبعاد جدٌدة لا تقتصر على الموسٌقى لأنها لا تعكس الحٌاة فحسب ، ولكنه

والعاطفة فحسب بل تتعداها إلى وظابؾ هامة فً حٌاة الشعب ، فلب ٌمكن أبدا أن نعدد ونحصً كم من 

السمحة السامٌة تؽرسها فٌنا فكم من أؼنٌة طبعت فً نفوسنا الحب و الإحسان إلى الأخلبق والمبادئ 

ان ، الإحساس بالؽٌر ، الاحترام ، الأدب والصبر ، مساعدة الفقراء والمساكٌن ، الإنسان كما إلى الحٌو

و الحسد  ، وؼٌرها كثٌر من الخصال بؽض الحقد والكره والتسلط والقوى الؽاشمة ، ونبذ الؽٌرة 

 والسجاٌا الحمٌدة .

ود عنه بحب الوطن والذّ م وإلهاب النفوس لقد أسهمت الأؼنٌة الشعبٌة منذ عهد الثورة على شحذ الهمّ    

، وكانت رفٌق سمر فً جلسات الرفاق والأصدقاء ، ثم  ةشبامت النت أجٌال وعلّ حتى الشهادة ، كما ربّ 

عاة بؤؼانٌهم فً المراعً والبراري ، تؽّنت بها النسوة  فً الأعراس والمناسبات ، وجال وصال الرّ 

؛ هً المسلٌة لهم حٌنا تهم فً أثناء لهوهم و لعبهم والودٌان والجبال ، أما الصبٌة والبنات فكثٌرا ما جمع

ل فً الأسفار والمرافقة لهم أحاٌٌن .هً المرافقة لهم فً أحزانهم أقراحهم وأفراحهم ، هً الصدٌق الأوّ 

  .والأعمال 
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:المحاضرة السابعة   

:الأمثال الشعبية  

 الدكتورة : كاهبة باية

 توطئة :

بتجارب  ،وهً جزء من التراث الشعبً الحافل الشعبً الممٌزة والمتمٌزة الأمثال أحد أشكال الأدب

وعادات ومعتقدات  ،عدّت سبٌلب ومنهاجا ٌسٌر على مبادبا و وحكما  ما وقٌّ الإنسانٌة الحاملة فً ثناٌاها 

عن عواطفهم دربه المجتمع الشعبً حوصلة لخبراته وخلجاته فً مختلؾ مناحً الحٌاة ، فتعبر 

.، عن عقلٌاتهم وعن أفعالهم وانفعالاتهم ،عن نفسٌاتهم وآرابهم ومواقفهم فً شتى المجالات ومشاعرهم   

والمثل قول معروؾ عباراته قصٌرة ذات معنى عمٌق ودلالات واسعة ،ٌحتوي أفكارا وقواعد من      

ما ، السلوك البشري ، نجم أو نتج ونبع للوهلة الأولى عن شخص فرد ٌنتمً لعامة الناس فً ظرؾ 

ولكن سرعان ما انتشر وشاع بٌن أفراد المجتمع ٌقولونه وٌتلفظون به فً مختلؾ المناسبات التً تشبه 

وقد تناول عدٌد  الباحثٌن والدارسٌن  المثل وأولوّه عناٌة كبٌرة ، الحالة التً قٌل فٌها للمرة الأولى ،

" لسان العرب" ، والمفضل الضبً  وقسطا وافرا من اهتماماتهم ؛ونذكر من بٌنهم ابن منظور فً كتابه

و كتاب "  العسكري فً كتابه "جمهرة الأمثال" الحسن فً كتابه "كتاب الأمثالّ" ، أبو هلبلالكوفً 

 مجمع الأمثالّ" لأبً الفضل بن محمد المٌدانً الذي جمع فٌه أكثر من ستة ألاؾ مثل عربً...

مفهوم المثل لغة واصطلاحا :   

بفتح  –كلمة تسوٌة ، ٌقال هذا مثله ومثله  –بكسر المٌم  -ٌقول ابن منظور فً كتابه لسان العرب : مثل 

شبهه وشّبهه بمعنى قال ابن الأنباري : الفرقبٌن المماثلة والمساواة ، أن المساواة نكون بٌن  –المٌم 

وأما المماثلة ٌزٌد ولا ٌنقص ،  المختلفٌن فً الجنس والمثقفٌن ، لأن التساوي هو التكافإ فً المقدار لا

وّنه ، فإذا قٌل : هو مثله على فلب تكون ألا فً المثقفٌن ، تقول : نحوه كنحوه ، وفقهه كفقّهه، وكونه كك

.1الإطلبق فمعناه أنه ٌسد مسدّه ، وإذا قٌل هو مثله فً كذا فهو مساو له فً جهة دون جهة "  

والمثل بهذا هو المشابهة والمماثلة والمطابقة بٌن الأمرٌن وهذا أٌضا ما أورده أبً هلبل الحسن 

ٌقدر على التصرؾ فٌه إلا  العلم منفرد بنفسه لاالعسكري فً "جمهرة الأمثال" فٌقول : الأمثال نوع من 

حتى أتقنه ، ولٌس من حفظ صدرا من الؽرٌب فقام من اجتهد فً طلبه حتى أحكمه ، وبالػ فً التماسه 

بتفسٌره قصده وكشؾ أؼراضه وخطبه قادرا على أن ٌقوم بشرح الأمثال والإبانة عن معانٌها ، 

ج فً معرفتها مع العلم بالؽرٌب إلى الوقوؾ على أصولها والإخبار عن المقاصد منها ، وإنما ٌحتا

.2والإحاطة بؤحادٌثها ..."  

انفراد المثل بذاتها وفً ذاتها ولا ٌتمكن من الخوض فٌه إلا كل متمرس وهذا التعرٌؾ أٌضا ٌركز على 

الكلبم كقولهم إن أصل المثل التماثل بٌن الشٌبٌن فً  خبٌر مجتهد فً عمله ، إما المٌدانً فٌعرفه بقوله :

: كما تدٌن تدان ، وهو مثل قولك : هذا مثل الشًء ومثله ، كما تقول شبٌهه وشبهه ، ثم جعل كل حكمة 

.3سابرة مثلب ..."  

4والمثل هو : الشبه ، النظٌر ،العبرة ، الصفة ، الجهة ..  

ها ومٌزاتها ، أما فً الاصطلبح فالمثل له دلالات وتعرٌفات كثٌرة حرص أصحابها على تبٌان صفات  

ولعل أبرز هذه التعرٌفات تعرٌؾ الدكتور رابح العوبً : هو " قول سابر أو مؤثور ، فرضً أو خرافً 
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ٌتمٌز بخصابص ومقومات ،فهو ٌدل فً صمٌمه على ما ٌمثل به الشًء دون تؽٌٌر فً المعنى ، مع 

فٌه بحال الذي قٌل لأجله ،  مخالفة لفظه للفظ المضروب الذي قام مقامه على وجه تشبٌه حال الذي حكى

."5وهذا تشبٌه بالمثال الذي ٌعمل علٌه ؼٌره   

كما عرفه أٌضا بؤنه : " قول محكً سابر ، أو جملة منقطعة من كلبم ، أرسلت لذاتها ، وهً تنقل ممن 

وردت فٌه إلى ما ٌحاكٌه فً معنى من المعانً ،أي معنى كان وعلى هذا ٌكون المثل السابر من ألفاظه 

وذلك من خلبل مشبه ومشبه به ، ،بمعنى أن المثل ٌراد به معنى من وراء معنى آخر  6"مشابهة ال

 ومعنى هذا ٌحصل عن معانً ذلك أٌا كان التشبٌه وأٌا كانت الطرٌقة .

هو القول الشعبً الجاري على ألسنة الشعب الذي ٌتمٌز بطابع تعلٌمً وشكل "وٌعرفه زاٌلر على أنه : 

بمعنى أنه الكلبم الذي ٌشٌع بٌن الناس وٌتداولونه   7وٌسمو على أشكال التعبٌر المؤلوفة "أدبً ٌكتمل 

على ألسنتهم ، ثم ذكر زاٌلر أهم خصابصه ؛ وهً الطابع التعلٌمً التربوي والذي ٌترك قٌما تعلٌمٌة 

ى .وتربوٌة لدى العامة والخاصة ، هذا الذي ٌجعله راقٌا ومكتملب عن بقٌة الأجناس الأخر  

عتبرون :" المثل واللؽز ٌ الفلكلورٌون وفً كتاب : " فنون الأدب الشعبً" لأحمد رشدي صالح ٌرى بؤن 

ذهب ألٌه زاٌلر عدا أن هذا الأخٌر  ، وهذا تقرٌبا ما8أكمل النماذج على عبقرٌة الفلبحٌن وبلبؼتهم "

 ٌعبر عن عبقرٌة الفلبحٌن وبلبؼتهم أما الأول فٌعتبره فنا متكاملب .

و الأدبٌة إلا أن  الشكلٌة،وتعد كل هذه التعرٌفات و إن وصفت الدلابل الظاهرة للمثل الشعبً من الناحٌة 

تصؾ الواقع الاجتماعً فً مراحله المتعاقبة.المثل لا ٌحقق هذا الؽرض فحسب إلا أنه أداة   

عظ والإرشاد ، الزّجر، وقد ضرب الله سبحانه وتعالى الكثٌر من الأمثال ، من أجل التذكٌر حٌنا أو الو 

الاعتبار ، والتقدٌر ، وهو مثل لكونه ماثل بخاطر الإنسان أبدا فٌتؤسى به مرات ، وٌتعظ أخرى ، 

وٌخاؾ وٌخشى أحٌانا ، وٌرجو وٌطمح وٌؤمل أخرى ، ونجده فً القرآن الكرٌم فً قوله تعالى : " 

لٌهم اثنٌن فكذبوهما فعززنا بثالث فقالوا مثلب أصحاب القرٌة إذ جاءها المرسلون إذ أرسلنا إواضرب لهم 

  "8إن أنتم إلا تكذبون .إنّا إلٌكم مرسلون ، قالوا ما أنتم إلا بشر مثلنا وما أنزل الرحمان من شًء 

ءت ما حوله ذهب الله بنورهم وتركهم فً ظلمات وٌقول تعالى : " مثلهم كمثل الذي استوقد نارا فلما أضا

.9لا ٌبصرون "  

ٌّا كماء أنزلناه من السّماء فاختلط به نبات الأرض وٌقول عزّوج لّ : " واضرب لهم مثل الحٌاة الدّن

.14فؤصبح هشٌما تذروه الرٌاح وكان الله على كل شًء مقتدرا "  

، كما إنها تمتاز بربط الجٌل  اكً كل العقول على اختلبؾ أنماطها وثقافتهاولأن الأمثال الشعبٌة تح   

تزال خلبصة  الحالً بالجٌل السابق ، ولكونها تعبٌر عفوي عن مواقؾ و أحداث موجزة بلٌؽة كانت ولا

لتجارب وحكم الأجٌال السابقة واللبحقة ، فإن المثل قد ارتبط منذ نشؤته الأولى بالإنسان ، وامتد فً 

.حٌاته وبؤدق تفاصٌلها   

: نشؤة المثل الشعبي-  

تعد التجربة الإنسانٌة أساس الإبداع  والإنتاج الثقافً ولاسٌما الشعبً منه ، : " وارتبط تارٌخ نشؤة المثل 

اللهجة العامٌة فً مختلؾ الأقطار العربٌة المختلفة ، فالبعض ٌرى أن اللؽة التً وصلتنا الشعبً بنشؤة 

، لٌست لؽة عامة ، وإنما لؽة خاصة ، لؽة عن الجاهلٌة وصدر الإسلبم وعصر الدولة الأموٌة والعباسٌة 

الشعراء والكتاب ، أما العامة فكانوا ٌتحدثون لؽة أو لهجة عامٌة ، نشؤت من تزاوج العربٌة الفصحى 

، 11ببعض اللهّجات الدخٌلة علٌها ، وأن الكتاب كانوا ٌفصّحون ما  ٌروى على ألسنة العامة فً كتبهم "
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العصر الجاهلً ، " فقد شهدت الثقافة العربٌة اهتمام  قد وجدت منذوهناك رأي آخر ٌرى أن الأمثال 

كبٌر بجمٌع تراث الأمثال فً اللؽة العربٌة فقد كانت الأمثال حكمة العرب فً الجاهلٌة ، وبعد ظهور 

الإسلبم ظهرت مسافات عدٌدة فً هذا المجال ، أما فً المؽرب فقد حملت شرٌحة من المثقفٌن الولوعٌن 

التً ٌتداولها المؽاربة سواء الشعبٌة على جمعها وتدوٌنها اعتبارا للؤعداد الهابلة من الأمثال بالثقافة 

باللؽة العربٌة العامٌة أو بالأمازٌؽٌة ، والتً تعبر عن الؽنى والتنوع الثقافً لمختلؾ الأنماط المؽربٌة 

"12.  

دٌد تارٌخ معٌن لنشؤته وذلك أن المثل نمط قدٌم رافق الشعوب منذ القدم ؼٌر أنه من الصعب تح     

ة زمنٌة ، قد المثل لا ٌصٌر مثلب إلا بعد أن ٌسٌر وٌنتشر بٌن أفراد الشعب ، وهذا لا ٌتؤتى له إلا بعد فتر

أن المثل الشعبً  قد نطق به فرد فً زمن معٌن ، وفً مكان ما فإذا مسّ المثل  تطول ، وٌرى زاٌلر

بٌنهم ، وكؤنه عبارة ذات أجنحة ، وعندبذ ٌتعرض المثل إلى ، فهو حٌنبذ ٌنتشر المستمعٌن له  حسّ 

التحوٌر والتهذٌب حتى ٌوضع فً قالبه القانونً بوصفه مثلب شعبٌا ، ...وهو خلق فردي ٌنتشر بٌن أفراد 

الشعب قبل تحرٌره وقبل أن ٌتخذ شكله الأدبً الخاص ...والمثل لا ٌصبح عبارة ذات أجنحة إلا عند 

انٌة وهً مساهمة الشعب فً وضعه فً قالبه الخاص به ، ثم ٌمضً زاٌلر فٌشرح انتقاله لمرحلة ث

طبقات المثل التً تتلبءم وطبقات الشعب ، فهناك أمثال الطبقة الدنٌا ،وأمثال الطبقة الوسطى ،وأمثال 

ها بوفرة ، ، فالمثل الشعبً الحقٌقً ٌعٌش بٌن الطبقتٌن الأولٌتٌن ، أما الثالثة لا ٌعٌش بٌنطبقة المفكرٌن 

فً حٌن تكثر الأقوال المؤثورة التً رواها التارٌخ وضاع اسم قابلها على أن الطبقتٌن الأولٌتٌن تنطوٌان 

.13على جماعات صؽٌرة   

وتكمن صعوبة معرفة قابل المثل تارٌخه ومنبعه فً عدم اهتمام الناس بمعرفة القابل ، لأن المهم بالنسبة  

به نفوسهم ،ومع ذلك ٌمكن إرجاع بعض المعانً أو بعض  وتختلج لهم هو مدى تعبٌره عما تزخر

الألفاظ إلى حقبة زمنٌة معٌنة حسب ما توحً به الألفاظ ، وبالإضافة إلى تنوٌع مصادر الأمثال ، 

وتفاوت أزمنة صدورها ، ٌجعلنا أمام أمثال متضاربة أحٌانا مثل: القرش الأبٌض ٌنفع فً الٌوم الأسود ، 

الجٌب ٌؤتٌك مافً الؽٌب ، وفً هذا ٌرى رابح العوبً  أن هذا الخلبؾ بٌن المثلٌن  و : أصرؾ مافً

، أو فً مدى تؤثٌرهما على النفس تؤثٌرا ٌدفع الشخص للتعبٌر عن تجربته راجع إلى الفوارق فً أصلها 

لؾ وقد تعبٌرا ٌلخص نتٌجتها المطابقة لها لتعٌش مرة أخرى بما ٌوافق تجربته ، وتجارب الناس قد تخت

تتفق فً نتابجها ، فقد ٌكون المثل الأول دعوة للفقٌر بالتقشؾ فً ظرؾ ما ، قد ٌكون المثل الثانً دعوة 

.14للمٌسور بالإنفاق ، بالتالً فكل مثال نابع أو موجه لفبة معٌنة "  

ى اعتبار قد لا نتمكن من التعرؾ على الزمن الأول الذي أبدعت فٌه الأمثال الشعبٌة للوهلة الأولى ، عل

أننا سبق وتحدثنا فً خصابص الأدب الشعبً ، وعن جمٌع أجناسه أنه ٌرتقً فوق عاملً الزمان 

والمكان أولا ؛ حٌث أن المثل لا ٌمكن اعتباره مثلب إلا بعد حدوث الواقعة أو الحادثة فً حٌاة الإنسان 

أولى وإسقاطها على الحادثة وبعد زمن ،وبعد تجربة مشابهة له ٌمكن استحضار الحادثة الأولى كتجربة 

المماثلة لها أو المشابهة لها ، وعلى هذا الأساس ٌصعب التوصل إلى التارٌخ الأول أو المنشؤ و المنشا 

له ، ولكن المهم أن نشٌر إلى أنه لاٌمكننا أن ننفٌؤو نتلبفى أن الإنبثاقة الأولى لأي عمل أدبً سواء  الأول

ا ، كانت لشخص فرد وفً زمان أو مكان معٌن ، لكن بفعل ظروؾ كان شعبٌا أم رسمٌا أكادٌمٌا فصٌح

خاصة كالمشافهة ، والرواٌة الشفهٌة ، أو مهنة الراوي التكسبٌة التً تفرض علٌه شروطا خاصة 

كالزٌادة أو النقصان ،أو التركٌز على مقطع من النص دون ؼٌره ، ـوطول الزمن الذي مرّ به هذا المثل 

والمكان كل هذه الظروؾ تإثر على معرفة أصل المثل ونشؤته ، أو مبدعه الأول أو هجرته عبر الزمان   

مميزات المثل الشعبي وخصائصه : -  
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، ٌمتاز المثل الشعبً كؽٌره من فنون الأدب الشعبً و أجناسه ، بمجموعة من الممٌزات والخصابص 

عموما ، وهذا ما تإكده  والصفات التً نبعت فً الأساس وللوهلة الأولى من خصابص الأدب الشعبً

الباحثة والدارسة المتخصصة فً مجال الأدب الشعبً الدكتورة نبٌلة إبراهٌم سالم ، التً حددت 

.15خصابصه من خلبل تعرٌفه  فً :  

.المثل خلبصة تجارب ومحصول الخبرة -1  

المثل ٌحتوي على معنى ٌصٌب التجربة والفكرة فً الصمٌم .-2  

، فإذا حاولنا أن نطبق هذه الخصابص على المثل الشعبً فإننا از وجمال البلبؼة المثل ٌتمثل فٌه الإٌج-3

كالحكم المؤثورة ، والنكتة الشعبٌة نجدها لا تقتصر علٌه وحده وإنّما تتعداه إلى أشكال أدبٌة أخرى 

 والفردٌة .

: " علم وٌمكننا أن نستنبط مجموعة من الخصابص التً عرضها"فرٌدرٌك زاٌلر" فً مقدمة كتابه 

، فً تعرٌفه الذي قال فٌه : " القول الجاري على ألسنة الشعب 1922الأمثال الألمانٌة " الذي نشر عام 

.16الذي ٌتمٌز بطابع تعلٌمً ، وشكل أدبً مكتمل ٌسمو على أشكال التعبٌر المؤلوفة "  

 ومنه نستنتج المٌزات التً عرضها زاٌلر فٌما ٌلً :

إنه ذو طابع شعبً .-1  

طابع تعلٌمً .ذو -2  

ذو شكل أدبً مكتمل .-3  

الشعب.ٌسمو عن الكلبم المؤلوؾ رؼم أنه ٌعٌش فً أفواه -4  

ومن هنا فالمثل من وجهة نظره لابد أن ٌحتوي على فلسفة لٌست بالعمٌقة مصبوؼة بؤسلوب شعبً ، 

الأحوال ،  ، والشعب حسبه ٌخلق شكلب أدبٌا مكتملب بؤي حال منبحٌث ٌدركها الشعب بؤسره وٌرددها 

وإنما ٌعتمد كل خلق وابتكار على شخصٌة مفردة ، فهو حٌنبذ ٌنتشر بٌنهم وكؤنه  عبارة ذات أجنحة ، 

ل تحوٌره وتهذٌبه ، وقبل أن ٌتخذ لر، وهو ٌنتشر بٌن أفراد الشعب قبفالمثل إذن خلق فردي فٌما ٌراه زاٌ

ساهمة الفرد والجماعة فً خلق العمل ه ، على أن زاٌلر و إن كان على حق فً مكله الأدبً الخاص بش

عبارة ذات أجنحة ،إلا فً ٌصبح  ٌصبح المثل مثلب ، ولا الأدبً الشعبً ، فإن المثل من وجهة نظرنا لا

.17المرحلة الثانٌة الانتقالٌة أي عندما ٌساهم الشعب فً وضعه فً قالبه الخاص به   

كما ٌتمٌز المثل بجملة من الخصابص أهمها :      

الطابع الشعبً :-  

وٌتمثل فً أسلوبه الذي ٌتضمن فلسفة شعبٌة بسٌطة نابعة من الحٌاة الٌومٌة الجارٌة ،لأنها نابعة من 

 التجربة الشخصٌة والفردٌة المصبوؼة بالروح الشعبٌة .

الطابع التعلٌمً :-  

ة مٌسرة بسٌطه المثل،  نتٌجتها فً جملة من القول سهل حٌث ٌطلعنا المثل على حقٌقة تجربة قد تخص

 ؼٌر أن دلالاتها جدا واسعة .

الطابع الفنً : -  
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اللؽة المعتمدة والمستعملة فً المثل بحكم طابعه الشعبً ، تعتمد على لؽة التواصل الاجتماعً الٌومً ؛ 

وهً اللهجة الدارجة أو العامٌة التً تخلصت كلٌا من القواعد الإعرابٌة والنحوٌة والصرفٌة وحتى 

هو ما أسهم فً سهولتها وبساطتها وٌسر تداولها ، بحٌث لا تضع حواجز ولا ضوابط ٌتعسر اللؽوٌة ، و

 على المتلقً أو المنتج المبدع على السواء الخوض فٌها .

الطابع الفلسفً :-  

ٌمثل المثل الشعبً فلسفة بسٌطة حٌنا ومعمقة أحٌان أخرى ، فهً فلسفة فرد بعٌنه أو الجماعة برّمتها ، 

الأمثال لنا الحٌاة الاجتماعٌة والنفسٌة ، بصورة أمٌنة وعلى فترات مختلفة ، حتى ٌتسنى لها فقد تنقل 

: 18نات الواقع الاجتماعً أو النفسً ، مثل كشؾ النقاب عن مكنو  

 ٌا صاحب كون صبّار        أصبر على ما جرالك 

 أرقد على الشوك عرٌان      حتى ٌطّلع نّهارك 

لنؽمً : الطابع الإٌقاعً أو ا-  

و تتسم الأمثال بطابعها الإٌقاعً التناؼمً ، المجسد فً التناسب و التوازي والاعتدال فً الأجزاء ، 

ة ، أو السجع والتقدٌم والتؤخٌر ،فتتنوع التراكٌب التً الانسجام فً المحسنات البدٌعٌة كالطباق أو المقابل

تتراوح بٌن القصر والطول ، وقد تكون مرسلة أو تكون مسجوعة فتكون متسلسلة أو متباعدة ، وقد 

:.19ٌقول المثل الشعبً وهو من الرباعٌات،18مصحوبة بجمل معترضة أو مكررة "ٌحدث أن تكون   

ا رّد باللك   ٌوّرٌوللك من الربح قنطار    وٌخّسروك فً راس ماللكّ.سوق النّسا سوق مطٌار   ٌادّاخّلو  

 وهناك مثل آخر : 

ٌّرٌت نّزٌدك   ٌاقلبّ خلفتلً العار    وتّرٌد من لا ٌرٌدك .  ٌاقلب نكّوٌك بالنّار    واٌلب 

ك .شفٌتنً ٌا مسكٌن      وشفنًّ حاللّك     الزٌّن ماتاخّذوا           والدٌّن ماٌنّعطالل  

الطابع الإٌدٌولوجً : -  

قد ٌحمل المثل الشعبً فً طٌاته ، أفكارا ومواقؾ ، وذهنٌات وروئ ، حٌث ٌقوم بعرض الفكرة أو 

الموقؾ ، ثم ٌطرح المجال للؽٌر مفتوحا سواء بتقبل النصٌحة أو التوجٌه أو الرفض ، كما ٌترك المجال 

" مدلوله 24مثال : " الزّمان طوٌل ، والبؽّلة عثّارة فً شرح وتوسٌع مدلولاته ، للؽٌر للمشاركة الواسعة 

عمٌق ونتابجه تستشؾ على المدى الطوٌل والبعٌد ، فلب ٌمكن أن ٌبقى الزمن على حاله ، ولا الدّهر على 

 حدثانه .

الطابع الأدبً :-  

حٌث ٌدّل  تعتمد الأمثال الشعبٌة على خاصٌة الإٌجاز والاختصار ، فمٌزته الأساسٌة هً ما قلّ ودّل ،

قلٌل الكلبم فٌه على الكثٌر ، اذ ٌشتمل على قدر قلٌل بسٌط من الألفاظ فً مقابل المعانً والمدلولات 

فتعدد المعنى للموضوع الأول تبدوا فً الظاهر المتراكمة المتتابعة التصاعدٌة التنازلٌة التً ٌحملها ،

 .21تاك موش خوك من أمك وباباك"خوك خوك ، لا ٌؽرك صاحبك " أو" خوك من وامتناقضة مثل : " 

ضامٌن وخصوصبات الواقع الاجتماعً، كما أن الاستخدام الفنً والتً تكشؾ النقاب عن خباٌا وم

بها كلمات  ط ملببمته ، حٌث ٌمنحها معان لا تنوللؤلفاظ وحسن اختٌارها ٌضمن لها موابمة الموضوع و

التعبٌر ذات ؼٌرها ، وٌربطها بؤفكار ربطا قوٌا ومعمقا لصٌقا بطبٌعة الإنسان الشعبً وطرٌقته فً 
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أللًّ عطاه العاطً ماٌشقّى ماٌبّاطًّ  ، وأللًّ عطّاه العاطًّ الأسالٌب المتباٌنة ، ٌقول المثل الشعبً : " 

بٌن الفصحى والعامٌة أورده المبدع الشعبً " هو مزٌج  22كلشً ٌجٌه واطًّ حنّى لجبّال لٌه تطّاطًّ

للدلاله على معانً دٌنٌة وهً الإٌمان بالقضاء والقدر ، ؼٌر أن ألفاظها وأسلوبها راقّ وجدا وفنً 

 وجمالً .

الطابع التداولً التراثً :-  

تحفظ له الرواٌة الشفهٌة من أهم الخصابص الممٌزة للمثل ؛ فهً التً تحقق له الانتشار والتداول حتى 

الاستمرارٌة والخلود ، هذا الذي ٌطبعه بطابع التراثٌة والخلود ، فهً تنتقل عبر الأجٌال المتعاقبة عن 

طرٌق الرواٌة والمشافهة من فم إلى فم ، متحدٌة الزمان والمكان مهاجرة عبر الزمن ، مكونة أسلوب 

 حٌاة تركت بصماتها عبر تعاقب الحضارات والأمم .

قً : الطابع الأخلب-  

ٌمثل الصدق والصحة فً التعبٌر خاصٌة لا تقل أهمٌة عن الخصابص السالفة الذكر ، فهو ٌحتوي على 

،حتى فً المواقؾ الأشد إحراجا فهً تتمسك  مواقؾ قوٌة لا تخضع لقوة سلطان أو حاكم أو مسإول 

أنه لا ٌؤنؾ أو ٌستحً بؤفكارها ومواقفها ، متحدٌة كل سلطة متسلطة مهما كان جبروتها وعنفوانها .حتى 

تصٌب الذاكرة والفكرة فً الصمٌم ، مثل " آراء النقاد والدارسٌن له ، فهو ٌشتمل على معان ومدلولات 

ومعناه ٌحث على المجابهة والمواجهة وعدم الخوؾ ، والإقبال على فعل  23أخّرجّ لربًّ عّرٌان ٌكّسٌك"

الوضوح فً المواقؾ الصعبة . الأمر دون خوؾ أو تردد  ؛ والتؤكٌد على الصراحة و  

الطابع البلبؼً :-  

، وهو ٌتمٌز المثل الشعبً بجودة الكناٌة ، وحسن التعبٌر فهو : " خلبصة التجارب ومحصول الخبرة 

، هو إذن  ٌمثل قمة البلبؼة وأجودها .24"ٌسمو عن الكلبم المؤلوؾ رؼم أنه ٌعٌش فً أفواه الشعب 

، كما ٌتسم بحسن التشبٌه ، ولا ٌخفى أن حسنا وقٌمة فً الدلالة على المعنى المراد ، والصٌؽة المطلوبة 

مثل : " ٌا دّاقّ الماء فً المهراسّ كلًّ مربًّ ذّرٌة النّاس " لقد شبه .حسن التشبٌه مطلب بلبؼً بحت 

الماء فً المهراسّ وطرٌقة دّقه مثل الشخص الذي ٌربً أبناء ؼٌر أبنابه ، المبدع الشعبً فً هذا المثل 

لأنه لا فابدة من الأمرٌن ؛ فالأول ٌدقّ الماء فً المهراس وهذا لا طابل منه ولا فابدة ولا نتٌجة ترتجى 

ٌه فإنه منه ، أما الثانً وهو الإنسان فهو عندما ٌربً أبناء ؼٌره حتى وإن كانوا أبناء أقرب الناس إل

بنٌان سوؾ ٌؤتً الٌوم وٌعودون لأهالٌهم وهذا ما ٌعبر عنه المثل الشعبً الثانً وفً ذات المعنى :" 

فهذا التشبٌه زاد من القٌمة  الطٌن لا تعلٌه ٌعٌا وٌطٌّح ساسّه ، وولد النّاس لا تربٌه ٌكبر وٌرجع لنّاسه "

.الفنٌة والجمالٌة للمثل الشعبً   

:أهمية المثل الشعبي -  

لمثل الشعبً جنس من الأجناس الأدبٌة ذات التعبٌر الشعبً ، المرتبط بتجارب الناس وعصارة الأحداث ا

وجملة الخبرات التً اكتسبها فً مشواره الحٌاتً ، تلك الطباع التً تلبّسها من التً رافقت حٌاتهم ،

ها بفردٌته التً تداركتها جراء ممارسته لحٌاته ذاتفهو ٌعكس الخلفٌة التارٌخٌة  خلبل كل الوقابع ،

الجماعة الشعبٌة واستوعبتها ثم تبنتها ؛ لتنتقل للملكٌة الجمعٌة بكل سلبسة دون الوقوؾ على 

 الخصوصٌة الفردٌة أو التؤكٌد علٌها .

فكر ووجدان جماعً حٌث : " استحوذ المثّل على شعبٌة كبٌرة بشٌوع استخدامه فً كل ٌعبر المثل على 

استخدمه السٌاسٌون فً خطبهم ، والأدباء فً أشعارهم ونثرهم واستخدمه العامة مناسبة قولٌة ، أو كتابٌة 

اء اتفقت فً فً حدٌثهم العادي للئستشهاد أو التوجٌه ، وذلك لأنه ٌحمل عصارة التجارب الإنسانٌة ، سو
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النتابج أو اختلفت ، فعندما نسمع المثل : " كب البرّمة على فمّها تخرج الطّفلة لأمها "، فهو ٌعبر عن 

مدركات الحٌاة وٌصّح أن ٌصبح قاعدة ، ولكننا نفاجؤ بما ٌناقضه تماما كالمثل : " النّار تولد الرّماد" 

لمثلبن ٌقؾ كل منهما على حدى لٌعبر عن تجربة فالرّماد لٌس مثل النّار ، لأنّه خال من الحرارة فا

.25مفردة ، كل هذا ٌدل على أن عالمنا عالم تجرٌبً   

 وٌلخص العالم السوٌدي "كارل باكسترم " أهمٌة الأمثال فً :

تتحدث الأمثال عن سعادة من ٌتداولها وعن شقابهم وعن الؽنى والفقر ، والشرؾ والخزّي والجمال -1

لعظمة والوضاعة .والقبح ، والضعؾ وا  

الأمثال من الناحٌة العلمٌة ترٌح النفس وتواسٌها وتسخر وتمرح ثم تهزل فً الوقت الذي تتضمن فٌه -2

 أفكار جادة .

تلقّن الأمثال الدّرس بؤسلوب من المرح الحاذق ، وهً ملٌبة بكنوز من الأحكام السلٌمة والحكمة -3

السخرٌة اللّبذعة الذكٌة وإن لم تكن كلها من هذا الطراز. العلمٌة و العدالة و المشاركة العاطفٌة ، ثم  

تتكرر نفس الأمثال عند شعوب العالم المختلفة وإن لم تكن من الناحٌة الشكلٌة معبرا عنها بنفس -4

 الألفاظ .

.26تستقبح الأمثال الرذٌلة وتعّلً من شؤن الفضٌلة فهً بهذه الصفة ذات قٌمة تهذٌبٌة -5  

مقدرة واسعة على التؤقلم والتعبٌر على كل المواقؾ التً ٌمر بها الإنسان ؛ وبالتالً المثل الشعبً له 

تحاول طرحها وابرازها من جهة ، ومن جهة ثانبة فهً تحاول إٌجاد حلول لها ، وهذا مواكبة  فهً

قد تتمتع بنوع من الرٌّادة و الصادرة لمرافقتها الحدث  –أي الأمثال  –ومرافقة لكل موقؾ ، وعلٌه فهً 

والتجربة وقد تكون لها حتى الأسبقٌة والأولوٌة على بعض الأجناس الأدبٌة ، وهً أٌضا تحمل فً 

فؽدت دستورا عاما طٌاتها رسابل قد تكون مدسوسة فً ثناٌا العبارات ، أو تكون واضحة جلٌة ومباشرة 

ة .، ومنهاجا للعامة والخاص  

: " وقد ترجع أهمٌة الأمثال لما قد تحتوٌه من دّلالات تتعلق بتارٌخ فترة من الفترات فً عمر الأمة    

العربٌة ، بل وأثر الأحوال السٌاسٌة والاقتصادٌة على فكر العامة من ناحٌة والخاصة من ناحٌة ثانٌة ، 

لا تستطٌع الدراسات التارٌخٌة أو وهً ربما تكشؾ جانبا خطٌرا من جوانب المزاج العام للعصر ، قد 

.27الاجتماعٌة المباشرة الكشؾ عنها "  

.28وقد تستقبح الأمثال الرذٌلة وتعلً من شؤن الفضٌلة ، فهً بهذه الصفة ذات قٌمة تهذٌبٌة -6  

المكانة الحقا كٌؾ لا وهو بالنسبة لا ٌمكن تحدٌد القٌمة الحقٌقٌة للمثل الشعبً ، ولا نستطٌع أن نفٌه   

قابله بمثابة الحجة الدامؽة ، والدلٌل القاطع والذي ٌمكن من خلبله أن تكون له الأحقٌة والأفضلٌة فً ل

، الرأي ، كما ٌمكن أن تقنع آرابه الآخرٌن وتكون حجة له لا علٌه   

 كانت الأمثال ولا تزال مهمة بالنسبة للقدامى أو المحدثٌن ، فهً حاضرة فً حٌاة الأقوام البشرٌة الأولى

فً زمن تمّر فٌه الحضارة بؤزمات ثقافٌة وحتى المعاصرة لاسٌما وأنها عدّت منهاجا ٌصل حدّ القداسة 

واجتماعٌة وحتى إنسانٌة ، فهً على مستوى الحٌاة الإنسانٌة الٌومٌة حاضرة بقوة وتعتمدها جمٌع 

لحٌاة الأدبٌة فقد حضر الأطٌاؾ على اختلبؾ انتماءاتها ومٌولاتها ومذاهبها وتوجهاتها ، وعلى مستوى ا

بقوة فً النصوص الأدبٌة الحدٌثة والمعاصرة ، واعتمدته الأقلبم الأدبٌة لإثراء مإلفاتها وصبؽتها بطابع 
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هو أكادٌمً وتراثً شعبً ؛ وهو ما طبعها بطابع فنً  عصري ٌزاوج بٌن الشعبً والرسمً ، أو بٌن ما

.وجمالً جعلها محل استحسان وقبول من طرؾ المتلقً   

تؤثيرها : -  

أثرت الأمثال على الشعوب بصورة واضحة جلٌة ، حٌث ٌمكن التعرؾ على الكثٌر من خصوصٌات 

، والتعرؾ على شإون الناس ، ومعرفة أحوالهم من خلبل تلك الأمثال التً تواضعوها ،  المجتمع 

وٌإكد الكثٌر من الباحثٌن والدارسٌن على الأهمٌة القصوى للؤمثال فً حٌاة الشعوب ، وعلى الدور 

ً تشكل الفعّال الذي تقوم به ، وعلى المكانة العالٌة فً حٌاة الناس بالرؼم من وجود بعض الأمثال الت

بمعانٌها المجانبة للصواب حٌنا ، حجر عثرة أو نقطة سوداء فً تارٌخ الأمثال وتداولها ، فحٌنما ٌقول 

،فحٌنما ٌصدق المتلقً بصحة هذا المثل 28"المثل الشعبً : " أسؤل المجرب ولا تسالش الطبٌب 

على زٌارة الطبٌب رؼم ومصداقٌته رؼم حاجته الملحة لارتٌاده الطبٌب ،مع ذلك ٌفضل مسؤلة المجرب 

إمكانٌة صدقه ، فهو فً هذه الحالة ٌعرض نفسه لمضاعفات هو فً ؼنى عنها ، وقد تتسبب فً نتابج 

وخٌمة على صحته وعلى حٌاته أٌضا ، لذلك وجب التحفظ فً اعتماد بعض الأمثال التً تشكل خطرا 

بعض الأمثال المشجعة للتكاسل أوحتى تهدٌدا واضحا لمصالحنا ، أو أعمارنا ، كما أنه توجد هناك 

والخمول ، والدعوة للتماطل عن العمل رؼم أنه عبادة ، فً هذه الحالة ٌجب أخذها والتعامل بها بكل 

والواقعٌة الخطؤ من الصواب والحقٌقة من الكذب ،  ٌستنبط منها حتىموضوعٌة وعقلبنٌة وتفكٌر حاضر 

فهو مثل ٌشجع على  29كل عطلةّ فٌها خٌر ": " من الخٌال ، ولعل هذا المثل أكبر دلٌل على ذلك 

التراخً و التماطل فً العمل وعدم الاجتهاد فٌه بل ٌدعو إلى تؤجٌله وتوّسم الخٌر والفلبح فً تركه ، 

، لعله من أهم الأمثال المتداولة عند 34 وهذا عكس ما جاء المثل القابل: " لاتإجل عمل الٌوم إلى الؽد"

مٌع لؽاته فهو فً الثقافة الإنجلٌزٌة :معظم شعوب العالم  وبج  

Tomorrow never comes"أي : " ؼدا لا ٌؤتً أبدا " بمعنً ؼدا سوؾ لن ٌؤتً أبدا.  "                     

ٌّنات التً تحمل بعض الدلالات المجانبة للصواب حسبنا  فلب مجال لتؤجٌل العمل إلى الؽد ، هذه بعض الع

بالكثٌر من الأمثال الشعبٌة ، فقد تطرح قضاٌا ذات تؤثٌر إٌجابً على  ، ولكن هذا لاٌعنً عدم الأخذ

، لأنها طرقت كل موضوع وأي موضوع له علبقة بالشعب ، كما أنها لٌست موجهة المجتمع الشعبً 

، لذلك فؤنت تكتشؾ الأعراؾ والقٌم ، لفبة دون الأخرى أو لطبقة معٌنة ، وإنما هً موجهة للجمٌع 

لٌد ، والمعتقدات من خلبل ما تنتجه الأمة، والأمثال الشعبٌة واحدة من أهم و أبرز هذا والعادات والتقا

 المنتوج . 

 

    

 

 

 

 

 

 



72 
 

: قائمة المصادر والمراجع  

أبو الفضل جمال الدٌّن محمد ابن الأكرم ابن منظور الأفرٌقً، لسان العرب ، دار صادر ، بٌروت ، -1

، مادة مثل .11، ج1968لبنان ،   

، 2008، بٌروت، لبنان، 1هلبل العسكري، جمهرة الأمثال، دار ابن حزم للطباعة والنشر، ط أبو-2

.4-3ص،ص   

، بٌروت ، لبنان ، دت ، 2المٌدانً أبً الفضل ، مجمع الأمثال ، منشورات دار مكتبة الحٌاة ،ط-3

.13، ص 1مج  

.41نابة ، دت ،صرابح العوبً ، أنواع النثر الشعبً ، منشورات جامعة باجً مختار ، ع-4  

.4-3،دم،  ص،ص2005، 1رابح العوبً ، المثل واللؽّزالعامٌان ، ط-5  

.41-39رابح العوبً ، أنواع النثر الشعبً ، مرجع سابق ، ص،ص، -6  

، القاهرة ، مصر ، 3فً الأدب الشعبً ، دار ؼرٌب ، ط التعبٌر نبٌلة إبراهٌم ، أشكال-7

. 175،ص1981  

6. ،ص1،ج1956، 1الأدب الشعبً ، دار الفكر ، طأحمد رشدي صالح ، فنون -8  

من سورة البقرة . 17لآٌة ا-9  

من سورة الكهؾ . 45الآٌة -10  

، 2حلمً بدٌر ، أثر الأدب الشعبً فً الأدب الحدٌث ،دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ،ط-11 

.33،ص1997الإسكندرٌة ، مصر ،  

.04/12/2011تم نشره فً الموقع الالكترونً بتارٌخ :عكاش جواد ،الأمثال دراسة مفصلة ،مقال -12  

https:// plus.google.com 

.176نبٌلة إبراهٌم ، أشكال التعبٌر ، مرجع سابق ،ص-13  

ٌّان ،مرجع سابق ،ص،ص،-14 .46-45رابح العوبً ، المثل واللؽّز العام  

. 175-174نبٌلة إبراهٌم ،أشكال التعبٌر ،مرجع سابق، ص ص-15  

.175-174إبراهٌم ،نفسه ،ص ص،نبٌلة -16  

. 176-175المرجع نفسه ، ص،ص-17  

.أمثال شعبٌة سابرة للشٌخ :عبد الرحمان المجذوب -18  

.72رابح العوبً ،أنواع النثر الشعبً ، مرجع سابق ،ص -19  

لخضر حلٌتٌم ، صورة المرأة فً الأمثال الشعبٌة الجزابرٌة ،دراسة تحلٌلٌة دلالٌة مقارنة ،دار -20

. 48-47،ص،ص2010نشر المإسسة الصحفٌة بالمسٌلة ،دط، المسٌلة ،الجزابر ،ال  

. 175نبٌلة إبراهٌم ، مرجع سابق ، ص-21  



73 
 

. 2017، 12سنة ، المسٌلة ، بتارٌخ : 69مثل شعبً سابر نقلناه على لسان الشٌخ موسى ،متقاعد، -22  

المصدرنفسه  .-23  

. 47،48الشعبٌة الجزابرٌة ، ص،ص ،لخضر حلٌتٌم ، صورة المرأة فً الأمثال -24  

. 50المرجع نفسه ،ص -25  

محمد الراوي ،موسوعة الأمثال الشعبٌة فً الوطن العربً ،دط ، دت ،دم .-26  

. 36حلمً بدٌر ،أثر الأدب الشعبً فً الأدب الحدٌث ،ص-27  

محمد الراوي ،موسوعة الأمثال الشعبٌة فً الوطن العربً .-28  

. 12،2017الشعبٌة ، الشٌخ موسى ، مصدر سابق ، المسٌلة ،  أمثال من الذاكرة-29  

،الموقع الالكترونً: 2009، 98عصام خلٌل ،مقال بمجلة ،العدد-30  

www.nahwalhadaf.com.makala  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.nahwalhadaf.com.makala/


74 
 

 الخلاصة :

ل مسار البحث ، وتوجه سبل الدراسة عّ ،وتمثل نهاٌة لبداٌة تفّ تثمنه لكل جهد مبذول نتٌجة وحوصلة 

،ومن استشرافٌة فاعلة وفعّالة ٌعتمدها دارس الأدب ولاسٌما الباحث فً مجال الدراسات أدبٌة الشعبٌة 

خلبل هذه المدونة المتضمنة لعدد من دروس الأدب الشعبً ، والتً لا ندعً فٌها السبق والانفرادٌة فً 

والطروحات التً اقترحها الباحثون فً هذا المجال ا هً عبارة عن مجموعة من الآراء طرح ؛ وإنم

لمجموعة من الموضوعات ، تعد بحق القلب النابض لهذا المقٌاس ، والمادة الأولٌة الخام التً ٌعتمدها 

 الشعب أولا، وٌركز علٌها جمهور الباحثٌن والدارسٌن ، والمهتمٌن من ناحٌة ثانٌة .

الشعبً عموما هو مقٌاس ضم جملة من الموضوعات تراوحت بٌن مفاهٌم وتعرٌفات ،خصت  الأدب  

كل جنس أو نوع أو موضوع تناوله الأدب الشعبً فً متونه ؛فكان أن طرحنا جملة من النتابج أهمها  

 ولٌس مجملها :

خلبلها أن ٌضفً وفلسفة حٌاة حاول الإنسان من  الأدب الشعبً عموما هو عصارة فكر ونتاج ثقافة ،-1

على تجاربه فً الحٌاة طابعا فكرٌا ، وأن ٌخلع على حقابق الحٌاة معنى فلسفٌا وأخلبقٌا ودٌنٌا ،وإنسانٌا 

الصور تكون التجربة مهوشة فتقتصر ؼلى كونها مجرد ظاهرة ،مرحلٌة مرّت ، وحضارٌا ، وبدون هذه 

عان ما تخلتّ عنها تاركة إٌاهّا فً صنادٌق بها الشعوب ووقفت عندها عندما كانت بحاجة إلٌها ، لكن سر

الحٌاة القدٌمة التً تآكلت  وتهاوت فً خضم صراعات الحٌاة الحدٌثة ، وسرعة النقلة النوعٌة نحو عالم 

 مجنون فقد كل اتزانا ته المعنوٌة أمام هذا التطور التكنولوجً الهابل .

عناصره مكتملة وحاضرة فً النفوس أولا وفً ذا قٌمة ألا إذا كانت جمٌع لا ٌكون الأدب الشعبً -2

 الفنون ثانٌا .

الكشؾ عن خباٌا الأدب الشعبً وسبر أؼواره انطلقا من نشؤته ومفاهٌمه ، ومحاوره ، ومضامٌنه ، -3

وكل ماٌتعلق به ، خاصة وأن إشكالٌة المصطلح قد طرحت بقوة ، فكان لزاما التوجه أولا إلى عرض 

تً ولجت ساحة الأدب الشعبً وراحت تزاحمه وتنافسه من أجل أن تحلّ شامل لمجمل المصطلحات ال

محلهّ أو تقوم مقامه ، كالفلكلور ، الأدب العامً ، التراث الشعبً ، الثقافة الجماهرٌة ، أو الثقافة الشعبٌة 

إخضاع بعض موضوعات الأدب الشعبً وأجناسه للتجربة المعاصرة فً التحلٌل والاستقراء -4

، من خلبل تطبٌق مجموعة من المناهج النقدٌة والعلمٌة المعاصرة على الأدب الشعبً ،  والاستنباط

ر أول منهج هج التارٌخً الجؽرافً ؛ الذي ٌعتبوذلك من خلبل اختٌار أهم مناهج البحث الحدٌث ،كالمن

الباحث  أو الوظٌفً الذي تبناه أو اعتمده علمً فً مجال التعبٌر الشعبً ، وكذا المنهج المرفولوجً

 والدارس الروسً صاحب الانتماء إلى مدرسة الشكلبنٌٌن الروس" فلبدٌمٌر بروب "...

الخوض فً بعض أجناس الأدب الشعبً شعرا ونثرا من خلبل تدارس الشعر الشعبً الذي ٌعد القسم -5

بً والشعر ٌنتهً بٌن المجتمع الشع الثانً من الأدب نثرا وشعرا ، حٌث توصلنا إلى فكرة العشق الذي لا

على اعتبار أنه أسهل وسٌلة ، وأٌسر طرٌقة للتعبٌر عن خلجاته واهتماماته ومٌولاته ورؼباته ، وأن هذا 

النوع أٌضا اتسم بصفات ممٌزة طبعته حٌنا وتطبع بها آخر حٌنما اختار لنفسه مثلب فن الؽناء لٌكون له 

معنى القصٌد الشعبً أو صاحبه الذي مطٌة حتى ٌعرؾ وٌشتهر من خلبله ، سواء العمل فً حد ذاته ب

ٌضٌع منه أو  باسمه ولقبه أو كنٌته حتى لا هأصبح ٌخاؾ على إبداعه ومنتوجه ، فوسم نهاٌات قصابد

إلى نفسه ، كما ختمها أٌضا بمٌزة أخرى هً التؤرٌخ لهذا العمل حٌنما نطق فً آخر الأبٌات ٌنسبه آخر 

به من قبل .بتارٌخ مٌلبدها ،هذا الذي لم ٌكن معمولا   

وننتقل للحكاٌة الشعبٌة معشوقة الجماهٌر ومحبوبة الصؽار والكبار ، فلب ٌمكن أبدا أن نتؽاضى عن -6

هذا الجنس الأدبً فً حٌاتنا  وفً حٌاة أسلبفنا كٌؾ لا وهو ٌحمل فً ثناٌاه بذور التسلٌة والترفٌه ، كما 
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ا على أهم سمات الخٌال والتخٌٌل ، العجٌب توافره العبرة والوعظ والحكمة ، والتعلٌم ؛ فبالرؼم من

 والؽرٌب ، إلا أنها تظل الجنس المفضل الذي ٌسترعً وٌستدعً الانجذاب نحوه ومنه وإلٌه .

وبالخصوص لأنها تعتمد  والإعجابهً الأخرى بهالة من التقدٌس  أما الأؼنٌة الشعبٌة فقد حضٌت -7

على أهم عنصر ٌحفظ لها الاستمرارٌة والتداول ، وٌحقق لها الانتشار والخلود بعد الرواٌة والمشافهة 

وهو اللحّن أو الإٌقاع الموسٌقً ، أو التطرٌب الذي ٌنجم عن الؽنابٌة التً تتسم بها الأؼنٌة الشعبٌة عن 

ت وفً كل المناسبات ، خاصة تلك التً تتعلق بدورة ؼٌرها ، والتً جعلتها تعبر على كل الموضوعا

الحٌاة ،من أؼان خاصة بالولادة للطفل وبالطفل ، أو مناسبات الختان والزواج ، و أؼانً العمل كؤؼانً 

 الحصاد والزرع ...وؼٌرها كثٌر بحسب عدد التصنٌفات التً ٌعرضها كل دارس للؤؼنٌة الشعبٌة .

ٌفارق حٌاة الناس فً  ٌد وأطٌبها ، كٌؾ لا وهو الرفٌق والصاحب الذي لاوكان المثل آخر هذه العناق -8

الحب والكره .السراء والضراء فً العسر والٌسر ، أو فً   

لا ٌمكن للمجتمع الشعبً أن ٌتخلى على هذا الجنس من الأدب الشعبً ولا على ؼٌره لأنه وببساطة    

للتعبٌر عن خلجاته ، عن احتٌاجاته ، وعن كل ما الوسٌلة العاجلة المستعجلة ، الحاضرة المتحضرة 

  .  ٌخصه و ٌهمه وٌعنٌه
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 فهرس الموضوعات

 مقدمة.

 توطئة /مدخل:

.للمادة المقررة:بطاقة تعريفية   

.:أهداؾ مادة الأدب الشعبً   

 المحاضرة الأولى:

 الأدب الشعبً : المفهوم والاصطلبح:

 مدخل:

الفلكلور:أولا:   

: الأدب العامً :ثانيا  

الأدب الشعبً : ثالثا:  

الأدب الشعبً هو الذي ٌستخدم اللهّجات الدارجة :-1  

الأدب الشعبً هو أدب مشافهة :-2  

الأدب الشعبً هو أدب مجهول المإلؾ :-3  

الأدب الشعبً هو الأدب الذي ٌشترك فً تؤلٌفه أكثر من مإلؾ :-4  

طبقات الهابطة من المجتمع :الأدب الشعبً هو الأدب الذي ٌقدم إلى ال-5  

 تعرٌفات الأدب الشعبً :

  : من حٌث اللؽة :أولا

من حٌث الموضوع: ثانيا:  

: من حٌث المضمون :ثالثا  

: من حٌث الشكل :رابعا  

 المحاضرة الثانية :

 المنهج التاريخي الجغرافي :

 مناهج دراسة الأدب الشعبً :

 النظرٌة التارٌخٌة الجؽرافٌة :

الفنلندٌة :المدرسة   

 المحاضرة الثالثة :
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 المنهج المرفولوجي :

 المنهج الوظيفي أو الوظائفي ل"فلاديمير بروب":

 الوظٌفة فً اصطلبح "بروب":

 وظائف "فلاديمير بروب" :

وظٌفة الرحٌل :-1  

وظٌفة المنع والتحذٌر :-2  

وظٌفة الخرق:-3  

وظٌفة استخبار :-4  

وظٌفة اطلبعّ :-5  

وظٌفة خدّاع :-6  

وظٌفة تواطإ عفوي :-7  

وظٌفة إساءة :-8  

وظٌفة وساطة وتفوٌض :-9  

وظٌفة بداٌة الفعل المضاد :-10  

وظٌفة انطلبق :-11  

وظٌفة المانح :-12  

وظٌفة ردّ فعل البطل :-13  

وظٌفة تسلم الأداة السحرٌة :-14  

وظٌفة الانتقال بٌن مملكتٌن :-15  

وظٌفة الصراع :-16  

وظٌفة العلبمّة :-17  

وظٌفة انتصار :-18  

وظٌفة تقوٌم الإساءة :-19  

وطٌفة الرجوع أو العودة :-20  

وظٌفة المطاردة :-21  

وظٌفة النجدة :-22  

وظٌفة الوصول خفٌة :-23  
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وظٌفة المطالبات الكاذبة :-24  

وظٌفة عمل صعب :-25  

وظٌفة إنجاز العمل :-26  

وظٌفة التعرؾ على البطل الحقٌقً :-27  

اع عن المعتدي "البطل المزٌّؾ" :وظٌفة نزع القن-28  

وظٌفة التجلًّ :-29  

وظٌفة عقاب :-30  

وظٌفة الزواج واعتلبء عرش المللك :-31  

 المثال الوظابفً :

 الدوابر والشخوص السبعة :

 المحاضرة الرابعة :

 الشعر الشعبي :

 مفهوم الشعر الشعبً :

 الخصابص الفنٌة للقصٌدة الشعبٌة :

 تمهيد :

والأسلوب :اللؽّة   

 المستوى الشكلً :

 نوقٌع القصابد :

التوقٌع بذكر الأسماء و الألقاب :-أ  

تؤرٌخ القصابد :-ب  

 أنواع الشعر الشعبً :

الشعر البدوي :-1  

الشعر الحضري :-2  

 المصادر و المراجع :

 المحاضرة الخامسة :

 الحكاية الشعبية :

 تمهيد :
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 مفهوم الحكاٌة الشعبٌة وتعرٌفها :

وممٌزات الحكاٌة الشعبٌة :خصابص   

 جهل المبدع الحقٌقً ك

 العراقة والقدم :

 المشافهة والانتقال :

 المرونة والتؽٌٌر:

 الطول والقصر :

 بنٌة الحكاٌة الشعبٌة :

 وظٌفة الحكً أو القص:

 أبعادها :

البعد الواقعً :-  

البعد الاجتماعً:-  

البعد السٌاسً :-  

البعد الدٌنً :-  

المراجع :قائمة المصادر و-  

 المحاضرة السادسة :

 الأؼنٌة الشعبٌة :

 مفهوم الأؼنٌة الشعبٌة :

 موضوعاتها :

 خصابصها :

 قائمة المصادر والمراجع :

 المحاضرة السابعة :

 الأمثال الشعبية :

 توطئة :

 مفهوم المثل لؽة واصطلبحا :

 نشؤة المثل الشعبً:

 ممٌزات المثل الشعبً وخصابصه :
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 الطابع الشعبً :

 الطابع التعلٌمً :

 الطابع الفنً :

 الطابع الفلسفً :

 الطابع الإٌقاعً والنؽمً  :

: ًالطابع الإٌدٌولوج  

 الطابع الأدبً :

 الطابع التداولً التراثً :

 الطابع الأخلبقً :

 الطابع البلبؼً :

 أهمٌة المثل الشعبً :

 تؤثٌرها :

 قائمة المصادر والمراجع :

 الخلاصة :

:فهرس الموضوعات   

 

 

  

 

 

 

 

 


