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 دربالي .أ/  السداسي الخامس /المجموعة الثانية /السنة الثالثة/النص السردي المغاربي : مقياس
 : الرواية المغاربية مابعد الكولونيالية - المحاضرة الخامسة 

عمى مستعمراتو الإفريقية والأسيوية لفترة طويمة  وكاف  (الانجميزي-الفرنسي)   سيطرت الثقافة الكولونيالية للاحتلاؿ 
 .أف تنتج خطاب أدبي مقاوـ لمكولونيالية، فظير أدب مابعد الكولونيالية-  بعد استقلاليا–لابد لتمؾ لمشعوب

 :الرواية مابعد الكولونيالية :أولًا 
    عمؿ الاستعمار الفرنسي عمى إنتاج آداب خدمت ثقافتو ومشاريعو الاستيطانية، ومف أبرزىا الرواية الكولونيالية 

 .التي مثمت وجيو الحضاري،وظير بعد استقلاؿ شعوب العالـ الثالث رواية أخرى عُرفت برواية مابعد الكولونيالية
 :مفهوم مصطمح مابعد الكولونيالية -1

      يعد مصطمح مابعد الكولونيالية دخيؿ عمى الثقافة العربية، وغالبًا مايُستعمؿ مصطمحا الاستعمار والإمبريالية 
الواحد مكاف الآخر، فكاف استعماري  أو كولونيالي  حسب قاموس أكسفورد لمغة الإنجميزية مشتقة مف كممة كولونيا 

Colonia التي كانت تعني مزرعة أو مستعمرة . 
   فالكولونيالية تعني الاستعمار والييمنة الامبريالية لشعوب العالـ الثالث، ومصطمح مابعد الكولونيالية ىو حديث 
الوضع  والاستعماؿ، ويتداخؿ مع مصطمح الاستقلاؿ،ويرى آخروف بأف مابعد الكولونيالية منسجمة مع المقاومة 

 . وأف الاستقلاؿ غالبًا مايعني ببساطة تنصيب شكؿ كولونيالي جديد (مناىضة الكولونيالية)والمعارضة العمنية 
   ومنو نقصد بمابعد الكولونيالية تمؾ الآداب التي ظيرت بعد استقلاؿ شعوب العالـ الثالث، التي حصمت عمى 

استقلاليا حديثاً، و منيا شعوب المغرب العربي،وىي تحمؿ طابع مقاومة ثقافة الاحتلاؿ المستعمر ليا ، وقد شكؿ نقد 
الخطاب الاستعماري، وتحميؿ الآداب التي أنتجت داخؿ المستعمرات القديمة،والأراضي التي لاتزاؿ خاضعة  

شكؿ موضع نتاجات أدبية معادية للاستعمار،وتعد الآداب الأفريقية  (الفرنسية)لسمطتو،أو تأثير مراكز الاستقطاب
والكندية والأوسترالية واليندية ىي آداب مابعد كولونيالية بحكـ كونيا تحددت،وتوطدت في نفس الوقت بعلاقتيا مع 

المركز، وبتمايزىا عنو ، وفي المجاؿ الفرنكفوني وَلد النقد مابعد الكولونيالي مف خلاؿ دراستو للآداب المغربية 
مفاىيـ التيجيف واليجرة، والواقع أف أدباء مف أمثاؿ كوروما  وباتريؾ شاموازو والطاىر بف ... والأكوادية والفيتنامية

جموف وعزوز بيغاج ساىموا بقوة في أصناؼ نقدية وشمؿ الآداب المعادية لثقافة الاستعمار أو الثقافة الكولونيالية ومنيا 
الرواية مابعد الكولونيالية،التي تقاوـ الإمبريالية،ونشأت علاقة بيف الرواية والتيارمابعد الكولونيالي ،واختار رواد ىذا 

الروايات "التيار الرواية دوف غيرىا؛لأف الرواية ىي الجنس الأقدر عمى التعبير وىوماتصوره في كثير مف المواقؼ 
وفي سياؽ متصؿ يرى إدوارد مابعد الكولونيالية بوصفيا حكايات رمزية قومية مرتبطة  بثقافة  مجتمع العالـ الثالث،

أف الرواية ىي الثقافة ،التي تحصف أصحابيا وتحمييـ مف الذوباف في منظومة "سعيد في كتابو الثقافة والمقاومة 
 .،ومنو كانت الرواية وسيمة ناجعة  لمرد عف ىيمنة الاستعمارالييمنة التي تُممي عمييـ مف الخارج

الحضارية،الامبريالية،الحداثة :    ونستطيع القوؿ بأف مصطمح الكولونيالية ىو مرادؼ لممصطمحات التالية
مابعد : الاستعمار،المركزية ، ومثمتو ثقافة دوؿ الشماؿ أو الغرب المحتؿ ، وأما مصطمح مابعد الكولونيالية فمرادفاتو

الحضارية، الاستقلاؿ، مابعد الحداثة ، وتمثمو ثقافة شعوب العالـ الثالث التي كانت محتمة ،ومنو فالرواية مابعد 
الكولونيالية ىي الرواية التي تعادي ثقافة الاستعمار، وتتضمف خطاب روائي مضاد لخطاب الرواية الكولونيالية ، 

 . والرواية مابعد الكولونيالية  حافظت عمى ىوية شعوب العالـ الثالث 



 

2 

 :أبرز مصادر التيار مابعد الكولونيالي  – 2

 :    مماىو معموـ أنو ىناؾ عدة مؤلفات أرخت لتيار مابعد الكولونيالية ، ومف أبرزىا نذكر
 لفرانز فرانوف حيث عادت جذور تيار مابعد الكولونيالية إلى ىذا الكتاب  فيعد 1961" كتاب المعذبوف في الأرض- أ

مُبشرًا لمخطاب مابعد الكونيالي،وقد وجو نقدًا لاذعًا للاحتلاؿ،ويعد ىذا الكتاب أوؿ محاولة لمقياـ بتدخؿ نظري في 
ذ ينطمؽ العمؿ مف أرضية الثورة الجزائرية،واعتبرالنقاد أف أوؿ محاولة لخطاب معادي  بروز أفريقيا مابعد الكولونيالية،وا 

 . المعذبوف في الأرض لفرانز فانوف،الذي شكؿ البذرة لآداب مابعد الكولونيالية"لمكولونيالية مع كتاب
 لإدوارد سعيد أىـ مصدر في مجاؿ مابعد الكولونيالية  1978" المفاىيـ الغربية لمشرؽ"يعد كتاب الاستشراؽ - ب

دوارد سعيد ىو مف رواد مابعد الكولونيالية، 1995 ترجمو محمد عناني عاـ وقد ميد كتابو الاستشراؽ لما أصبح  ،وا 
 ومف أىـ (Postcolonial Criticism)أومايسميو إدوارد بنقد مابعد الاستعمار ( colonial critique)يسمى نقد الاستعمار

مظاىره قياـ أبناء البمداف التي تحررت مف الاستعمار بإعادة النظر في التركة الاستعمارية، وىو مايتجمى في آدابيـ 
وتوالت المؤلفات في مجاؿ مابعد الكولونيالية،ورجعت بدايات ظيور وماأتى بو مف مجالات جديدة لمدراسات النقدية،

 . لفرانز فرانوف1961" تيار مابعد الكولونيالية إلى الستينيات بالنظر إلى تاريخ تأليؼ كتاب المعذبوف في الأرض
  :   (مابعد الحضارية)ومابعد الكولونيالية  (الحضارية)الفرق بين الروايتين الكولونيالية-3

    كانت الرواية في مقدمة الكتابات النثرية في آداب مابعد الكولونيالية ، وقد ظيرت في مقابؿ الرواية الكولونيالية
ونستعمؿ مصطمح الحضارية في مكاف الكولونيالية، وكذلؾ الأمر بالنسبة لمابعد الحضارية مكاف مابعد الكولونيالية  

 :ونجمؿ بعض الاختلافات الخطابية والسردية في كؿ مف الروايتيف الحضارية ومابعد الحضارية فيمايمي
وفي المقابؿ تكسر الرواية مابعد  (الشرؽ/الغرب)الرواية الحضارية يخضع السرد والخطاب لمتشفير المانوي -أ

 .الحضارية التقاطب لصالح التشفير الداخمي 
يتبيف المخيؿ السردي في الرواية الحضارية كرحمة نحو الخارج ، وتمثيؿ لمذات في علاقتيا بالآخر الإمبريالي  -ب

 .بالمقابؿ تشخيص الرواية مابعد الحضارية رحمة الذات إلى الداخؿ وتجربة الذات الإنسانية في علاقتيا بالواقع 
 .تصور الرواية الحضارية صدمة الغرب، بالمقابؿ تصور الرواية مابعد الحضارية صدمة الواقع- ج
في الرواية الحضارية تتحكـ أوليات اللاشعور الجماعي والذاكرة الجماعية وعقدة التاريخ في أفعاؿ الشخصيات  -د

 .بالمقابؿ تتحكـ في شخصيات الرواية مابعد الحضارية شروط السياؽ الاجتماعي والفكري لمشخصيات 
فإذا البطؿ يعيش في الرواية الحضارية كمثقؼ مغترب في مجتمعو منقطع ومنفصؿ عف أىمو ، فإف البطؿ في - ىػ

 . الرواية مابعد الحضارية يعيش في سياسات الناس 
    في الرواية الحضارية يخضع تحديد الذات في علاقتيا بالآخر والإشكاليات المترتبة عف ذلؾ مف الاغتراب  وبينما 
ف إقحاـ أفكار مابعد الحداثة، التي تبنتيا الكولونيالية الجديدة  الرواية مابعد الحضارية نجد فييا الحفاظ عمى اليوية، وا 
بنظاميا الرأسمالي بدأت ثمار الثقافة الوطنية  بعدما كانت الإمبريالية تنتيؾ مبادئيا محاولة منيا لإعادة إنتاجيا وفؽ 

لكي تلائـ مشروع ىدـ الإرث الثقافي  وحؿ الذات وتفكيكيا، وتبديد اليويات  ليحؿ محميا -  الغربية–ثقافة المركز
براديغـ جديد أسيمت في صنعو الكولونيالية الجديدة عمى أسس المنفعة في صيغتيا البراغماتية وأنتجت مابعد 

الكولونيالية خطاب أدبي جديد يمكف أف نسميو بمابعد الحداثة أو مابعد الحضارية، وىو ضد خطاب الكولونيالية التي 
 .عممت عمى محاربة اليويات الوطنية وتفكيكيا
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 :الرواية المغاربية مابعد الكولونيالية : ثانياا
   ظيرت آداب مابعد الكولونيالي في أقطار المغرب الغربي بعد استقلاليا، وكانت الرواية المغاربية في طميعة الآداب 

مابعد الكولونيالية ، وعالجت الرواية المغاربية مابعد الكولونيالية قضايا ارتبطت بوضع بمداف المغرب العربي تجاه 
 .  ىيمنة الاحتلاؿ الأجنبي لو ، ومنيا ماتعمؽ بالذات واليوية والصراع مع الآخر 

 :البحث عن  الأنا -1
    في الثقافة الكولونيالية يتشكؿ الأنا بالقياس إلى الآخر ، ولاصعب أف نعايف في الواقع مواقؼ كثيرة تتأسس انطلاقًا 
مف الصورة التي لدينا عف الآخر إف في النظرية أو في الممارسة ، وىذا الآخر يتموف وفؽ تموضع الأنا بوصفو ذاتًا 

فتاة :فردية في البدء، وقد عالج رشيد بوجدرة إشكاؿ الأنا والآخر ورىانات اليوية في الأعماؿ الروائية الجزائرية التالية 
أحلامي لرضا حوحو ومالاتذروه الرياح لعرعار محمد العالي ، ومعركة الزقاؽ لرشيد بوجدرة ، وفتاوى أموت إبراىيـ 

 .  لواسيني الأعرج 2004الأميرسعدي ورأس المحنة لعز الديف جلاوجي ، وكتاب 
لمصطفى نطور التي تتناوؿ جماعة مف "عاـ الحبؿ"  وقد ظيرت الأنا في صورة جماعية تقاوـ المحتؿ كما في رواية 

العالية بنت منصور مف القبائؿ رمز الجزائر كما في رواية "القبائؿ الأحزاب مختمفة الألواف ،أو تسعى جميعيا لمظفر ب
مرايا متشظية ،أو يتـ التمميح إلى التناقض بيف الأنا والآخر بمرونة أدبية مف خلاؿ الشماؿ ، "عبد الممؾ مرتاض "

  . 2006" أعوذ بالله"الذي يأكؿ الجنوب كما في رواية السعيد بوطاجيف 
   توجد علاقة صراع بيف الأنا والآخر ، فالأنا المُعبر عنيا في الروايات ىي الضعيفة المسموبة الحقوؽ ،فيي تقاوـ 
الآخر المحتؿ، فينا ثنائية ضدية فييا طرؼ ضعيؼ مسموب الإرادة مثمو العالـ الثالث ، والطرؼ الآخر قوي متسمط 

مثمو الغرب، ولقد سمطت الروايات المغاربية الضوء عمى الأنا الضعيفة الميزومة، التي تعي وجودىا مف خلاؿ الآخر 
 . المييمف ، وبالتالي علاقة تضاد بيف الأنا والآخر كما صورتو رواية أعوذ بالله لسعيد بوطاجيف  

 : أشكال مقاومة الآخر –2
  تعددت أشكاؿ مقاومة الآخر حسب الذات المقاومة ،وىناؾ صور عديدة تناولتيا الروايات المغاربية مابعد 

 .  الكولونيالية
 :تعدد صور الآخر-أ

 .   عندما نبحث عف تجميات صور الآخر في الأعماؿ الروائية المغاربية، فنجد صور سمبية وأخرى إيجابية 
  الصورة السمبية للآخر: 

 عف التجنيد الإجباري الذي بدأ منذ بداية 1999نور الديف وحيد في روايتو رماد البارحة "   تحدث الروائي المغربي 
القرف العشريف،وصوّر بشاعة الحرب حرب مف أجؿ الآخر فرنسا ضد النازية،ونفس الصورة نجدىا في مجموعتي 

بالذات ينعكس ىذا الخطاب بشكؿ جمي ،حيث المعذبوف في الأرض مف "الصعود نحو الأسفؿ"القرار و"الحبيب السائح "
ماضي القياد والإقطاعييف  ليعيدنا "عمار بمحسف "عماؿ أوفلاحيف يعانوف مف ممارسات عدو طبقي برجوازي،ويستدعي

وقد تأتي القصة تعبيرًا عف إدانة ساخرة "زمف الجري في الاتجاه الصحيح "إلى واقع لـ يتغير في بعده الاجتماعي قصة 
اشتراكي حتى الموت عند "ممف يمثؿ صورة الانتيازي والوصولي ،الذي لايمتطي خطابًا اشتراكيًا إلا لبموغ مآربو 

أو فئة " رماد البارحة"، ومنو فقد لاحظنا تتعدد صور الآخر فقد يمثؿ دولة استعمارية كفرنسا في رواية "الطاىر وطار"
 زمف الجري في" و" الصعود نحو الأسفؿ" مستغمة برجوازية  أو شخص انتيازي كما في قصص القرار  و



 

4 

 .      ، والذي جمع صور الآخر المتعددة في تمؾ الأعماؿ ىو الييمنة والتسمط عمى الذات "الاتجاه الصحيح 
 وعرس بغؿ 1974الزلزاؿ"    ومع مرور الزمف تكتسي صورة العدو الطبقي لباسًا دينيًا كذلؾ في روايات الطاىر وطار 

إلى أف تتجسد في سائر الأعماؿ التي ظيرت في تسعينيات القرف  1982" والعشؽ والموت في الزمف الحراشي 1983
 1995"في سيدة المقاـ "حراس النوايا"الماضي، فيذا الآخر الذي أصبح جسدًا غريبًا في الوطف سماه واسيني الأعرج

رشيد بوجدرة بما " بينما يصرح1995والدىاليزويظير مف خلاؿ مجموعة مف الممثميف لدى الطاىر وطار في الشمعة 
 . 1990"تيميموف " تمارسو الأصولية والإرىابيوف الإسلاميوف مف قتؿ وتدمير في رواية 

   إف تصوير الصراع الرمزي تتخذ موفقًا منو ومف الواقع موقؼ تكشؼ عنو دراسة  كيفية تمثيؿ ىذا الصراع الرمزي 
في عالـ التخييؿ، وتجدر الإشارة إلى أف الآخر قد يكوف الأجنبي أو مف مجتمعؾ ، فالآخر ىنا يُقصد بو مف يختمؼ 
معؾ في الثقافة والتوجو السياسي أو الديني، وقد يكوف مف وطنؾ كما حصؿ مع الآخر الإسلامي المتطرؼ وصورتو 

 .  أعماؿ الطاىر وطار و وواسيني الأعرج ورشيد بوجدرة 
    ىناؾ روايات عمى عكس روايات الطاىر وطار لاتطرح البديؿ جاىزًا عمى أنو الحؿ الأنجع بؿ الحقيقة المطمقة  

المساعد عمى الخروج مف التأزـ المعيش ، ولكنيا تسعى، ومنذ البداية إلى تحميؿ الآخر،والكشؼ عف كؿ نقائصو 
وسمبياتو مف خلاؿ الكشؼ عف أزمتو الحضارية المطروحة عمى المجتمع  ، وكؿ ذلؾ مف خلاؿ تقديـ وعي شامؿ 

لقضايا الاجتماعية المغاربية في علاقتيا بالحضارة الاستعمارية ،التي تدخؿ معيا في علاقة تصادـ وتبادؿ،فإذا كاف 
الإنساف المغربي يعاني مف إحباطات تاريخية ، والإنساف الغربي ىو الآخر ليس في منأى عف ذلؾ ،ولاىو في وضع 

 . أفضؿ إنو يعاني مف المتاعب التي خمفتيا الحضارة الغربية نفسيا
   الصورة الايجابية للآخر: 

    ومثمما صادفنا الآخر الشرير في الأعماؿ الروائية السابقة نجد صورة أخرى للآخر الإيجابي،حيث ظيرت صورة 
مف مجموعة " يوميات فدائي"فرنسي آخر لتمؾ الشريحة مف الفرنسييف ، الذيف وقفوا ضد النظاـ الاستعماري، ففي 

 لمطاىر وطاىر حيث نقرأ عف ىذا الفدائي الفرنسي الذي  يتعامؿ سرًا مع المجاىديف،   1971 قصص الطعنات
ويتضح لنا أنو ليس بالضرورة أف يكوف الآخر عدوًا  فقد يكوف صديقًا، وىنا مفارقة لما صورتو بعض الروايات مابعد 

 .الكولونيالية  
 :النص الكولونيالي والنص المضاد -ب

الذي يكوف خمفية لمتاريخ ولمنص المتخيؿ ، والذي يحاوؿ القبض عمى  (الاستعمار-الغرب)    نتحدث عف صورة 
تلابيب ذلؾ التاريخ، والاستعمار يعادؿ القير والاستعباد واحتقار الآخر ،وفي ىذا المجاؿ أصدر الحبيب السائح روايتو 

 وفييا الانقلاب في الصورة الأدبية مف جو الحب والصفاء  وجماؿ الطبيعة وطيبة الإنساف 2002"تمؾ المحبة"
 سيفجع القارئ ، ينقمو مف السكينة إلى الاضطراب مف الطمأنينة إلى – بدوره –الصحراوي إلى صورة فظيعة ىو الذي

الذي يبدو في النص الروائي أقرب إلى الإشكالية ،إذ أنو يتأرجح  (آخر النحف)وىناؾ صورة أخرى لآخر وىي ،الخوؼ
المندمج حضاريًا  (آخر النحف )وعممت الرواية المغاربية عمى توسيع مفيوـ الأنا عبر  (الآخر-الأنا)بيف حدود معادلة 

 .ودينيًا وجغرافيًا
 مسارات ممتيبة بالآلاـ لشخصيات أورثيا السجف إحباطًا 2005لعبد القادر الشاوي " الساحة الشرفية"    وتحكي رواية 

ذا كاف السجف بشكؿ فضاء معاديًا لمذات،ييدد كينونتيا بالقير    وانكسارات ، التي تواجو بعد الإفراج عنيا واقعًا مفارقًا، وا 
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فإف طقس البوح يخمؽ حالة موازية مشرقة بيف الذوات ىي الألفة ، التي تسمح لمذات بالتعرؼ إلى ذاتيا واكتشاؼ 
 .الآخر في صيرورة متبادلة مف البوح المشترؾ

 لعبد الله العروي تحيؿ إلى تاريخ اجتماعي لايستطيع أف يقبض عمى زمنو الخاص بو  1971" الغربة"  ونجد أف رواية 
ولايقدر أف يتعرؼ عمى زمف الآخر الذي أبير الأنا الميزومة بماضييا وحاضرىا وكبميا بأيديولوجية قناعية الشكؿ 
نما يتعامؿ مع  والجوه، وىذا يتجمى مف تذبذب الذات المأزومة،حيث أصبح الوعي لايتعامؿ مع الواقع المشخص،وا 

ف التمسؾ بالآخر عند عبد الله العروي كحؿ لمشاكمنا المستعصية  التي  الأشياء، وبيف الواقع وأشياء مسافة واختلاؼ،وا 
لعبد الله " الغربة"الرغـ مف النقد،الذي يوجيو الكاتب حضارة الغرب،ففي رواية  خمفتيا فترة الاحتلاؿ يصبح أساسيًا عمى

العروي صورة عف الغرب فعلًا وعف الشرؽ أيضًا وعف المغرب كجزء مف الرؽ الثقافي والحضاري، وكجزء مف الغرب 
الجغرافي والتاريخي، والغرب يرتبط في الرواية كذلؾ بالحرب التي دمرت أحلاـ المجتمع والأفراد عمى السواء،والغرب 

–ليس ىو البديؿ لمشرؽ ولو مؤقتًا ،بؿ العنصر الذي يتحدد بو ،ومعو معنى النص الذي يتجمى في رفض الغرب 
ف دولة مابعد الاستعمار غالبًا ماتستعمؿ لغة قومية معادية للإمبريالية- الاستعمار ونبذ الماضي  .وا 

الشكؿ الذي قد أوصمتو طبقة صغيرة "بأف الرواية في البمداف التي كانت  تحت الاستعمار عمى أنيا " بريناف"   يتصور 
مثقفة ثقافة أجنبية إلى جماىير القراء الحواضر بيف مف خلاؿ الترجمة عمى الأغمب،ومنو إف ما اتسمت بو العلاقة بيف 

 .والآخر الغربي ،الامتداد التاريخي والجذور العميقة ليذه العلاقة المتوترة  (الشرقية/العربية )الأنا 
 :إشكالية الصراع حول الهوية- 3

    لقد حاوؿ الغرب عمى مر العصور ،وتحديدًا مع بداية الألفية الثالثة أف يشيع فكرة الصداـ الإسلامي الصميبي  
 . سعيًا منو إلى طمس ما بنتو الحضارة العربية مف مجد ، كاف يحسب ليا في بناء حضارة قائمة عمى التسامح 

  إف تحويؿ الصراع مف الذات مع الآخر إلى الذات مع نفسيا أو الذات مع عقيدتيا ،ىو مف باب مساعٍ حثيثة مف 
الآخر المتسمط في حجـ مايتوخاه اللاعبوف السياسيوف الكبار،الذي يسعوف إلى إعادة تشكيؿ العالـ بما يوافؽ 

مصالحيـ، فماعسانا نقوؿ عف ىويتنا العربية الإسلامية ،التي بدأت تخسر استمرار تواصميا الترابي مف يقيف الإرث 
المرجعي،ودخمت في رىاف مع اللامتناىي ،الذي يحاوؿ بديلًا لكؿ ماىو ثابت  وقار، والدخوؿ في غمار المجيوؿ بكؿ 

 . مايحممو مف صفات الغربة والغرابة
وكاف لأسموب العنؼ مف القوة الكونيالية الجديدة أثره البالغ في الرواية المعاصرة،والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة جدًا وتشخص 

 لمروائي التونسي الحبيب السالمي قصة حب بيف محفوظ شاب تونسي ، وماري كمير 2008"روائح ماري كمير"رواية 
الشفرة الكولونيالية التي فرضت جمالياتيا المانوية عمى سياسات التمثيؿ بما جعؿ الذات في "فتاة فرنسية  خارج نسؽ 

 .الرواية الحضارية تؤكد ىويتيا في مسار الصراع  القائـ مع القوى الكونيالية 
 لمروائي المغربي أحمد  الكبيري يتـ دمج المسار الفردي لمذات في مسارات 2004مصابيح مطفأة  "    وفي رواية 

الآخريف ، والنموذج الفردي في الرواية يتميز ببنيتو المنفتحة بمعنى أنو لايتشكؿ كنسؽ مغمؽ عمى الذات لشخصية 
مسارًا معكوسًا لما عرؼ في النقد " مصابيح مطفأة"بؿ ينفتح عمى الفضاء العاـ لمدينتو،و تحكي رواية " المحجوب"

ذا كانت معظـ نماذج الرواية الحضارية تركز عمى تشخيص رحمة  الذات مف الجنوب  العربي بالرواية الحضارية ،وا 
تقمب ىذا المسار السردي ،وتركز عمى تشخيص عودة الذات مف الشماؿ إلى " مصابيح مطفأة"إلى الشماؿ ، فإف

ذا كانت الرواية الحضارية تصور صدمة " مصابيح مطفأة"الجنوب ،وبالتالي رواية  ىي رواية مابعد الكولونيالية ،وا 
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تشخص صدمة " مصابيح مطفأة"الغرب،وعمى مستوى السرد تصؼ رحمة إلى الخارج ، وتمثيلًا للآخر الإمبريالي ،فإف 
 وتمثيلًا لمذات الإنسانية، وفي ىذا المسار the voyage inالواقع ،وعمى مستوى السرد تصؼ رحمة إلى الداخؿ 

في رىانيا الثقافي عف روايات الأليغوريا الوطنية في مرحمتيا الأولى ،التي " مصابيح مطفأة"الخطابي تختمؼ رواية 
رافقت حروب التحرير والاستقلاؿ ،حيث كانت رواية ىذه المرحمة الانتقالية مشدودة إلى شرطيا التاريخي ، والذي تمثؿ 

 .في تقديس شعار الاستقلاؿ والتحرير كإيديولوجيا وطنية مقدسة عمييا إجماع 
 لمكاتب المغربي إدموف عمراف المميح، فقد رجع إلى النبش في بقايا تاريخ 1983" أيلاف أو ليؿ الحكي"  وأما رواية 

مسكوت عنو، يرقد في ظؿ الصمت ،بسبب عمميو القمع التي تفرضيا السمطة ،لكف تداعياتو الأنطولوجية عمى كينونة 
عادة كتابة التاريخ مف منظور الضحية  وتاريخ  (الذات)الذات ،وىي  مايشكؿ دافعا ديناميًا لكسر حالة الصمت ،وا 

 في روايتو محمد برادة الضحية تريد لو السمطة أف يموت بموت الضحية ، وقريب مما تناولو إدموف عمراف المميح ذىب
 حيث يستيؿ فييا الكاتب الرواية باسـ الراجي مساعد المؤرخ ، فيو 2014" السُكات مف قريبًا الضوضاء عف بعيدًا"رواية 

الذي حاوؿ استعادة تاريخ المغرب منذ الحماية الفرنسية حتى " الراجي"يحكي تاريخ المغرب عف طريؽ الشاب 
 .الاستقلاؿ، وتبحث الرواية في اليوية التاريخية لممجتمع المغربي 

   تجدر الإشارة أنو عندما تعرؼ العرب عمى الغرب كاف ىذا الأخير قطع أشواطًا كبيرة في معرفة ذاتو، وكانت معرفة 
العرب لمغرب تتسع وتتعمؽ بقدر ماكاف المجتمع العربي يزداد تمايزًا في مبناه الاجتماعي، ويبدأ العيد الحديث  في 

المغرب مع القرف العشريف،فكاف المغاربة يعرفوف الغير القريب منيـ  والمجاز الخاص بصور الاختلاؼ الثقافي تجسده 
عمى الحدود،وفي طرؽ اليجرة " بيننا"في النص صور الجماعات الانزياحية ؛أي تمؾ الجماعات التي تتشكؿ ىويتيا 

ف البحث في مسألة الآخر يستمزـ شرطًا  ،وفي زمف اليجنة الثقافية،وليس في بؤر الأصوؿ الثابتة تتكمـ لغة خميطة،وا 
عادة طرح سؤاؿ اليوية مف مواقع مختمفة ،إذ أف تجمي الآخر بأنماطو  لاستكمالو، يتمثؿ في البحث عف الذات وا 
المختمفة وصوره المتعددة يستدعي بالضرورة تجمي الأنا ،وقد تداخمت قضية الآخر في الفكر والمخياؿ الإنسانييف 

 .  وعلاقتيا مع الغير  (إثبات وجود الذات)بقضية اليوية أو
   وأما عف محاولات الفكر المغاربي التعامؿ مع مسألة الآخرية ،فقد ارتبطت بسبب الظروؼ التاريخية بعممية أخرى 
ثباتيا مقابؿ الآخر الأجنبي في محاولة لإبراز خصوصية اليوية التي يتمتع  كاف ىدفيا الأساس البحث عف الذات ،وا 
بيا ،ومف ثـ العمؿ عمى حمايتيا مف ىيمنة وسمطة الآخر،وقد تعامؿ الفكر العربي مع مفاىيـ اليوية والآخرية عبر 

مراحؿ متعددة انتقمت بو مف الصدمة السمبية نحو المراجعة الجريئة لآليات التشكيؿ المعرفي لمعقؿ العربي ،في محاولة 
 .جادة لمحاورة الآخر، والإفادة مف منجزه الحضاري  

   ونجد أف الرواية المغاربية في نشأتيا لـ تكف إلا وليدة المفارقات الكبرى ،ونتيجة لمصداـ الحضاري بيف الثقافتيف 
ف الأديب المغاربي  الكولونيالي  العربية والغربية، فالشكؿ الروائي مرتيف في ولادتو وتطوره بالعلاقات مع الغرب ،  وا 

يمعب عمى أعراؼ المشروعية ، التي ىي الأنواع والأشكاؿ الأوروبية ليتوصؿ إلى التعبير عف أصالتو   ومنو فالرواية 
المغاربية مابعد الكولونيالية أنتجت خطاب حفظ لمذات ىويتيا وقاوـ تفككيا، ومثمما أفرزت الكولونيالية خطاب الييمنة 

والسيطرة واحتواء العالـ الثالث وطمس ىويتو  تصدت ليا الأعماؿ  الروائية المغاربية مابعد الكولونيالية  فأنتجت 
 .خطاب الوحدة والمقاومة والرفض


