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 دربالي .أ/  السداسي السادس /المجموعة الثانية /السنة الثالثة/النص السردي المغاربي : مقياس
 نسق الكتابة الروائية الجديدة في المغرب العربي   : عنوان المحاضرة 

  مماىو معموـ أف نسؽ الكتابة الجديدة في الرواية المغاربية ىو مخالؼ لنسؽ الكتابة الروائية التقميدية، الذي تركو    
 :     كُتاب الراوية المغربية ، وسنتعرض لأنساؽ الكتابة الروائية الجديدة فيمايمي

 :    نشأة الرواية الجديدة وتطورىا –أولًا 
    إف مصطمح الرواية الجديدة ىو حديث الوضع والاستعماؿ في مجاؿ الكتابة الروائية في المغرب العربي ،وسنحاوؿ

 .  معرفة جذوره وتطوراتو 
  :Nouveau Roman مفيوم الرواية الجديدة   -1

    إف الرواية الجديدة تسمية فرضت نفسيا في فرنسا في أواخر خمسينات القرف الماضي لمدلالة عمى خميط مف الكتاب 
في " الرواية الجديدة" وقد جمعت  (بروست ، جويس، كافكا، وولؼ )بالاستناد إلى التجديدات التقػنية لكبار روائيي الحداثة 

ذوي الأساليب المختمفة في حركة تفتقر إلى التنسيؽ  (بيتور، سيموف، دوراس، بيكيت  )فترة وجودىا مجموعة مف الكتاب 
 .  الممموس  بعد أف  ميزت التفكير النظري عف طبيعة العمؿ الروائي

 للئشارة إلى فئة كُتاب يمجؤوف إلى تقنيات جديدة لكبار 1950   وتطمؽ عبارة الرواية الجديدة عمى أعماؿ ظيرت عاـ 
روائيي الحداثة، ورفضوا التقنيات السردية الكلبسيكية ومُستبعديف مف اىتماميـ السارد الحاضر باستمرار والشخصية 

الإيياـ )والحبكة، وتكسير التسجيمية ، واعتماد المقطعيات اليموسية ، واعتماد الوصؼ الدقيؽ للؤشياء نازعيف إلى ىجر 
وسائميف المغة لإبراز انشغاؿ الإنساف، ولقد ارتبطت الرواية الجديدة بدورىا في المناخ الثقافي الفرنسي لمبنيوية  (الإحالي

 . والنقد الجديد، الذيف قدّما تسويغات لمبحث الروائي الجديد 
  وتأسست الرواية الجديدة عمى طمس الشخصية لتخمؽ عالمًا قاسيًا جامدًا عالمًا يكتفي الإنساف بالنظر إليو ، والأشياء 

فيو ليست ممكًا لمشخصيات ، بؿ ىي ممؾ للؤشياء ، والقاعدة العامة التي تتأسس عمييا بنية الرواية الجديدة مف الناحيتيف 
 .  الفنية الجمالية والفكرية الموضوعاتية ، كونيا متعددة ، ولاتخضع لمقاييس دقيقة متعارؼ عمييا بيف أصحابيا 

    وقامت الرواية الجديدة كثورة ضد الأسس التي قامت عمييا الرواية التقميدية ، وحاولت القضاء عمييا لتفرض نمطًا 
جديدًا مف الكتابة الروائية ، وفي ىذا الصدد إذا كانت الرواية الأوروبية قد انتيكت شكؿ الرواية الغربية بتنويعاتيا الواقعية 
والوجودية وصيغتيا الكلبسيكية أيضًا عبر إلغاء حضور الشخصية الروائية أو إلغاء الحركة في الزماف أو جعؿ المكاف 

ىو الشخصية الفاعمية في النص الروائي، فإف الرواية العربية الجديدة حممت الرغبة ذاتيا لانتياؾ شكؿ قار ثابت ، 
 .وأخذت الرواية العربية الجديدة بعض ملبمح الرواية الفرنسية الجيدة ، ولكنيا لاتنسب إلى الأفؽ نفسو 

ظيرت الروائية الجديدة لتعبر عف توجو جديد في الكتابة الروائية ، وقد ارتبطت عمى وجو الخصوص بالرواية ومنو فقد    
وماميَّز الروائية بروست ، كافكا، وولؼ ، بيتور، سيموف، دوراس، بيكيت  : الفرنسية الجديدة عند كتاب الحداثة مف أمثاؿ 

 .الجديدة ىو ثورتيا عمى تقاليد الكتابة الكلبسيكية وجماليتيا  
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 : أنواع الرواية الجديدة   -2

 :       أما بخصوص أنوع الرواية الجديدة التي تعرؼ عمييا النقاد فيي وليدة المدارس التالية 

  :المدرسة النفسية الباطنية - أ

وىي نزعة نفسية اعتمدت عمى مركزية اللبشعور الفرويدي ، وتتخذ مف المونولوج الداخمي قاسمًا مشتركًا تدير عميو 
 .إبداعاتيا  

   :المدرسة الشيئية  - ب
 تسمى المدرسة الشيئية كذلؾ مدرسة النظرة ، وىي  التي تجعؿ مف فكرة الشيء بديلًب للئنساف الشخصية الروائية 

 . البالزاكية، فيو الموضوع عوضًا عف الأنسنة 
ومف النقاد مف يرى أف ىذا التقسيـ ىو مجحؼ ، وقد جرى ىذا التقسيـ نتيجة التأثر بمفاىيـ العموـ التجربية الحدثية   

 .التي مست فنوف الأدب بما فيو جنس الرواية   
 :  أىداف  الرواية الجديدة  -3

 :     ومف خلبؿ النظر في مكونات الرواية الجديدة  نستخمص  مقاصد الكتاب  التالية 
 .قياسًا إلى روايات سابقة ليا زمنيًا " الرواية الجديدة"إبراز الاختلبؼ الفني والدلالي لنصوص  - أ

ومرجعيتيا ، تمييدًا لإعادة صوغ سؤاؿ الرواية " الرواية الجديدة"استخلبص بعض السمات اللبفتة في تشكيؿ  - ب
 .  العربية في ضوء العناصر المستجدة في الواقع والمعرفة والتركيب الفني

 :   تطور شكل الكتابة الروائية  -4
  ىناؾ خاصية عامة تسـ النصوص الروائية الجديدة ، وىي مانُطمؽ عميو تذويب الكتابة ؛ أي حرص الروائي عمى 

إضفاء سمات ذاتية عمى كتابتو ،وذلؾ مف خلبؿ ربط النص بالحياة والتجربة الشخصيتيف ، وجعؿ صوت الذات الكاتبة 
 . حاضرًا بيف الأصوات الروائية لتمييز محتوى النص عف الخطابات الأخرى 

نما ىي أحداث ماتوصؿ إليو التصور الكتابي في العالـ الغربي     إف الكتابة الروائية الجديدة ليست بلبجذور ، وا 
المعاصر، فمقد مرّت المغامرة الروائية بمراحؿ بارزة في تطورىا،منذ نشأتيا التقميدية وحتى إنجازات المذاىب الأدبية ورغـ 

أف ىذه المذاىب الأدبية قد أحدثت تطويرات جزئية في التقنية الروائية،إلا أف الرواية ظمت معيا تحمؿ ىويتيا حتى جيمس 
جويس وماسيؿ بروسيت ألغيا بعدي الزماف والمكاف ودمرا الحواجز بيف الرواية والشعر، ونزعا صماـ الأماف اللبوعي، 

المغامرة الروائية، فأطمقوا آخر " الرواية الجديدة"فتدفؽ المونولوج حرًّا  كالميرة في الموج الخضراء ثـ استكمؿ فرساف 
، وضد الرواية والرواية الجديدة مف أجؿ إفساح المجاؿ " اللبرواية"رصاصاتيـ عمى جثة الرواية التقميدية، ورفعوا شعار 

أماـ الأشياء كي تسفر عف ذاتيا بحرية ميمودرامية وحياد باد، وموضوعية تامة،وىكذا تبدو مغامرة التجريب في الحقؿ 
الروائي ذات أبوة شرعية ،يمتقي فييا التفاعؿ الحضاري بالمثاقفة الضرورية، والحداثة الغربية بالواقع المحمي ، وحصؿ 

تطور الكتابة الروائية في إلغاء الحواجز بيف الرواية والشعر ، ومنو الجمع بيف أجناس أدبية عديدة  كفف الرسائؿ والمقامة   
.    الخ ، والاسترساؿ في الكتابة الروائية وخوض مغامرة التجريب ..إلى جانب فنوف أخرى كالموسيقى والسينما
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 :تمثل التاريخ في الكتابة الروائية المغاربية الجديدة - ثانياا 
    حصؿ توظيؼ المادة التاريخية عند  الكتاب بطرؽ مختمفة، ومف الروايات التي استقت التاريخ كمنطمؽ ليا نجد 

 :الروايات التالية 
 : لًبن سالم حميش 1990" مجنون الحكم"الكتابة التاريخية في رواية  -1

بيف التخيؿ والتوثيؽ التاريخي في رسـ شخصيتو المعقدة المتناقضة " مجنوف الحكـ"     جمع الكاتب في سرد روايتو 
التي يحكميا الحدة والعنؼ، وأجمؿ ما في الرواية الحوارات،التي أجراىا الكاتب عمى لساف الحاكـ بأمر الله حيث ساىمت 

في إيضاح أفكار الحاكـ وأفعالو، وىي ليست رواية تاريخية تقميدية،بؿ رواية تتخذ مف التاريخ أساسًا ليا تبدو كبحث 
تاريخي يتناوؿ شخصية الحاكـ وفترة حكمو،وىناؾ فرؽ بيف الرواية التاريخية، والرواية التي توظؼ التاريخ كمادة فنية 

 .والنوع الثاني مف الرواية ىو صعب عمى الكتاب لمايتطمبو مف تقنيات فنية وبراعة في صياغة الموضوع
 :السرد التخييمي التاريخي في الرواية   - أ

" لابف سالـ حميش حوؿ فترة حكـ الخميفة الفاطمي أبي عمي منصور الممقب" مجنوف الحكـ"    يتمحور السرد في رواية 
، وتركز السرد بذلؾ حوؿ  شخصيتو،التي جلب الروائي مف خلبليا معالـ الحياة السياسية في تمكؾ "بالحاكـ بأمر الله 

ظير "مجنوف الحكـ"الفترة التاريخية، وماشيدتو مف أحداث واضطرابات، واتبع الروائي نمط الكتابة التاريخية في روايتو 
ذلؾ في طريقة بنائيا، حيث تقوـ عمى توظيؼ المفاصؿ الرئيسية لمحادثة التاريخية مف كتب التاريخ ومؤلفات المؤرخيف   

ضافة وحدات سردية جديدة يقتضييا التخييؿ،الذي يقوـ عميو البناء الفني لمرواية، لقد استقى الكاتب مادة فصؿ  وا 
ذيؿ تاريخ "، وابف القلبنسي في كتابو "كتاب التاريخ"ابف الصابئ في كتابو :مف كتب المؤرخيف أمثاؿ"السمطانة ست الكؿ"

، ولكنو لـ يتقيد بالمعمومات التاريخية بحذافيرىا، بؿ أضاؼ إلييا وحدات سردية جديدة متخيمة  كالعثور عمى "دمشؽ 
ثياب الحاكـ بأمر الله في جبؿ المقطـ، ممطخة بالدـ بعد ثلبثة أياـ مف اختفائو ، ومشيد موت السمطانة ست الممؾ، 

وركز بف سالـ حميش حكيو حوؿ شخصية الحاكـ بأمر الله ، واىتـ بإبراز دور وعي الإنساف لمتاريخ مف خلبؿ توظيؼ 
سقاط الحاضر عميو  سقاطو عمى الحاضر، وا   .الموقؼ منو ، وا 

 : توظيؼ شكؿ الكتابة التاريخية  - ب
 :    وظؼ بف سالـ حميش شكؿ الكتابة التاريخية في رواية مجنوف الحكـ عمى مستويي الأسموب والمغة 

 أسموب الكتابة التاريخية:  
أسموب السرد التاريخي،وأفادت منو في تقديـ المادة التاريخية، وظير فييا تأثير أسموب " مجنوف الحكـ"   اقتبست رواية 

واضحًا في السرد الروائي مف " الكامؿ في التاريخ"، وابف الأثير في كتابو "البداية والنياية"السرد عند ابف كثير في كتابو 
خلبؿ اعتماد الروائي في الفصؿ الأوؿ مف الباب الأوؿ المنيج نفسو الذي اعتمده ابف الأثير وابف كثير في تدويف 

أحداث ، وىو ذكر السنة وماحدث فييا مف أحداث، والمقارنة بينيما تكشؼ العلبقة المشتركة بينيما عمى مستويي مادة 
 . السرد وأسموبو 

 لغة السرد التاريخي :  
، وتتبدى مف خلبؿ أقواؿ المؤرخيف المتناثرة  وفي "مجنوف الحكـ"    احتمت لغة السرد التاريخي حيزًا كبيرًا في  رواية 

ثنايا السرد الروائي، وكذلؾ مف خلبؿ أقواؿ الشخصيات التاريخية، وظيرت أيضًا مف خلبؿ تقميد لغة الرواية لمغة 
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المؤلفات التاريخية في التراث العربي ، فبالإضافة إلى وجود ألفاظ غير مألوفة منتزعة مف لغة التاريخ ، تتبدى لغة 
 ".ييوى مف يكسر ثقالتو وتقاليده، ويقض مضاجعو:"التاريخ مف خلبؿ صفاتيا وخصائصيا كاعتماد الكنايات مثؿ

:    ولايقتصر توظيؼ الرواية لمغة التاريخ عمى المفردات والتراكيب، وماتتميز بو مف الغرابة، والخصائص الفنية 
نسؽ التركيب المغوي المنتمي إلى الماضي، والموجود في كتب التاريخ  وىذا  كالسجع والكناية، بؿ يتعداىا إلى توظيؼ

 .                     ماظير مف خلبؿ توظيؼ الرواية لأساليب الأقدميف في كتابة السجلبت، وتبميغ القرارات والمراسيـ
ضمائر المتكمـ والغائب والمخاطب   : استخداـ:ىي ثلبثة"مجنوف الحكـ"    وأشكاؿ تقديـ الشخصية التاريخية في رواية 

وبيَّنا دلالة كؿ شكؿ فاستخداـ ضمير المتكمـ يقرب بيف الماضي والحاضر، ويجعؿ الشخصية التاريخية شخصية حية  
وأما استخداـ ضمير المخاطب فيوضح تجيمو الشخصية التاريخية ، وأما استخداـ ضمير الغائب، فيجعؿ الراوي يؤدي 

دور المؤرخ، ولذا حاوؿ بعض الروائييف التخمص مف الشؾ بصحة المعمومات عف طريقة استخداـ اليوامش والإحالات   
البداية والنياية لابف كثير، وكتاب الكامؿ في التاريخ "وذكر المصادر في آخر الرواية، ووظؼ أسموب السرد في كتاب 

لابف الأثير، ومنو ظير جديد الكتابة الروائية في رواية مجنوف الحكـ لابف سالـ حميش في توظيؼ شكؿ المادة التاريخية 
 .، واستخداـ أساليب لغوية وبلبغية ذا نمط تاريخي

 : واسيني الأعرج 2004"كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد"توظيف المادة التاريخية في رواية - 2
 لواسيني الأعرج  حيث  "ومف الروايات التي وظفت شكؿ الكتابة التاريخية رواية كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد     

 طريقة ،التي اختمفت عف روايات تاريخية مف حيث "مسالؾ أبواب الحديدالأمير كتاب" في التاريخواسيني الأعرج  استثمر
 فمف عمى السواء والمتخيمة التاريخية الشخصيات مف بالكثير "الأمير كتاب" رواية التاريخ ،فتعج ليذا توظيفيا

إلى –تفاصيؿ، وساىمت في نمو الأحداث وتطورىا  أدؽ في بالغوص الواقع تلبحـ مف زادت الشخصيات المتخيمة التي
رمقيـ  بيا يسدوف يطاردوف كلببًا كانوا ، الذيفؿوالأطفا والبراح والقواؿ الأعرج سيدي: أمثاؿ - جانب شخصية الأمير

 أو الأدوار المتخيمة الشخصيات ىذه بيا اتصفت التي والصفات وغيرىـ، الأحدب والرجؿ خناتة نورا، والعجوز والمربية
 .تاريخية شبو نسمييا أو التاريخية الشخصيات مف قريبة جعميا أسندىا إلييا الروائي التي

 المعنى بيذا فنية، والرواية وأخرى تاريخية عمى جوانب "الأمير مسالؾ أبواب الحديد كتاب" رواية  تأسست    وىكذا  فقد  
 .  القادر قصة كتاب عبد ومع التاريخ مع  تناصًا تمثؿ

حصؿ التركيز عمى شخصية "كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد"و" مجنوف الحكـ"أنو في الروايتيف       ومما سبق نلاحظ 
 وشخصية الأمير عبد (مجنوف الحكـ)شخصية الخميفة الفاطمي أبي عمي منصور ت في   تجسد وهي حقيقيةبطؿ الرواية،

اتخذا مف الكتابة التاريخية كشكؿ وأسموب تعبيري، و لمخياؿ دور في الروايتيف وكما أن الكاتبين  (كتاب الأمير) القادر
ابف سالـ حميش وواسيني الأعرج  في كتابة الرواية التي استقت مادتيا  الذي أضفى عمييما طابع جمالي، ومنو فقد وُفِؽ 

 .الخ....مف أحداث التاريخ ، ووظؼ تقنيات الكتابة التاريخية مف أسموب ولغة وأحداث
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 :تمثل الدين في الكتابة الروائية المغاربية الجديدة - ثالثاا 
   وظفت الرواية المغاربية المعاصرة النص الديني لأغراض فنية، ولـ يقتصر الأمر عمى القرآف الكريـ والحديث الشريؼ   

 :فيناؾ مف تعداه إلى توظيؼ نصوص الكتب المقدسة 
 :في روايات إبراىيم الكوني توظيف النصوص الدينية  -1

     مماىو معموـ أف إبراىيـ الكوني نشأ في الصحراء ، وىي معقؿ الثقافة الدينية والتصوؼ ، وظير أثر المادة الدينية 
 " .واضحًا في روايتيو نزيؼ الحجر و التبر

       : لإبراىيـ الكوني 1990تجميات الديف رواية في نزيؼ الحجر -  أ
ومَامِف » :قاؿ تعالى:نص الآية :  أوليما:     نجد أف رواية نزيؼ الحجر لإبراىيـ الكوني يتصدرىا نصاف دينياف ىما 

 38الأنعاـ الآية .«دَآبَّػةٍ فِي الَأرضِ، ولا طائر يَطِيرُ بجناحَيو إلاَّ أُمٌَـ أمْثالُكُـ
 .«وحدث إذا كانا في الحقؿ أف قابيؿ قاـ عمى ىابيؿ أخيو وقتمو»:نص المقدس مف سفر التكويف جاء فيو: ا ثانييـ

    إف فكرة النص القرآني ىي لفت انتباه الإنساف إلى أف الحيوانات والطيور تعيش في مجتمعات جماعية تشبو المجتمع 
البشري ، وتبنى حياتيا عمى نظاـ معيف، وأما النص التوراتي فيتعرض لقصة قتؿ قابيؿ لأخيو ىابيؿ بدافعي الحسد 

والحقد ، وقد وظؼ الروائي النصيف الدينيف السابقيف بوصفيما يمخصاف الحدثيف المذيف يدور حوليما السرد وىما وصؼ 
وأما تصدير الرواية بالنص "أسوؼ"حياة بعض الحيوانات، والدخوؿ إلى أسرار حياتيا مف خلبؿ علبقة بطؿ الرواية 

عمى قتؿ "جوف باركر"الديني الآخر، فيمخص القسـ الثاني مف أحداث الرواية،وىو إقداـ قابيؿ بمساعدة الضابط الأمريكي 
بدافع حب القتؿ وسفؾ الدماء، وىكذا فإف النصيف الدينييف صدر بيما إبراىيـ الكوني "أسوؼ"الحيوانات البريئة، وسفؾ دـ

وُظِفا بوصفيما شاىديف عمى قداسة الحيوانات مف جية وتيديـ الإنساف لمحياة عمى الأرض عبر " نزيؼ الحجر"روايتو 
ف الدواعي وراء توظيؼ أسطورة  نسانيا مف جية أخرى، وا  تحدد في " نزيؼ الحجر"في "قابيؿ وىابيؿ"قتمو لحيواناتيا وا 

مجمميا بالتشابو بيف مايحدث في الحاضر وماحدث في الماضي،وأدى ىذا التشابو إلى تداخؿ العالميف الأسطوري 
 .  والواقعي ، وتوحدىما في عالـ واحد أمحت فيو الفواصؿ بيف الأسطورة والواقع

 : لإبراىيـ الكوني 1990" التبر"النص الديني في رواية - ب
 لإبراىيـ الكوني مادتيا مف النصوص القرآنية ، حيث يتصدر النص الديني أحيانًا أجزاء 1990" التبر"      استقت رواية 

بطؿ " أوخَيِّد"الرواية وأقساميا ،التي زخرت بالنصوص الدينية ، التي وظفت بوصفيا شواىد عمى مايدور حوؿ ذبح 
نما أراد الإشارة إلى الجانب الإنساني في الإنساف وتعايشو  فَّ غاية إبراىيـ الكوني ليس تقديـ مواعظ ، وا  الرواية لميره ، وا 

 .مع الحيوانات ، و إبراىيـ الكوني عمى اطلبع كذلؾ بنصوص الإنجيؿ 
 :      وقد استميـ إبراىيـ الكوني العديد مف رموز التراث العربي القديـ ، وأشكاؿ احتذائو لمتراث نذكرىا كالتالي 

  تراث البيئة المحمية في روايات إبراىيـ الكوني: 
   تحتؿ الصحراء حيزًا كبيرًا في الرواية العربية ، وقد رصد إبراىيـ الكوني في رواياتو وقصصو المعالـ الجغرافية  والحياة 

 .الاجتماعية والروحية في الصحراء الميبية الكبرى 
 وشكمت الرواية الفكرية التي ترتكز إلى 1990" التبر"فالصحراء مكاف مناسب لظيور الصوفية في رواية : الصوفية 

 .  الصوفية نسيج العمؿ الروائي كمو 
 الطوارؽ"ركز إبراىيـ الكوني عمى عادات وتقاليد قبيمتو الصحراوية  : العادات والتقاليد والمعتقدات. " 
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 أدى اىتماـ الكوني بالمعتقدات الشعبية لأىؿ الصحراء إلى توظيؼ الأساطير بوصفيا تحتؿ :  توظيؼ الأساطير
ولقد مكانة بارزة في الماضي السحيؽ لمجتمع الصحراء مف جية،والدافع إلى ذلؾ ىو اىتمامو الكاتب بتصوير المجتمع، 

ثنائية روائية تصؼ العلبقة المدىشة التي تقوـ بيف إنساف وحيواف في الصحراء " نزيؼ الحجر والتبر"شكؿ عملب الكوني 
ف واحدة مف الروايتيف تطمع مف  في الرواية الأولى، وأما الرواية الثانية فإف الكاتب يبمغ العلبقة درجة الأخوة الصافية، وا 

عف الطبيعة الغادرة للئنساف تقولو رواية التبر وفي ىذا السياؽ مف تعالؽ النصوص "نزيؼ الحجر"الأخرى، ومالـ تقمو 
الروائية  نقوؿ أف إبراىيـ الكوني يشكؿ عالمو الروائي مف المفردات والعناصر نفسيا،إذ تقوـ بتوسيع منظوره للؤشياء 

عادة النظر فييا عملًب روائيًا   . والعالـ وجوىر الوجود مف خلبؿ تفحص ىذه العناصر وا 
 :    لفرج الحوار1985تجميات الدين في رواية النفير والقيامة - 2

فبالإضافة إلى استدعاء " النفير والقيامة"    شكؿ المصدر الديني الأساس الذي تأسست عميو رواية فرج الحوار
حوت "التي أفادت الرواية مف صفاتيا في تصوير شخصية " الدجاؿ"وشخصية " الميدي"الشخصيات الدينية كشخصية 

 .ثمة حضور لمنص الديني لاعف طريقة التناص فحسب، بؿ يتعداىا إلى طبع الرواية بأسموب النص الديني" القرش
 " :النفير والقيامة" توظيؼ أسموب النص القرآني في رواية  - أ

   تأسست لغة الشخصيات ولاسيما لغة شخصيتي الميدي والراوي عمى لغة القرآف الكريـ، التي يتضاءؿ حضورىا في 
:     النص الروائي حتى تبمغ كممة واحدة فقط ، ويرجع الحضور الطاغي لمنص القرآني في نص الرواية إلى أمريف ىما

 .طبيعة الشخصيات، فشخصية الميدي ىي شخصية دينية، ومف الطبيعي أف يكوف حديثيا ذا طابع ديني * 
 .الرؤية التي تتبناىا الرواية ىي رؤية دينية * 

    وىدؼ فرج الحوار مف وراء توظيؼ النص القرآني إلى التأسيس لرواية عربية خالصة معنّى ومبنًى،لذا سعى إلى 
توظيؼ المغة القرآنية مفردات وتراكيب وخصائص فنية وجمالية ، وظير اعتماد الكاتب جميًا عمى إيقاع موسيقي خمقتو 

 .  الجمؿ المتوازنة مف جية ، واعتماد الفاصمة القرآنية مف جية أخرى 
 " :النفير والقيامة"أشكاؿ التناص الديني في رواية -  ب 

 :قوانيف تناص عديدة ومنيا  " النفير والقيامة"      استخدـ فرج الحوار في روايتو 
 " :النفير والقيامة"قانوف الاستبداؿ في رواية / 1-ب

مع " الميدي"حيث يتناص كلبـ " النفير والقيامة"    نجد ىذا الشكؿ مف العلبقات بيف النصوص في رواية فرج الحوار 
ذلؾ الوعد لاريب فيو منارًا لمصادقيف الذيف يؤمنوف بالحرب "الآيات الكريمة والأحداث الشريفة والتراتيؿ الدينية، فيقوؿ

 .وىنا يتناص مع الآيات الأولى مف سورة البقرة ... ويشحذوف اليمـ ، ومما أغدقنا عمييـ مف حزـ ينفقوف
  وتوضح المقارنة بيف النصيف أف النص اللبحؽ يحاور النص السابؽ، ويتأسس عميو ،ويعيد كتابتو مف جديد، وتتبدى 
آلية اشتغاؿ النص اللبحؽ عمى النص السابؽ مف خلبؿ الاستبداؿ، حيث يتـ استبداؿ كممات أخرى مف خارج النص 

" النفير والقيامة "المرجعي ببعض الكممات مف النص السابؽ،فالنص القرآني يفرؽ بيف المؤمنيف والمنافقيف،وتتبع رواية 
 في توظيفيا النص القرآني مبدأ المقابمة مف جية، ومبدأ المغايرة مف جية أخرى والجدوؿ التالي يوضح مبدأ المقابمة 

 "النفير والقيامة "  رواية  القرآن الكريم 
 المؤمنون بقضايا الوطن والمخمصون لمشعب المؤمنون بالله ورسولو 

 الخونة وعلاقتيم بالأعداء المنافقون وعلاقتيم بالكفار 
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   أما المغايرة فتتـ مف خلبؿ تغيير الكممات ، واستبداؿ بعضيا ببعضيا الآخر ؛ أي أف قانوف الاستبداؿ الذي اعتمده 
 :النص الروائي في تعاممو مع النص الغائب أدى  لإنتاج دلالة جديدة 

 "النفير والقيامة "  رواية  القرآن الكريم 
 الذين المؤمنون بالحرب ويشحذون اليمم الذين يؤمنون بالغيب  ويقيمون الصلاة 

 ومما أغدقنا عمييم من حزم ينفقون  ومما رزقناىم ينفقون  
ّـَ يقترؼ عنو مؤكدًا خصوصية واستقلبلو  "يتأسس عمى النص السابؽ"الرواية "  وىكذا فإف النص اللبحؽ  القرآف، ومف ث

ضافة كممات وجمؿ جديدة أدت لدلالات جديدة   الأمر، الذي أدى إلى حذؼ بعض الكممات والجمؿ مف النص السابؽ،وا 
وقاـ الراوي بتحوير النص الديني عبر الاستبداؿ ،ليجعمو مناسبًا لمفكرة التي يريد التعبير عنيا، وىي تصوير مايجد في 
ذا  الواقع ،أي أف الراوي وظؼ النص الديني لمتعبير عف الواقع المعيش، بعد أف أجرى عميو تغييرًا مس دلالتو فقط، وا 
كاف النص القرآني يتحدث عف نوعيف مف الناس،فإف النص الروائي حافظ عمى المعنى العاـ للئيماف والنفاؽ ، ومنو  

النفير والقيامة لفرج الحوار ، وكاف اشتغاؿ التناص مف خلبؿ قوانيف "ظيرت أشكاؿ عديدة لمتناص الديني في رواية 
 . الاستبداؿ والمغايرة ، وقد وظفت  المعنى العاـ للآيات القرآنية 

  :ويتجمي في النقاط التالية :   Contextقانوف السياؽ / 2-ب

النفير والقيامة، وىو "في رواية "الميدي"استدعى المشيد الذي يصفو " النفير والقيامة"المحافظة عمى السياؽ في رواية - 
 .وصؼ لما يحدث  في مجتمع الرواية مف دمار وخراب ،استحضار الآية الكريمة التي تتحدث عف قياـ الساعة 

ف عممية توظيؼ سياؽ النص الديني "تغيير السياؽ في رواية -  الوقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي النحس المشائؿ،وا 
ما أف  تأخذ منحنييف،فإما أف تتجو إلى المحافظة عمى السياؽ، وفي ىذه الحالة تكوف العلبقة  بيف النصيف علبقة تشابو، وا 

 .تتجو إلى المغايرة،وفي ىذه الحاؿ يختمؼ النص اللبحؽ عف النص السابؽ
 :" النفير والقيامة" قانوف القمب رواية /3-ب

في " حوت القرش"   نعني بقانوف القمب تغيير دلالة النص المرجعي ، ونجد مثاؿ ذلؾ في قوؿ الناس ،وىـ يستقبموف 
أقبل البدر "ويتناص المقبوس مع النشيد الخ ، ..أقبل الحوت عمينا من ظممات البحار" "النفير والقيامة"رواية فرج الحوار 

النفير والقيامة عمى ماورد في بعض المؤلفات التراثية مف تنبؤات بما سيحدث قرب "، و بنى فرج الحوار في روايتو  "عمينا
 .نياية العالـ ، ولقد حاكى كتب الأخرويات في ىذا المجاؿ 

  صوَّر فرج الحوار في روايتو النفير والقيامة أحداثاً تشبو تمؾ الأحداث التي تتحدث عنيا  : مستوى بناء الأحداثعمى
ف رواية  لفرج الحوار لاتنسخ النص الديني ، ولاتطابقو بؿ تنحرؼ عنو بسبب " النفير والقيامة"كتب الأخرويات، وا 

 . طبيعتو الواقع الذي ترصده ، وىكذا فإف بنية الرواية توازي بنية النص التراثي ، ولكنيا لاتماثميا  
  ينيض بناء السرد في كتب أشراط الساعة عمى التنبؤ بما سيحدث قرب نياية العالـ، وقد حاكاه :وعمى مستوى السرد 

 . السرد الروائي في اىتمامو باستشراؼ المستقبؿ البعيد ، والتنبؤ بما سيجري 
  يقتضي الحديث عف القيامة وعلبماتيا وماسيقع في آخر الزماف ذكر الدجاؿ،الذي يثير فتنة : عمى مستوى الشخوص

.                 تتحدث عف القيامة بوصفيا ذلؾ اليوـ المشيود " النفير والقيامة"كبيرة الناس، ولما كانت رواية 
في ضوئيا ورمز " حوت القرش"واستغؿ السارد شخصية أعور الدجاؿ مف كتب أشراط الساعة، وصور شخصية 

 ".حوت القرش متطابقة مع شخصية أعور الدجاؿ"بشخصية أعور الدجاؿ لمسمطة الشريرة، فجاءت شخصية 
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 : لمحمود المسعدي 1973"حدث أبو ىريرة قال"توظيف البنية الدينية في رواية - 3
أوؿ رواية عربية حديثة توظؼ التراث السردي، إذ بدأ مؤلفيا بكتابتيا "     تعد رواية محمود المسعدي حدث أبو ىريرة قاؿ

 ،وىي بذلؾ تعد رائدة عمى مستوى توظيؼ الرواية العربية المعاصرة لمتراث،ولكف 1973 ولـ ينشرىا إلا في عاـ 1944عاـ 
إلى توظيؼ التراث السردي لايعني ف ظاىرة توظيؼ الرواية العربية لمموروث القصصي " توجو رواية حدث أبو ىريرة قاؿ

الداؿ عمى الحديث  وعمى فعؿ إنتاج الكلبـ " حدث"تتأتى مف الفعؿ : بدأت مبكرًا ،ويحمؿ عنواف الرواية دلالتيف أولاىما
رضي )الذي يذكرنا بشخصية الصحابي الجميؿ أبو ىريرة " أبي ىريرة"تتأتى مف اسـ العمـ :الذي يقوـ بو متحدث ،وثانييما

وكؿ ىذا دؿ عمى رغبة الكاتب في تشييد بنياف روايتو  ()الذي يعد محدثاً برواية الحديث عف الرسوؿ محمد (الله عنو
فجاءت "  الإسناد والمتف"عمى فف الحديث بقسميو " عمى الشكؿ الفني لمموروث  واشتغمت رواية حدث أبو ىريرة قاؿ

الأحاديث التي تشكؿ بمجموعيا الرواية شبيية بالأحاديث الدينية مف حيث اعتمادىا الإسناد والمتف، فكؿ حديث يبدأ بذكر 
الذي " أبو المدائف"راوي الحديث  الذي تعدد في الرواية ، فثمة رواة  كثيروف رووا الأحاديث الاثنيف والعشريف، ومنيـ 

استأثر برواية القسط الأوفر مف الأحاديث، وأبو ىريرة الذي روى بعض الأحاديث وريحانة التي روت ماجرى ليا مع أبي 
ف " ىريرة  وأبو سممة السعدي ومعف بف سميماف وكيلبف وثابت القيسي وأبو عبيدة وحرب بف سميماف  وزيادة السعدي، وا 

جعؿ المتف في الرواية يدور عمى شخصية متخيمة تبتعد عف الشخصية التراثية ، وتخالفيا في تصرفاتيا وسموكيا وتفكيرىا 
ىو شرط رئيس لابد منو في الرواية التي يشترط فييا   لكي تكوف الرواية وجود شخصية واحدة عمى الأقؿ يدور حوليا 

 السرد،ويكشؼ أبعادىا النفسية والفكرية والاجتماعية 
   وقد اقتضى وجود شخصية متخيمة في أحاديث أبي ىريرة وجود مكاف وزماف تتحرؾ فييما الشخصية وتدور في 

إطارىما الأحداث،وقد اختار الكاتب لروايتو البيئة العربية الإسلبمية، فالمسعدي لايقمد النوع السردي التراثي، ولايبقى أسيرًا 
 .لو بؿ يتعامؿ معو بجرأة ووعي،فيو لاينسخو ، بؿ يعيد خمقو مف جديد ليكوف ملبئمًا لمتعبير عف روح العصر

    ومنو فقد استفاد المسعدي مف البنية الفنية لمحديث الشريؼ في بناء روايتو ، واتخذ الشكؿ التراثي لمتعبير عف الحضارة 
الجديدة، لذا جاءت الرواية محكومة بثنائية القديـ والجديد ، وعبرت عف الصراع بينيما بيف ثقافة الماضي وثقافة الحاضر  

ثبات الذات أماـ الآخر  .  كما عبرت عف المثاقفة بطريقة  أخرى ، واعتمدت المواجية وا 
   ولعؿ الميمة التي تنطع ليا المسعدي ، وىي إثبات مقدرة الشكؿ السردي التراثي عمى التعبير عف روح العصر 

 .والحضارة الجديدة ، كانت وراء توظيؼ الشكؿ التراثي عمى مستوى البناء الفني لمرواية 
  وتحتفي تجربة المسعدي الروائية  بالمغة والأسموب إلى درجة أف استعمالات المسعدي المبتكرة أسست نمطًا في الكتابة 

 . في الرواية المغاربية  استقطب بعض المرديف والأنصار مف الكتاب والشباف
 : لواسيني الأعرج1993" فاجعة الميمة السابعة بعد الألف" رمل الماية"القصة الدينية في رواية - 4 

رمؿ الماية فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، واستفاد واسيني "     وظؼ واسيني الأعرج  قصة أىؿ الكيؼ في رواية 
رمؿ الماية فاجعة الميمة السابعة بعد " بطؿ رواية "البشير المويسكي "الأعرج مف قصة الكيؼ في  بناء أحداث قصة 

، ويزج بطؿ روايتو في أحداث تشبو الأحداث التي نجدىا في قصة أىؿ الكيؼ، وترتكز طريقة توظيؼ الرواية "الألؼ
 .لمقصة القرآنية إلى الاختلبؼ والمشابية ، فالبشير الموريسكي يختمؼ عف أىؿ الكيؼ في أثناء نومو 

    ومنو فقد نجح واسيني الأعرج  في توظيؼ التراث الديني مف خلبؿ استمياـ القصة الدينية بطريقة فنية مغيرًا بعض 
 . الأحداث واتبع في ذلؾ طريقة الاختلبؼ والمشابية 
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 :تمثل التراث في الكتابة الروائية المغاربية الجديدة  -  رابعاا 
عاد كتاب الرواية إلى التراث العربي ودرسوه ، وحاولوا استميامو، وجرى توظيؼ التراث العربي مف بابو الواسع وأشكالو    

 .المختمفة ، وسنقؼ عند حضور بعض مظاىره 
  :لصلاح الدين بوجاه"  1985 مدونة الًعترافات والأسرار"توظيف التراث في رواية  -1

لصلبح الديف بوجاه أىـ رواياتو لما شممتو مف تصور نظري عف أىدافو وأفكاره " مدونة الاعترافات والأسرار"    تعد رواية 
 .  حوؿ مشروعو الروائي 

 :منيجية الكتابة الروائية عند صلبح الديف بوجاه  - أ
    إف غاية الروائي التونسي صلبح الديف بوجاه ىي تحطيـ الشكؿ التقميدي لمرواية ، ومحاولة تحديث الرواية العربية 

 .انطلبقًا مف التراث لامف الرواية الغربية ، التي كانت سببًا في جنوح الرواية إلى الذىنية والواقعية 
صلبح الديف    تتميز تجربة صلبح الديف بوجاه بنزعة تجريب اختمفت عف التجارب الروائية  العربية السائدة، و يعد 

مف المتحمسيف لمتجديد ، ففي مدونة الاعترافات والأسرار حدد المؤلؼ نيجو التجريبي في الكتابة، فيو يطمح إلى بوجاه 
صياغة تجربة مضادة لمرواية العربية الحديثة والوسيطة قدـ فييا بمقدمة نظرية وضع فييا فيمو لآليات الحكي وأىدافو ، 

تحدث عف أشكاؿ التشخيص في الفف الروائي ،وأشدىا واقعية ذاؾ النمط الذي لايدعي بأي وجو مف الوجوه دقة : ومنيا 
،ويعتبرىا الوريث "الرواية المغوية"فعمية في تصوير الواقع المرجعي الخارجي ،وبشر بكتابة روائية جديدة يسمييا ب

الموضوعي لمرواية الذىنية والواقعية في الآف ذاتو انطلبقًا مف احتوائيا لخصائص كؿ منيما وتجاوزىما معًا نحو عمؽ 
 .استقراء لغة وفكر وثقافة بأكمميا 

 "  :     مدونة الاعترافات والأسرار" شكؿ الكتابة التراثية في رواية  - ب
   إف الروائي عمى الرغـ مف أنو بنى روايتو عمى التراث إلا أنو لـ يستسمـ لمتراث ، ولـ يسمح لو بالييمنة عمى النص 

لأبي " الإمتاع والمؤانسة"ينتمي إلى التراث، وىو نص منتزع مف كتاب:أوليما:الجديد، بؿ صدر روايتو  بمناصيف خارجييف 
لمشاعر الفرنسي أراغوف ، " مجنوف إلزا"حياف التوحيدي، وثانييما ينتمي إلى ثقافة الحاضر، وىو نص منتزع مف ديواف 

والنص الأوؿ يعبر عف شكؿ الكتابة مف خلبؿ التقعيد لأحسف الكلبـ بحسب رأي أبي حياف التوحيدي، فإف النص الثاني 
 . يعبر عف مضمونو مف خلبؿ توحد الشاعر بالشعب

 . سعت لاستغلبؿ الشكؿ التراثي لمتعبير عف المضموف المعاصر" مدونة الاعتراؼ والأسرار"وىكذا فإف رواية 
 : بناء الرواية عمى فف الخبر - ج

المتف وثانييما الحاشية  وقد : عمى عادة القدامى مف قسميف أحدىما" مدونة الاعترافات والأسرار"رواية "   تتألؼ رواية 
خصص الكاتب المتف لمدونة الاعتراؼ والأسرار، وخصص الحاشية لكتاب المجالس والحمقات ، وكلبىما يتألؼ مف 

مجموعة مف الأخبار ، وقدَّـ صلبح الديف بوجاه الواقع مف خلبؿ فف الخبر؛ أي أنو صوَّر الواقع مف خلبؿ فف الخبر ؛ 
أي أنو صور الواقع مف خلبؿ الشكؿ التراثي ، وجعؿ الشكؿ السردي التراثي وسيمة لمتعبير عف الواقع   وساىـ بذلؾ في 

 . تأصيؿ الشكؿ الروائي العربي 
تجمت مظاىر الخبر في ىذه الرواية  في ظاىرة الإسناد وتعدد :  مظاىر الخبر في رواية مدونة الاعترافات والأسرار - د

" مدونة الاعترافات والأسرار"الروايات ، والحكاية ، والإيجاز ، والتكثيؼ والتمميح ،  وأسموب الخبر، وقد حذت رواية 
أبي عمراف "لصلبح الديف بوجاه حذو حكايات الشطار والعياريف، فركزت اىتماميا عمى شخصية محورية ، وىي شخصية 
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التي بدت شديدة الشبو بشخصيات الشطار والعياريف والمكديف ، وىو شخصية ميمشة ولذا عمد الكاتب إلى إلغاء " سعيد
 .  الفاصؿ الزمني بيف الماضي والحاضر والتاريخي والواقعي 

 "  :مدونة الاعترافات والأسرار"توظيؼ فف الرسائؿ في رواية - ىػ
لصلبح الديف بوجاه ىي في سبيؿ الوصوؿ إلى رواية عربية خالصة فف كتابة " مدونة الاعترافات والأسرار "    إف رواية 

مف :الرسائؿ في  الرواية إلى جانب فف الخبر شيَّد عميو معمار روايتو، فثمة وحدتاف سرديتاف مبنيتاف عمى فف الترسؿ،ىما
وقد اختط بوجاه في الرسالتيف طريقة "صاحب الكتاب إلى أبي عمراف  سعيد "ومف "أبي عمراف سعيد إلى صاحب الكتاب 

 .تقترب مف الموروث السردي عف طريؽ محاكاتو مف ناحية، وتبتعد عنو مف ناحية أخرى 
 : لمطاىر وطار1999" الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي" استميام التراث في رواية -2

أىـ مشروع الطاىر وطار ، فيو رامز وممغـ بالتقاطعات الميولوجية "  الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي"     يعد نص 
أف الطاىر وطار يبدع سطورتو الخاصة،كما - في نظر  بمحيا الطاىر - المستميمة مف التراث، والجديد في ىذا السياؽ 

 يتصورىا في واقعو الإبداعي الحالـ ،وىي تمؾ الاسطورة المستميمة مف الفكر الميولوجي العالمي  
حاوؿ الكاتب  استغلبؿ مجموعة مف الأساطير العالمية ،بحي مزجيا بفكرة الولي الطاىر المتصوؼ ،وبشيء مف التداخؿ 
الفني المبير ميثولوجيًا ليطبقيا عكسيًا، فيظير إلى الوجود ىذا الرمز الفريد المتفرد المسطح المتمثؿ في شخصية الولي 

 الحياة راىف تارة  ومف التاريخ عمؽ مف قادمة ومشاىد  صور عمى الرواية متخيؿ بناء في الطاىر وطار اعتمد وقدالطاىر ، 

 . أخرى ،ومنو فقد وظؼ الطاىر وطار أشكاؿ التراث لخدمة مشروعو الإيديولوجي   تارة
 :النسق العجائبي في الكتابة الروائية المغاربية الجديدة - خامساا

    تزايد الإقباؿ عمى العجائبي في الراويات المغاربية المعاصرة، فظير ذلؾ عند الطاىر بف جموف في روايتو ليمة القدر 
  . ،وكذلؾ في روايات  الميمودي شغموـ1973" الحوات والقصر"، والطاىر وطار في رواية1989

 : العجائبي  في روايات الميمودي شغموم -  1
  وسنركز 2001 والأناقة 1995 وشجر الخلبطة 1988"عيف الفرس"   ظير الشكؿ العجائبي في روايات الميمودي شغموـ 

 .عمى العجائبي في رواية  عيف الفرس 
 :  لميمودي شغموـ 1988"عيف الفرس"العجائبي ومحاولة الإمساؾ بالأنا في رواية - أ

لميمودي شغموـ في نظر قوانيف التطور الروائي في مفترؽ الطرؽ، ذلؾ لأنيا تعيد إنتاج بعض "  عيف الفرس"   تقع رواية 
عناصر العالـ الروائي السابؽ عمييا ،فيي تضع مف جانب آخر عوالـ السرد مف حيث ىي موضع تساؤؿ ونقد صارميف، 

إمكانية اتجاه الكاتب نحو رواية الخياؿ العممي تارة، " عيف الفرس"وماميَّز الرواية ىو الطابع العجائبي فييا تضفي رواية 
ف الطابع العجائبي  ونحو الرواية الصوفية تارة أخرى، فالزمف المستقبمي والتوقع وغرابة التحولات التي يسبرىا ىذا التوقع  وا 

 .  عندما يقترف بعدـ الفيـ وبالرغبة في التفسير يصبح نوعًا مف الأسطرة لمواقع
 :  لميمودي شغموـ " عيف الفرس"البنية الشكمية لرواية - ب

 : نجد أنيا "  عيف الفرس"   وفي دراستنا لمكونات البنية الشكمية لرواية 
  تركيز الاىتماـ في التشخيص النقدي لمواقع عمى العجائبي ،ومافوؽ الطبيعي، فالوقائع والحكايات لاتستمد أىميتيا مف

 .  واقعيتيا ، ولا مف احتماؿ وقوعيا ، بؿ مف لاواقعيتيا بما أنيا غير قابمة لمفيـ ولا للئدراؾ 

  بروز مفيوـ الشخصية التي تجسد الضعؼ والعجز . 
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 اصطناع السّرد المركب حيث يتعدد السَّاردوف وتتكاثر الحكايات والوقائع، وتتناظر أوضاع السرد والسارديف . 

 بالإبداع  عمى النسؽ العجائبي ، ومنو تميزت الكتابة العجائبية عند الميمودي شغموـ"عيف الفرس"   نلبحظ اشتغاؿ رواية 

       . بيف الرؤيا الصوفية و الخياؿ العممي في توظيف المتخيل العجائبي ،والجمع  

 : لميمودي شغموم "  عين الفرس"المغة الروائية في رواية - 2
فيي لغة متعددة المستويات مف حي أساليب التشخيص  "    تقوـ المغة بدور أساسي في تحديد البناء الشكمي لعيف الفرس

فإلى جانب لغة السرد العاـ التي تضمف تلبحـ الخطاب مف حيث أساليب التشخيص،فيناؾ لغة المقاؿ السجالي الممتزجة 
 . بمغة البوح الشعري وبالوصؼ المشيدي الطقوسي البالغ الشفافية 

التمثيؿ العجائبي والأسطوري لمواقع  الشخصية :    ومنو الأبنية التي يتحدد في إطارىا الشكؿ الروائي لعيف الفرس ىي
 . الساردة لخيبة الأمؿ واليأس ،السرد المركب ،المغة ذات البناء اليجيف والساخر 

   وفي ىذا السياؽ نحف في حاجة ماسة لمتفكير في ىذه العلبقة التي رىنت بناءىا الداخمي عمى مجموعة مف الصيغ 
والأدوات العجائبية ،التي لاتستحضر أسرارىا منذ القراءات الأولى ،القراءة تبدأ بالاصطداـ منذ السطر الأوؿ أحيانًا  

والمسألة لاتطرح فقط عمى الصعيد المفظي والجممي، ولكنيا تتعدى ذلؾ باتجاه تقنيات الكتابة ، والدلالات التي تفترض مف 
 .  إعادة تركيب دقيؽ لمنص مف أجؿ التأويؿ الأقرب إلى خدمة القراءة 

 :التخييل  في الكتابة الروائية المغاربية الجديدة - سادساا 
   شكؿ موضوع البحث عف الذات ومساءلتيا ىاجسًا كبيرًا لدى كتاب الرواية، وىناؾ مف تبحر في فضاءات تخيمية في 

 .بحثو عف ذاتو ، وفي ىذا المجاؿ سنركز عمى كتابات عبد القادر الشاوي 
 : لعبد القادر الشاوي2006" لقاء مُخطَا مع الموت"من قال أنا " التخييل الذاتي في رواية  -1

لعبد القادر الشاوي مف النصوص الروائية الجديدة، وقد حرص " لقاء مُخطَا مع الموت"مف قاؿ أنا "     يعد النص الروائي 
ليحدد الجنس التعبيري، الذي  ينتمي إليو نصو الجديد وينطمؽ " تخييؿ ذاتي" الروائي عمى وضع عبارة فوؽ الغلبؼ 

النص مف تجربة مرض السرطاف الذي بعبد القادر الشاوي، والكتابة عف تجربة فيزيقية ووجودية بيذا الحجـ  تضع 
 . الإنساف وجيًا لوجو أماـ حياتو برمتيا 

   إلا أف البناء الذي اختاره الكاتب جعؿ العناصر الأوتوبيوغرافية تلبمس في الآف نفسو الشكؿ الروائي ، إذ يتخيؿ صديقًا 
جاء لعيادتو في المشفى، ولجوء عبد القادر الشاوي إلى التخييؿ الذاتي ىو وسيمة لمجاوزة استحالة كتابة السيرة الذاتية 
المستندة إلى ىوية سردية مطابقة،إنو يوعظيا بيوية سردية تستثمر الأوتوبيوغرافي وتمزجو بالصوغ التخييمي الروائي 
المتعدد الأصوات والمنظورات والمغات، ونحف أماـ تنويع مف تنويعات التخييؿ الذاتي التي بدأت تطغى عمى الكتابة 

ف بحث عبد القادر الشاوي عف ىوية سردية تحرره مف قيود السيرة الذاتية بمفيوميا المعتاد ،جعمو يشرؾ القارئ  السردية، وا 
 . في متابعة تكوّف وصنع ىذا التخييؿ  الذاتي نفسو 
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 : محاور الكتابة الروائية  عند عبد القادر الشاوي  -2
إدراؾ الذات عبر إدراؾ :    وفي مؤلفات عبد القادر الشاوي في التجميات مايؤكد الحضور القوي لسؤاؿ الكينونة ىذا

 :تقاطعيا بالآخريف ، وفي المحاور التالية 
 ".الوجداف الوطني"الوقوؼ عمى خصوبة مرحمة فكرية كاف ليا شأنيا في صياغة * 
 .تقصي التجربة السياسية والذىبية لحزب وطني، أو لحركة اليسار الجديد بالمغرب* 
 .البحث في نمط العلبئؽ ،التي ينسجيا الإبداع القصصي بالمغرب مع مرجعو * 
الكتابة عف الذات والتقاط بعض مفاصميا التكوينية وتحولاتيا المباغتة، التي انتيت بيا أف تمتذ بأوىاـ الكتابة   وأف * 

 .  تعاني مف آلاـ الأسر
    .   ، والتي أطرت مشروعو الروائي  عبد القادر الشاوي        وتمؾ إجمالًا مدارات الكتابة التي سار عمييا

       ومنو فقد توجو بعض الروائييف المغاربة في العقود الأخيرة مف القرف العشريف إلى توظيؼ التراث بيدؼ تأصيؿ 
الرواية العربية في الموروث السردي، واتسمت المحاولات التي بذليا الروائيوف في توظيؼ التراث بالتجريب ، وذلؾ بسبب 
عدـ وجود شكؿ محدد لمرواية ، التي عرفت بتأبييا عمى الانضواء تحت شكؿ معيف، وبمرونة فائقة في شكميا  تأتت مف 

 .ليا قدرتيا عمى الانفتاح عمى الأنواع الأخرى، وىناؾ فرؽ بيف الرواية التاريخية وتوظيؼ التاريخ 
 وكما أف توظيؼ الشخصية التاريخية فييا أشكاؿ ظيورىا، وىي الاستدعاء بالاسـ ، والاستدعاء بالقوؿ ، والاستدعاء 

بالفعؿ ، وقد ظير فف الخبر في الرواية العربية المعاصرة مف خلبؿ خصائصو المميزة ،كظاىرة الإسناد وتعدد الروايات 
والحكاية والإيجاز وتعدد الروايات والحكاية والإيجاز والتكثيؼ والتمميح والأسموب ، وبدت بعض النصوص الروائية 

المغاربية المعاصرة شبيية بأسموب الكتابة في القرف الرابع اليجري ، وذلؾ في محاولة  لتحطيـ الشكؿ التقميدي لمرواية 
 .  العربية وتحديثيا انطلبقًا مف التراث العربي 

     وحاوؿ بعض كتاب الرواية المغاربية طرح نسؽ جديد لمكتابة الروائية مف خلبؿ استمياـ المادة التاريخية أو الدينية 
الخ  ...أو الرواية المغويةالرواية الصوفية أو محاكاة القصص الشعبية أو العجائبية ، وقدموا مقترح الرواية الخيالية أو 

وىي محاولات طمحت إلى الوصوؿ لرواية مغاربية جديدة ، والتخمص مف ىيمنة الشكؿ التقميدي لمرواية ، والارتقاء 
 . بالكتابة الروائية إلى مستوى الإبداع الفني

 


