النقد الادبي الحديث )ل.م.د) س3كلاسي.          الاستاذ:الدكتور بن قرين .محاضرات 2012م.

محاضرات النقد الأدبي الحديث 
المفهوم والمصطلح والاختصاص :

  - النقد الأدبي ،إختصاص نظري ،معرفي ،عقلاني ،ممنهج ،يقترب إلى العلمية في نظرته النقدية للأدب ،بوصفه شكلا من أشكال الوعي الاجتماعي (1).

إن مصطلح النقد ،هو مصطلح عام وشامل للمعرفة الإنسانية ،كما أن مفهوم النقد يتبع الاختصاص الذي نبع منه .كما أن اختصاص (مفهوم ومصطلح)النقد بوصفه مفهوما علميا له دلالة علمية ومعرفية عامة ،نابعة من الاختصاص العلمي التابع له في مجال التنظير لمادته ،الذي نبع منها ،ومن هنا نقول أن النقد لاحقا لمادته وليس سابقا لها ،ومنه الاختصاصات التالية مثل :

1-نقد النقد (أي نقد الفلسفة).او نقد النقد (أي نقد راس المال)
2-النقد الذاتي (أي النقد السياسي و الإيديولوجي ).

3-النقد التجريبي (أي نقد العلوم التجريبية ،فيزياء و كيمياء الخ).

4-النقد الاجتماعي (أي نقد علم الاجتماع).

5-النقد النفسي (أي نقد علم النفس ).

6-النقد الزراعي (أي نقد الفلاحة ). 

7-النقد الفني (أي نقد فن الرسم).

8-نقد النحت (أي نقد فن المنحوتات الفنية ).

9-النقد الموسيقي (أي نقد فن الموسيقا).

10-النقد المعماري (أي نقد فن العمارة).  

11-نقد الباليه (أي نقد فن الباليه).
12- النقد الادبي (أي نقد الانواع الادبية ) الخمسة عشر(4+7+4).
وإلى غير ذلك من نقود العلوم ونقود الفنون ،وما يهمنا في اختصاصنا هو "النقد الأدبي "أي النقد الذي يختص في دراسة فن الأدب وتحليله وتقويمه وتأويله وتوجيهه ،التوجه المستحق .

إن للنقد الأدبي دلالة خاصة ،قائمة بذاتها ،وهي المادة النظرية الممنهجة التي تدرس فن الأدب ،دون سواها من الفنون السبعة .

ومصطلح النقد الأدبي يختص في دراسة فن الأدب ومادة النقد الأدبي بوصفها اختصاصا قائما على دراسة نصوص الأدب من حيث أجناسه ،وانواعه وأساليبه ،وأشكاله ومضامينه ،وبنائه ونظامه وطرقه الفنية والجمالية والفكرية والحضارية ولإنسانية والمستقبلية. وينقسم النقد الادبي في زمننا الى ثلاثة اقسام .

1- النقد الادبي النظري 

 2- النقد الادبي التطبيقي 
3- نقد النقد الادبي .

ان للنقد الادبي عدة تعاريف منها : 

1- ان النقد الادبي حكم قيمة نقدية على حكم قيمة فنية .وهو التعريف الانجليزي الكلاسي
2- ان النقد الادبي تفسير للنص الادبي الفني .وهوتعريف المنهج النفسي
3- ان النقد الادبي تحليل للنص الادبي الفني .وهو تعريف المنهج الاجتماعي
4- ان النقد الادبي قراءة لمعنى النص و تاويله .وهوتعريف المنهج البنيوي
5- النقد الادبي تساؤل ومساءلة على النص ؛و( حوله).وهو تعريف الروائي رشيد بوجدرة وبن قرين.
الفـــنون الثمانية و نقودها

محاضرة الفنون الثمانية وأنواعها وموادها وفنانوها )المنتجون للفنون( و اختصاصاتها

ان الفنون الثمانية متكاملة في مستوى وعيها ومادتها النظرية والمعرفية والجمالية والفكرية والحضارية بوصفها شكلا من أشكال الوعي الاجتماعي غير أنها تختلف من مادة فن إلى آخر بوساطة الأداة التي يختص كل فن بها وتتميز أنواع الفنون  من حيث انواعها و موادها و فنانوها و اختصاصاتها طبقا لكل اختصاص وفق الجدول التالي:

	ونقده
	نوع الإنتاج                        
	لقب المنتج
	الأداة التي تميزه بوصفه اختصاصا  
	أقسام الفن
	الرقم

	النقد الفني  
	لوحة زيتية أو زجاجية         
	فنان رسام 
	اللون 
	فن الرسم
	الأول

	النقد الادبي               
	نص أدبي فني كالرواية

 أو القصيدة أو المسرحية    
	فنان روائي أو شاعرأو مسرحي  
	اللغة (الفنية الشعرية)
	فن الأدب
	الثاني 

	نقد الموسيقا
	قطعة موسيقية                
	فنان موسيقي
	النوطات و المقامات
	فن الموسيقا
	الثالث 

	نقد النحت
	منحوتة خشبية او

 بلاستيكية الخ                
	فنان نحات
	القطعة المنحوتة
	فن النحت
	الرابع

	النقد المسرحي
	قاعة (اللعب 

على الخشبة

 مع الجمهور)             

 
	فنان مهندس مسرحي
	 المبنى المفتوح او المغلق (الفضاء المسرحي) والخشبة  والديكور والماكياج والإضاءة والموسيقا والجدار الثالث والإخراج
	فن المسرح
	الخامس

	النقد المعماري
	بناءات عمرانية ذات

 اشكال هندسية دالة      
	فنان معماري        )مهندس(.
	الخرسانة المسلحة
	فن العمارة
	السادس

	النقد السنمائي
	أفلام أو أشرطة           
	فنان سنمائي
	الصورة الفوتوغرافية
	فن السنما
	السابع

	نقد الباليه
	عروض باليه                    
	فنان  عارض أو راقص باليه 
	البلاستيكا أو التقطيع الجسماني
	فن البالية
	الثامنة


                            الاجناس الأدبية الثلاثة  و أنواعها و نقودها:

ينقسم الأدب نقديا إلى ثلاثة أجناس أدبية وفق الجدول التالي :

                                       1-الشعر الغنائي.

أقسام أجناس الأدب نقديا :        2-الأدب الملحمي القصصي السردي الحكائي.  

                                    3-الأدب الدرامي التمثيلي.

أولا :أنواع الجنس الأدبي الأول " الشعر الغنائي"و نقده الادبي للقصائد الشعرية :
                                      1- القصيدة العمودية و نقدها الادبي .

أنواع الشعر الغنائي                  2- القصيدة الحرة و نقدها الادبي.

                                      3- القصيدة الجديدة و نقدها الادبي.
                                     4- القصيدة الصوتية و نقدها الادبي.
ثانيا: أنواع الجنس الأدبي الثاني " الأدب الملحمي القصصي السردي"و نقوده الادبية :
                                                1- الحكاية :هي قصة رمزية تحكى على ألسنة الحيوانات وهي اشبه بمثل مطول.

أنواع الأدب الملحمي القصصي السردي    2- الملحمة:  هي حكاية بطل اسطوري او خرافي او تاريخي خارق لا يعرف الانهزام .

                                                3- الرواية : هي قصة نثرية واسعة المجال تصور حياة الناس في المجتمع و لها مقولة                                  

                                                4- القصة :هي مجموعة احداث زمكانية تتعلق بشخصيات انسانية  .

                                                5- الأقصوصة : تتناول قطاعا او شريحة او موقفا من الحياة .

                                                6- البوئيم  : قصة تروى شعرا ذات بطل مركزي .
                                                7- الصور السلوكية :هي قصة ذات اناوية تقوم على التقابل و النقد و السخرية .  
ثالثا: أنواع الجنس الأدبي الثالث " الأدب الدرامي" المسرحي التمثيلي و نقوده الادبية:
                                           1- المأساة ونقدها المسرحي .

أنوع الأدب الدرامي التمثلي:           2- الملهاة ونقدها المسرحي .

                                           3- الدراما ونقدها المسرحي.
3 -1- الدراما الناطقة التي تقوم على لعب الممثل الواحد. (نموذج فلاق الجزائري).

3-2- الدراما الصامتة التي تقوم على لعب الممثل الواحد. (نموذج مستر  بين ).
                                           4- الميلودراما :و هي مسرحية تصور عامة الناس البسطاء او فئة العمال .
محاضرة: الكتابة و نقدها

لمفهوم النص حسب (بارت رولان)

                                         BARTHES  ROLAND ) )

THEORIE DU TEXTE .1973
جاءت الكتابة لتحدد النص الادبي بوصفه _(أي الكتابة الادبية = الادب ) _جنس المؤسسة الاجتماعية الذي احدث قطيعة مع نظرية الاجناس الادبية و فرق رولان بارت بين الاستكتاب و الكتابة بعشر نقاط  نقدية ادبية هي كما يلي :
	الكتابة
	الاستكتاب

	اللغة غاية 
	1-اللغة وسيلة

	رمزي
	2-واضح

	فعل لازم 
 قعد في بيته مرحا 
	3-فعل متعد 
ظننت الراوي مخطئا

	(لذة) 
	4-استهلاك 

	إنتاج و ممارسة 
	5-منتوج

	(لعب)
	6-التزام 

	دال
	7-مدلول 

	إيحاء
	8-تقرير 

	(خلخلة)
	9-تصنيف 

	ضد تواصل 
	10-تواصل

	= نص
	  =  لا نص 


و هنا ينتصر الناقد الفرنسي رولان بارت للكتابة بوصفها نصا .جاء مفهوم النص بديلا لنظرية الاجناس الادبية و انواعها .غير ان هذه الدعوة المعاصرة للكتابة الفنية و نقدها لم تعطل الانواع الكلاسيكية و الحديثة ابداعا فنيا ولم تعطل نقدها كذلك ولا سيما اننا نعيش عصر الرواية الشعرية و نقدها عالميا .و ربما كانت دعوة صالحة لعصور مقبلة . 
انناننتهي الى القول ان:

1-ان المسرحية هي وعي الناس (الشعب).

2-ان القصيدة هي وعي الذات (الانا).

3-ان الرواية هي وعي التاريخ والواقع.

4-ان الكتابة هي وعي العقل.

محاضرة: تحديد النقد الأدبي لمفهوم فن الأدب.
          بنظر النقد الأدبي الحديث إلى فن الأدب نظرتين متكاملتين :

1-ينظر النقد الأدبي إلى الأدب على أساس أنه حياة شعرية تتناسب والأحاسيس والإرادة والأفكار وهذا التنظير يتناسب مع نقد الشعر الغنائي بمختلف قصائده .

2-ينظر النقد الأدبي إلى فن الأدب على أساس أنه جهود وذكريات وتصورات . وهذا التنظير يتماشى مع الأدب الملحمي القصصي و الأدب الدرامي أكثر مما يوافق التنظير للشعر الغنائي.

إن الملاحظة الشهيرة التي جاء بها (غوته) الألماني، والتي يجرى الاستشهاد بها غالبا لدى معظم النقاد تقول:" توجد ثلاثة أشكال حقيقية وطبيعية للأدب هي: الشعر الغنائي، والأدب الملحمي والأدب الدرامي" .مازالت المقولة قائمة إلى يومنا هذا ،وهذا ما يتطابق مع تصنيف الباحث الجزائري مولود معمري للأدب الأمازيغي إذا حدده بالتقسيم الثلاثي للجنس (أسفرو) و(ثاقسيط) و(أقولي - أزلي).

على الرغم من الدعوة المعاصرة التي جاء بها (رولان بارت) الداعية للكتابة والنص بدل الأجناس الأدبية وأنواعها (1) أنظر الجدول الخاص بالكتابة عند "رولان بارت "

إن لمادة النقد الأدبي الحديث زمنيتها التي حددها مصطلحها، والذي هو الحداثة . والحداثة بوصفها مصطلحا زمنيا، لها مسارات تاريخية متعددة،و لها حضورها ووجوديتها في الفكر والتاريخ والإنتاج الصناعي والزراعي والإبداع الفني والتقني عبر حقب زمانية متفاوتة ولدى  شعوب متعددة في الحضارات الإنسانية المختلفة.

إن مصطلح الحداثة لا يعني القطيعة الزمنية مع الزمن الماضي فحسب بل إن قطائعها متعددة النظائر في الفكر والفن والتقدم والحياة أي في تطور نشاط الإنسان المبدع و تقدمه نحو المستقبل.
محاضرة : مفهوم الحداثة في النقد الأدبي الحديث

   إن مادة النقد الأدبي الحديث ،بوصفها مادة قائمة بذاتها لها مفاهيمها ومصطلحاتها الخاصة بها . والحداثة من المفاهيم النقدية المتصلة بمفاهيم الزمن ،لها وضعيتها الخاصة بها ،فهي - كما يرى الباحث المغربي محمد بنيس- "بين المنعرجات المتوثبة تعبر المساءلة عن مآل الحداثة. ووضعية الحداثة دليل الحدود القصوى التي تبلغها المساءلة " (1) كما أن الحداثة في النقد العربي الحديث ،من المفاهيم النقدية ،التي جاءت تابعة للإنتاج الأدبي الحديث في أوربا ،فهي من المفاهيم و المصطلحات النقدية الأوروبية، التي أنشأتها الحياة الأوروبية الحديثة.

فما و وضعيتها في أوروبا؟ و كيف انتقلت إلى العالم العربي؟

الحداثة في الغرب: إن مصطلح الحداثة ليس من إنتاج القرن التاسع عشر الأوروبي-كما يزعم معضم النقاد- فسحب، بل له مسارات تاريخية سابقة.

أولا: المسار الذي يحصر الحداثة في الفترة التاريخية لــما بعد (1743 )م، سنة سقوط القسطنطينية، فيصلها بذلك على كل من العصور القديمة و الوسطى، و يثبت ما يطبع القرنين ( الخامس و السادس عشر) من حركة إصلاح ديني و الإنسية في الحقل الثقافي، و الاكتشافات الكبرى في الحقل العلمي.

ومنذ ذلك لم تتوقف  مغامرة الحداثة عن تجديد نفسها، و لكن هناك في الوقت ذاته من يخص القرن الثامن عشر بانطلاق الحداثة في أفقها الفلسفي والجمالي، و من هؤلاء الفيلسوف الألماني (هابيرماسHABERMAS ).

إن الحداثة لديه، هي نتاج العقلانية ، التي تأسست مع (ديكارت) الفرنسي، بمبدأ الذاتية ، و جعلت منه حقيقة أولى للنسق، الذي ينبثق عنه الشك المنهجي الديكارتي ،ومن ثم ،فإن ديكارت لم يقدم فلسفة جديدة ،تكون أساسا لخدمة تطور العلم فقط، بل إنه مؤسس فلسفة الذات أيضا ،كما يعترف بذلك (هيجل)،حيث أصبح الإنسان بفضل العلم والتقنية ،سيد الطبيعة و مالكها .

ويشير الباحث الألماني (هابيرماس)إلى أن (ماكس فيبر) (MAXWEBER ) يحدد العلاقة الداخلية بين الحداثة والعقلانية من خلال فك سحر التصورات الدينية للعالم ،و اعتماد الثقافة البشرية .

كما أن العلوم التجريبية ،والفنون ،أصبحت مستقلة ،و النظريات الأخلاقية ،و القضائية ،مؤسسة على مبادئ. مما هيأ أوروبا لمجالات من القيم الثقافية المناهضة لما كان سائدا قبلها ،ومع ذلك فإن (ماكس فيبر) اهتم بتطور المجتمعات الحديثة إلى جانب وصفه للائكية الثقافة الغربية .

ولكن هيجل حسب هابيرماس ،هو أول من فصل بكل وضوح تصورا واضحا للحداثة ،أي أنه أول من رفع قطيعة الحداثة مع التخمينات المعيارية للماضي الغريبة عنها ،إلى مستوى قضية فلسفية ،ذلك أن الأزمة الحديثة تجد مبدأها في الذاتية أو كما يقول هيجل :

مبدأ العالم الحديث هو بالإجمال ،حرية الذاتية ،و جميع المظاهر الأساسية المعطاة حسب هذا المبدأ ،تتطور في الكلية الروحية لبلوغ حقوقها الخاصة .

والذاتية لدى هيجل محددة و لها أربعة إيحاءات تنبثق عنها ،و تشترط بها ،و هي :

1- الفردية : إن التفرد البالغ الخصوصية في العالم الحديث هو الذي له حق إبراز طموحاته .

2- الحق في النقد : يتطلب مبدأ العالم الحديث أن يبدو ما يجب على كل فرد تقبله كشيء مبرر .

3- استقلالية الفعل :إلى الأزمة الحديثة تعود المطالبة بتحمل مسؤولية ما نفعل .

4- وأخيرا الفلسفة المثالية ذاتها : إنها بالنسبة لهيجل ،عمل الأزمنة الحديثة ما دامت الفلسفة تدرك الفكرة التي لها وعي ذاتها .إن هذه المبادئ الأساسية للذاتية فرضتها أحداث تاريخية ،تتمثل في الإصلاح الديني ،وحركة الأنوار ،والثورة الفرنسية،
وذات ارتباط بإشكال الثقافة المعاصرة ،من علم و تصورات عامة للأخلاق و فن حديث. التي أصبحت بدورها إلى جانب الحياة الدينية،والدولة والمجتمع تغير ذاتها في الحداثة كتجسدن لمبدأ الذاتية.

إن هذا التصور للحداثة، اعتمادا على الذاتية أثبت تفوق الحداثة على القدامة، بما هي منفتحة على المستقبل، تستخلص نماذجها من ذاتها ولكن هذه الذاتية غير منفصلة عن التاريخ الذي هو عمل العقل المحقق لفكر المطلق في سيره نحو إنجاز الحرية الفردية والجماعية كغاية تبلغ نهايتها صعدا ضمن الكلية الكونية.
ثانيا: أما المسار الثاني يمثله الباحث جوس الفرنسي (H-R-JAUSS ) إذ يرىأن  مصطلح الحداثة مترسخ في تقاليد  أدبية عريقة،تعود إلى الثقافة اليونانية و اللاتينية على السواء حيث كان الصراع بين الثقافتين متمثلا في ( الصراع بين أنصار الحديث و أنصار  القديم) تبعا لرغبة كل جيل في الاعتراف بزمنه،و هو ما تكرر مع مرور الزمن     و أثبت الوعي الجديد لحظته الزمنية بجمالياته .

و هكذا أيضا نفهم تجربة الزمن لدى (شيلنج) "كإلغاء الماضي"الذي لم يعد يقول لنا ما نحن نعيشه و نحسه .

و إذا كان كل جديد يتحول تبعا لهذه الرؤية إلى قديم بفعل التحول الزمني ،و تغير الأحوال ،فإن (بودلير) الشاعر الفرنسي المستعمل لمصدر الحداثة في كتابته عن صالون باريس (1859). قلب هذه العلاقة الحتمية بين الزمن و استحقاق السكن فيه ،حين اعتبر أن مهمة الفنان :" تكمن في أن يستخرج من الحياة الحديثة (الجمال السري) الذي ينبعث من الزمنية حتى يستطيع العمل الحديث أن يصبح قديما ،فليست حجة الزمن كافية وحدها لتعيين حداثة العمل الفني أو قدامته ،بل هناك الجمال السري ،أو هذا الشيء الذي بدونه لا يستحق العمل أن يكون حديثا و لا قديما . 
اما مصطلح المعاصرة فقد حددته مدرسة فرانكفورت النقدية بالشروط الثلاثة: 

1-الحرية (الفردية والجماعية)

2-الحق(حقوق الانسان بما فيه حق اللجوء السياسي).

3-التضامن.

ان الشروط الثلاثة التي وضعها فلاسفة مدرسة فرانكفورت النقدية الالمانية تفصل بدقة ووضوح مفاهيم الحداثة عن مفاهيم المعاصرة التي قلما نجد لها تحديدا في النقد الادبي الحديث والمعاصر في كتب النقاد العرب مشرقيا ومغربيا.
محاضرة: الحداثة في الثقافة العربية.
انتقل مفهوم الحداثة من الثقافة النظرية الغربية الأوروبية إلى الثقافة العربية ،ويعود الفضل في هذا الأمر للشاعر والناقد (علي أحمد سعيد)أدونيس ،إذ يعتبره الباحث المغربي محمد بنيس :"مكتشف التنظيرات العربية للحداثة في الثقافة العربية القديمة من خلال أقوال المبرد ،وابن المعتز ،وابن جني ،وابن رشيق ،وهؤلاء جميعا ينتصرون للشعر المحدث أو الشعر المكتوب في زمنهم ".

وهذا الاكتشاف مصدره اطلاع أدونيس على الحداثة الشعرية في أوروبا "فرنسا" ،وتصعيده للمكتوب في الثقافة العربية .

إن الزمن لدى العرب القدماء ،كان معيار تصنيف الحداثة والقدامة ،ولنأخذ قول ابن رشيق الذي يؤكد "أن كل قديم من الشعراء فهو محدث في زمانه بالإضافة إلى من كان قبله فالربط بين كل شاعر ،بدون استثناء وعصره أو زمانه يترك الزمن هو الحد المعين للقدامة والحداثة من غير أن يكون هناك عنصر نصي أو معرفي يدل على هذا الحد ولذلك فإن الفصل بين اللفظ والمعنى ،وتخصيص القدماء باللفظ والمحدثين بالمعنى ،لا يلغي عنصر الزمن وهيمنته على كل الشعراء .

ولذا فإن التنظيرات العربية القديمة للحداثة تماثل ما لاحظه (JAUSS ) المؤرخ لتاريخ الأدب الفرنسي عند اليونان         والرومان ومن جاء بعدهم في أوروبا .

أما في العصر الحديث ،فإن الشعر سمى حداثته بمفهوم التقدم ،كمفهوم محوري يتكامل مع مفاهيم الحقيقة والنبوة و الخيال أو (التخيل) مع الناقد أدونيس وبهذه المفاهيم حققت الكتابة الشعرية الجديد، و تحقق دوما التجدد .

أما بالنسبة للناقد المغربي محمد بنيس ،فالحداثة لديه ارتبطت بالإبدال الشعري والذي هو التطور  والتغير والتحول والتجاوز و التخطي  ،كما تدخل الرؤية إلى الزمن باختلافها و تعارضها بين التقليديين من جهة و الرومانسيين والشعراء المعاصرين من جهة ثانية ،و الرؤية هنا ثقافية و إيديولوجية في آن واحد .

ولا بأس أن نتوقف لتوضيح مفهوم _ الرؤى و الرؤية و الرؤيا ) مفهوما و كتابتا في مادتنا النقد الدبي الحديث بوصفه مصطلحا نقديا حديثا :

1-الرؤى :دينية - خاصة بالله ،متعلقة بالغيب رؤية أزلية لمفهومي (الجنة و النار ) و هي لا تخص النقد الأدبي الحديث .

2-الرؤية :فكرية و إيديولوجية و ثقافية ،تنطلق من الواقع الاجتماعي بحثا عن المصير الإنساني في العال و هي مرئية وعينية .

3-الرؤيا :ذهنية تنطلق من المستقبل اتجاه الحاضر و تحقق المجهول بدل المعلوم و المفاجئ بدل المألوف وهي رؤية فنية 

الحداثة في الشعر المعاصر :يقسم (محمد بنيس) الحداثة في الشعر العربي المعاصر إلى حداثتين (حداثة التقليدية ،و حداثة الرومانسية و الشعر المعاصر )وفق ما يلي :

1-حداثة التقليدية :ويسميها الحداثة المعطوبة ،والتي نتجت من الرؤية المغلقة للزمن ،فالتقليدية تنظر إلى الزمن المتعدد الذي يشمل (الزمن الحضاري والزمن الشعري والزمن اللغوي والزمن الاجتماعي ) كأزمنة أساسية لها حالة المغلق ،فبين الحاضر المظلم والماضي المشرق حاجز يحول دون عودة الماضي إلى ماضيه حيث تحقق التقدم وإليه يجب أن يسير كل تقدم .

و في الحاجز بين الماضي واستعادته في المستقبل يكون تقدم الزمن عودة مستحيلة إلى النهاية و الكمال و السعادة الأبدية، وقد تمت في الماضي الذي علينا أن نتجه نحوه بالعودة إليه.

إن هذه الرؤية إلى الزمن ذات مصدر ديني لدى العرب التقليديين و لذا رفض مفهوم التقدم الذي هو غربي أساسا، وهكذا فإن حداثة التقليدية خضعت لتجميد الزمن في نموذج موحد به يتشبه كل من يريد التقدم و إليه يؤول ،و لذلك فهي تلغي التاريخ الشعري و تعدده كما تلغي الحاضر و اختلافه و تكون استعارة مفهوم التقدم من الثقافة الأوروبية سوى إنعاش مقاومة التقليد لكل تجديد.

2- حداثة الرومانسية العربية و الشعر المعاصر :و يسميها الحداثة المعزولة الناتجة من رؤيتهما للزمن كسياق حيث يكون اتجاه التقدم هو نفي الماضي و إلغاؤه بالسير نحو المستقبل ،و هذا استيعاب لنظريات التقدم و مذاهبه الفلسفية الأوروبية .

إن الزمن بالنسبة للنظريات و المذاهب خاضع للتعاقب ومتجه نحو الأحسن والأعلى تحكمه قوانين موضوعية لا سبيل إلى تعطيلها ،و لهذا فإن تقدم الزمن يحمل معه الجديد والتجديد ،فيما هو يحمل معه الاختلاف.
بهذه الرؤية إلى الزمن تتعارض (الرومانسية العربية والشعر المعاصر ،مع التقليد)لأنه ناتج من رؤيا تنطلق من المستقبل لا من الماضي في تحديد اتجاه التقدم كما تنطلق من المجهول لا من المعلوم ومن المفاجئ لا من المألوف،وأخيرا نقول :أن الحداثة في النقد الأدبي الحديث عصية على الاختزال لأنها شمولية ،وعصية على التحليل لأنها متعددة .
محاضرة: تعريف النقد الأدبي الحديث بوصفه إختصاصا قائما بذاته

   لقد نشأ مصطلح لفظ النقد في الغرب عام (1580) كما يعود مصطلح "النقد" (La critique)  لـ:(سكاليني) (Scaligner )
. وكان يعني به المعنى الإغريقي "فن الحكم"     أو (C’art de gugu)
. فإذا كان الناقد الفرنسي (تيـن) (Taine )(1828-1893) وينطلق من الأسس النقدية الثلاثة وهي: (الجنس ، النوع ، العرق). ويطبقه على الإنسان مثل ما يطبقه على علم النبات، ولا يرى فرقا بين الإنسان والنبـات. وقاعدته في ذلك أن العلم لا يدين ولا يعفو، إنه يتحرى  ويشـرح
. فإنه ظهر بعده النقد العلمي مع الناقد (برنتيير Brunetière )  (1849-1906)م، الذي تعصب للعلم تعصبا شديدا، باعتناقه نظرية داروين في التطور. فهو يعد "الأنواع الأدبية" أنواعا حية حقيقية تنمو حتى تبلغ نقطة الكمال، ثم تضمحل، حتى تموت. أو تتحول كي تحيا ثانية
.
وارتبط تعريف النقد الأدبي الحديث بالمناهج النقدية المختلفة نلخصها فيما يلي:

أولا- التعريف الاجتماعي السوسيولوجي للنقد الأدبي الحديث:
عرف النقد الأدبي الحديث أنه وعي نظري للأدب في مضامينه وأشكاله وصيغه وطرقه الفنية المختلفة وفق نظرية الإنعكاس للمدرسة الواقعية في النقد الأدبي الاجتماعي أو السوسيولوجي.

ثانيا-التعريف النفسي البسيكولوجي للنقد الأدبي الحديث:

عرف النقد الأدبي الحديث أنه بحث في الأثر النفسي في الذات الفردية للإنسان وسلوكه، وفق نظرية اللاشعور للمدرسة النفسية في النقد الأدبي النفسي.

ثالثا- التعريف البنيوي للنقد الأدبي الحديث والمعاصر:

ذهب رولان بارت الناقد الفرنسي إلى المناداة بمهمة الناقد بدل النقد الأدبي؛ لأن بارت تخلى عن الخطاب النقدي ودخل في خطاب القراءة. ورأى أن مهمة الناقد ليست في رؤية الحقيقة، وإنما أن يكون ذاته هو الحقيقة، وهذه الحقيقة"ليست الحقيقة حقيقة موضوعية ولا حقيقة ذاتية، وإنما حقيقة لعبية"
. هذا اللعب هو إنتاج وعمل وليس تسلية، إنه يجعل جسدنا يعمل "لتلبية دعوة النص"
. وهذه القراءة اللعبية، هي قراءة لذة أولا وأخيرا، لأن لذة القراءة هي وحدها التي تضمن حقيقتها، وهذا التعريف يدرج وفق النظرية البنائية للمدرسة البنيوية في النقد الأدبي البنيوي المعاصر.

رابعا- الاقترابات الجمالية والفلسفية والنصية لتحديد النقد الأدبي الحديث:

عرف النقد الأدبي الحديث لدى هؤلاء بأنه؛ إما أن يكون: 

1-البحث عن الحقيقة في النص الأدبي وفق نظرية علم الجمال.

أو أن يكون:

2-تساؤل ومساءلة على النص وحوله، ووفق هذا التعريف الأخير ننظر إلى المسألة الأدبية كما يلي:

أ/كيف يقرأ النص الأدبي الملحمي القصصي السردي الفني المكتوب؛ (الحكاية والملحمة والرواية والقصة والأقصوصة والبوئيم)؟

ب/كيف يسمع النص الأدبي الشعري المسموع؛ (القصيدة العمودية والقصيدة الحرة والقصيدة الجديدة وقصيدة الصوت)؟

ج/ كيف يشاهد النص الأدبي الدرامي المرئي؛ (المأساة والملهاة والدراما والميلودراما)؟

د/ كيف يتقبل القارئ، الناقد المتلقي للنص الأدبي الفني جماليا؟

هـ/ما الأثر الذي يتركه النص الفني في ذهنية (القارئ الناقد المتلقي) في نفسيته (روحه) بوصفه متلق وقارئ ومشاهد
.

 إن النص الأدبي الفني يفعل فعله الجمالي لدى القارئ المتلقي، ولذا فهو يدعوه إلى التفكير فيما تلقى، وهذا التفكير يستدعي قضية التقبل الجمالي للقيم الروحية الإنسانية، ومضامين الحياة المصورة فنيا، في أساليب لغوية اجتماعية 
مختلفة، وبطرق منهجية وتقنية متعددة من مقياس لآخر، ومن عنصر لآخر ومن جيل لآخر ومن ثقافة لأخرى
.

إن كل هذه التعاريف والمقاييس والمحاور والأفكار وترشحها للتعدد، تتم بوساطة القراءة الواعية للنص الأدبي الفني.
محاضرة أعلام النقد الأدبي الحديث ومناهجهم المختلفة :

   يأتي الثلاثي - من أعلام النقد الأدبي- المختلف، من حيث الفكر والمنهج والتحليل العلمي وهم:

1- فرويد: ولد عام 1856م، العالم النفساني النمساوي. (الذي اعتمد على تفسير الإنسان المريض بحثا عن الإنسان السّوي).
2- دي سوسير: ولد عام 1857م، العالم اللساني السويسري (الذي اعتمد على تأويل اللغة بوصفها شكلا للوصول إلى معنى الإنسان). 
3- دوركايم: ولد عام 1858م، العالم الاجتماعي الفرنسي (الذي اعتمد على تحليل الإنسان في المجتمع غير العادل للوصول لمفهوم الإنسان العادل).
   إنه جيل واحد جمعهم فكر القرن التاسع عشر، ليس غريبا أن يكون كل واحد منهم رائدا لمدرسة جديدة، ففرويد رائد مدرسة علم النفس التحليلي الحديث، ودي سوسير مؤسس علم اللغة الحديث، ودوركايم مؤسس علم الاجتماع الحديث.

 إن دوركايم، يرفض التفسير التاريخي السيئ في مقابل الاهتمام بدراسة نظم المعايير المتحكمة في الأفراد، وهي تلك المعايير التي تخلق إمكانيات واسعة لأنشطة مختلفة المعاني، ومعنى هذا أن "ليفي شتراوس" يتفق مع دوركايم في رؤيته للنظام الاجتماعي بوصفه كتلة معقدة من الشواهد المرتبطة بالسلوك الإنساني، كما يتفق معه في أن دراسة الفكر الإنساني لا يمكن أن تتحقق من خلال دراسة العناصر المنفصلة لأنماط سلوكه و أشكال تعبيره، بل لا بد أن تتحقق من خلال الكشف عن النظام الذي يتحكم في مظاهر هذه العناصر
. 

ثم يأتي إلتقاء البنيوية بعلم التحليل النفسي، في ما يسمى بالنشاط اللاشعوري للفكر البشري، ومن المعروف أن فرويد ومدرسته يردّون الأنماط السلوكية إلى التكوين النفسي الواحد للجنس البشري، ومن هنا جاء تقسيمهم للمستويات النفسية إلى الشعور و اللاشعور
.

واللاشعور هو تلك المنطقة التي تكبت فيها الرغبات التي لا يرضى عنها الشعور، ولهذا فإن أصحاب هذا العلم يحاولون سبر غور منطقة اللاشعور بقصد الكشف عن الحقيقة الرابضة فيها، التي تطفو أحيانا على السطح في شكل ظواهر سلوكية على نحو ما، وهذا يعني أن علم النفس شأنه شأن البنيوية
.

تعد روسيا مهد المدرسة الشكلية، ففيها نشأت هذه المدرسة و ازدهرت فيما بين (1920-1930)
. وتنطلق المدرسة الشكلية من مفهوم أن الأدب استعمال خاص للّغة، حيث انه يبعدها عن استعمالاتها المألوفة، وهي من ثم تركز على هذا الاستخدام الخاص للّغة في إطار العمل الكلي. المدرسة الشكلية تستقر عند النص ولا تتعداه إلى ما هو قريب منه فضلا عما هو بعيد عنه
. 

   إنها أول مدرسة نادت بأدبية النص الأدبي، فالنص الأدبي ليس مجرد شكل من أشكال الفهم الإنساني، بل هو أولا وأخيرا استعمال خاص للّغة وفقا لخصوصية كل جنس أدبي، فالشعر يوظف اللغة على نحو خاص به، والقص يوظفها على نحو آخر، ومن ثم وجب إبراز هذه الخصوصية ابتداء من أصغر الوحدات التي يفضي بعضها إلى بعض، ويلتحم بعضها ببعض، حتى أكبر الوحدات متمثلة في العمل الأدبي مكتملا
. ومن خلال هذا يبرز التأثير الجمالي الناتج عن خصوصية كل واحد، وعن علاقة الوحدات بعضها ببعض.

إن النظرية عند الشكليين تقوم على أساس التركيز على صنعة الكتابة التي تجعل من الكلام أدبا، والأدب هو الخروج عن المألوف في وسائل التعبير، و استخدام الحيل الكتابية والتراكيب اللغوية، وعندما يصبح النص في الصدارة، يستحيل أن نتحدث عن أي شيء آخر خلاف الشكل
.

نادى الشكليون بإهمال المؤلف، و إنكار دعوى أن العمل القصصي يعكس الواقع، ثم إهمال البحث عن المعنى، اكتفاء بالوعي القار في الشكل الذي يكون المادة الحقيقية للعمل القصصي، أي بأدبية النص الأدبي، التي لا تتحقق إلا بمضاهاة النص بكل ما هو طبيعي و مألوف في التعبير اللغوي
.


المرجع :عمر أوكال ،لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت، إفريقيا الشرق ،1991 المغرب .

مناهج النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) لأجناس الأدب وأنواعه

أ/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) لجنس الشعر الغنائي وأنواعه
I-منهج النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للشعر الغنائي ومنه :

   I-1/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي)  للقصيدة العمودية .

   I-2- النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي)  للقصيدة الحرة . 

   I-3- النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي)  للقصيدة الجديدة. 

أو القصيدة الحديثة والمعاصرة المسماة بـ:(-الرؤيا- اللقطة -الومضة- الاستعارة المتواصلة).

إننا نعتقد أن الشعر يتميز نقديا بالقراءة الصوتية، و القارئ يفهم الشعر حسيا، وليس من الممكن دراسة قصيدة نفسية، بمنهج النقد الأدبي الاجتماعي. أو غيره. 

ب/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) لجنس الأدب الدرامي و أنواعه

إنطلاقا من منهجي (بريخت وستانسلافسكي)
II- منهج النقد الأدبي للدرامي و منه :

II -1/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للمسرحية: المأساة .

II -2/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للمسرحية: الملهاة .
     II -3/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للمسرحية: الدراما (الناطقة أو الصامتة).

     II -4/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للميلودراما، (التي تصور عامة الناس من طبقة الفقراء).

ج/ النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) لجنس الأدب الملحمي القصصي و أنواعه

    III-منهج النقد الأدبي الملحمي القصصي السردي الحكائي ومنه :
       III -1/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للحكاية.

  III -2/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للملحمة.
  III -3/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للقصـة.
  III -4/ النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للروايـة.

  III- 5/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للأقصوصة.
 III -6/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للبوئيم .(قصة ذات بطل مركزي، تروى شعرا).

III -7/النقد الأدبي (النفسي والاجتماعي والبنيوي) للصور السلوكية (قصة ذات شخصية محورية تعتمد على النقد اللاّذع للواقع والسّخرية منه والتقابل اللفظي والمفارقات الاجتماعية).   
محاضرة: تحديد النقد الأدبي الحديث بوصفه اختصاصا قائما بذاته.
1- التعريف الاجتماعي السوسيولوجي للنقد الأدبي الحديث: يعرف النقد الأدبي الحديث بأنه و عي نظري للأدب في مضامينه و أشكاله    و صيغه و طرقه الفنية المختلفة و فق نظرية الانعكاس للمدرسة الواقعية في النقد الأدبي الاجتماعي أو السوسيولوجي.

2- التعريف النفسي البسيكولوجي للنقد الأدبي الحديث: يعرف النقد الأدبي الحديث كذلك بأنه بحث عن الأثر النفسي في  الذات الفردية للإنسان و فق نظرية اللاشعور للمدرسية النفسية في النقد الأدبي النفسي.

3- التعريف البنيوي للنقد الأدبي الحديث و المعاصر:  فإن رولان بارت الناقد الفرنسي  يذهب إلى المناداة بمهنة الناقد بدل النقد الأدبي/لأن بارت تخلى عن الخطاب النقدي و دخل في خطاب القراءة/ و يري أن مهمة الناقد ليست  في رؤية الحقيقة وإنما أن يكون ذاته هو الحقيقة و هذه الحقيقة " ليست الحقيقية موضوعية و لا حقيقة ذاتية،و إنما حقيقة لعبية(1) هذا اللعب هو إنتاج و عمل و ليس تسلية ،إنه يجعل جسدنا يعمل "لتلبية دعوة النص".

وهذه القراءة اللعبية ،هي قراءة لذة أولا و أخيرا ،لأن لذة القراءة هي وحدها التي تضمن حقيقتها ،و هذا التعريف يدرج وفق النظرية البنائية للمدرسة البنيوية في النقد الأدبي البنيوي المعاصر .
4 – الاقترابات الجمالية و الفلسفية و النصية لتحديد النقد الأدبي الحديث يعرف النقد الأدبي الحديث لدى هؤلاء بأنه إما1- البحث عن الحقيقة في النص الأدبي و فق نظرية علم الجمال.
أو     2- أنه : تساؤل و مساءلة على النص و حوله.

أ-كيف يقرأ النص الأدبي الملحمي القصصي السردي الفني المكتوب (الحكاية و الملحمة و الرواية و القصة و الأقصوصة و البوئيم).

ب - كيف يسمع النص الأدبي الشعري المسموع (القصيدة العمودية و الحرة و الجديدة).

ج - كيف يشاهد النص الأدبي الدرامي المرئي ( المأساة و الملهاة و الدراما).

د - كيف يتقبل القارئ ( المتلقي النقد )النص الأدبي الفني جماليا.

ه - و ما الأثر الذي يتركه النص الفني في ذهنية (القارئ الناقد المتلقي ) و في نفسيته (روحه) بوصفه متلق قارئ و مشاهد.

   إن النص الأدبي الفني، يفعل فعله الجمالي، و لذا فهو يدعو الناقد إلى التفكير في ما تلقى،و هذا التفكير يستدعي قضية التقبل الجمالي للقيم الروحية الإنسانية و مضامين  الحياة المصورة فنيا في أساليب لغوية اجتماعية مختلفة، و بطرق تقنية متعددة من عنصر إلى آخر و من جيل إلى آخر و من ثقافة لأخرى، و من كاتب إلى آخر، و حتى من عمل لكاتب محدد إلى عمل آخر سابق أو لاحق.

إن كل هذه المحاور والأفكار و تعددها تتم بوساطة القراءة الواعية للنص الأدبي الفني .

I- منهج النقد الأدبي النفسي وتفسير النص الفني ؛(العمل اللغوي الفني).
 إن النقد الأدبي النفسي وليد علم النفس التحليلي، إذ حدث في القرن التاسع عشر تطور ضخم في علم النفس، عد من مزايا القرن وسماته، ولد فيه التحليل النفسي التحليلي، وصار علما له أطباؤه وعياداته، ونظرياته ومؤلفاته...

وسمي بـ"التحليلي" لأنه يفسر السلوك الإنساني ويرجعه إلى عوامله و أسبابه بنظريات وصل إليها أصحابها بعد طول نظر وتأمل وتجارب على مختلف الحالات المرضية السائدة ومنها بالأخص أمراض العصاب.

اقترن نشوء علم النفس التحليلي- وذيوعه بالعالم النمساوي (سيجموند فرويد) 1856 -1939م، لما قام به من تجارب وما كتب من مقالات وألقى من محاضرات ودروس ومناقشات وألف من كتب.

يعد كتاب فرويد "تفسير الأحلام" الذي ألف وطبع سنة 1900 أول مصدر في منهج النقد الأدبي النفسي التحليلي، والذي ترك أثرا كبيرا في الفن والنقد الأدبي وخلق مشاركين ومساعدين ومناصرين وتلاميذ من أشهرهم في النقد الأدبي النفسي (يونك JONG)و (أدلر ADLER).

نظريات فرويد النفسية:
أ/انطلق فرويد من نظريته المعروفة والقائلة: "أن النشاط النفسي موزع بين قوى ثلاث: الأنا والأنا الأعلى "والهو والهي"، والصراع دائم بين هذه القوى، ومحصلة الصراع تتجلى في سلوك الشخص في أي موقف، ولهذا الصراع وسائل معينة، يصل بها إلى تكوين المحصلة، يسميها فرويد "الآليات" منها القمع والكبت والتسامي والتبرير والقلب والتقهقر...إلخ. التي ينحل بها الصراع إلى صورة مقبولة، تفيد كمنفذ للطاقة المحتبسة، ولا يشترط أن يكون الناتج ذا قيمة اجتماعية على عكس الحال في التسامي ومثال ذلك:

1-القلب هو آلية، يستعين بها (المريض العصابي) على تنمية عرض مرضي ينفعه في القضاء على التوتر الحادث نتيجة الصراع الباطني. 

والمثال الثاني وهو الذي يهمنا في النقد النفسي للأدب. وهو التسامي.

2-التسامي الذي هو آلية، يستعين بها (الفنان) على إظهار عبقرية وامتياز في الفن، وفي العلم ...إلخ.

ب/إن نظرية الليبدو (LIBIDO) هي الفكرة التي جعلت فرويد يقيم المنهج النفسي التحليلي، الذي عرف بطب الأمراض العقلية العصبية، بمعنى أن الغريزة، الرغبة بالاستمتاع التي تكبت لدى الناس بالأنا (الوعي) الذي هذبه العقل، تقاوم لدى مرضى معينين، فيحدث صراعها مع الأنا اضطرابات في الجهاز العصابي، ترمز ظواهرها إلى الأعمال التي يريد اللبيدو أن ينجزها.

   احتلت الغريزة الجنسية (الدافع) مكانا واسعا من أعمال فرويد ونظرياته فهو يرى أنه عمل (المجتمع والأعراف والتقاليد والأخلاق والتربية والظروف القاسية)، عمل عل كبت الغريزة الجنسية في أعماق النفس و الحيلولة دون ظهور الرغبة عنها وإشباعها، ويؤدي ذلك إلى صراع بين الرغبة والأنا، ويؤدي الصراع إلى المرض، الذي يؤدي توتره إلى أن يأخذ مظاهر مختلفة بين التسامي والقلب، يصعب فهمها على الآخرين الذين لا يعودون بها إلى العامل الأساسي فيها، ولا يصلون إلى مكان من العقل الباطن للفرد المصاب.

لقد حدد فرويد أنساق الجهاز النفسي كما يلي:

الوعي = الشعور

ما قبل الوعي = اللاشعور = الوعي الجانبي = المكبوت

العقل الباطن = العقد

   لقد وجد فرويد في الأدب ضالته لما يصوره من مشاعر وأحاسيس وعواطف ولما يتضمنه من مواقف وتصورات وأحلام وطموحات وبطولات أو انهزامات وانكسارات وتقهقر...إلخ.

فمن قراءته لمأساة أوديب لسوفوكليس وجد فرويد في المسرحية ما سماه بعقدة أوديب أو (قتل الأب) وخلاصتها أن الولد يحب أمه حبا جنسيا ويغار عليها منذ طفولته من أبيه، ويؤدي ذلك إلى أن يكره أباه لدرجة قتله أو الارتياح إلى قتله.

أو الألكترا: تعلق البنت بأبيها تعلقا جنسي الطابع .

والنرجسية = عشق الذات

والسادية = التنعم بعذاب الآخريـن

ماسوشية = المازوشية = تعذيب الذات / أو يرتاح بأن يعذب.

إن هذه المفاهيم المستمدة من الأدب غدت من أهم مقومات فرويد لفرضياته العلمية.

   إن ما اهتم به فرويد في الأدب هو تلك الأعمال الشعرية والمسرحية والروائية التي صورت الجنس، فهي من اللبيدو، وكذا الفن التشكيلي، إذ وفرت له مادة فنية غنية بالشخصيات والمواقف والظواهر المرضية لعوامل جنسية في اللاوعي مثل مسرحية أوديب لسوفكليس ومسرحية هاملت لشكسبير ورواية الإخوة كارامازوف لدستوفيسكي، ولوحة المونا ليزا -الجوكوندا- ليوناردو دافينشي ومئات القصائد الشعرية الذاتوية التي صورت الأحلام الرومانسية لأبطالها).

لقد نظر فرويد إلى هذه الأعمال الفنية على أساس:"ظواهر مرضية لعوامل جنسية في اللاوعي، فهي من اللبيدو، وذلك عندما تشتد المكبوتات وتتصارع مع الوعي مجتازة المنطقة الوسطى، فتغلبه في حالة من حالات الجنون أو أحلام اليقظة أو المرض".

أسئلة علماء النفس حول الأدب:

تمثلت أسئلة علماء النفس حول الأدب في ثلاثة محاور:

أولا: دراسة عملية الخلق والإبداع الفني أي ما العوامل التي ايقظت عبقرية المبدع الأدبي و وجهتها هذه الوجهة أو تلك؟

ثانيا: علاقة المبدع الأدبي بآثاره الفنية أي من أين يتأتى للمبدع الأدبي الحصول على المادة الفنية.

ثالثا: سر تذوق القارئ للآثار الأدبية أو الفنية أي ما العناصر المشتركة بين التجربة الأدبية وصاحبها والمتلقي الذي يتأثر بالآثار الفنية.  
إن التحليل النفسي يدخل الأدب والفن في جانبين مهمين:
الجانب الأول: تفسير عملية الإبداع.

الجانب الثاني: تفسير النص الأدبي.

  ولذا تحددت مقاييس نقاد المنهج النفسي في النقد الأدبي الحديث، والتقت في ثلاثة أسس عرف بها النقد الأدبي النفسي، وهي كما يلـي:

          -علاقة الكاتب بحياته.

          -علاقة النص بالكاتب.

          -علاقة القارئ بالنص.

II- منهج النقد الأدبي الاجتماعي الحديث وتحليل النص الفني ؛(العمل اللغوي الفني):

   إن مصطلح المنهج الاجتماعي في النقد الأدبي الحديث فيه التباس كبير، من حيث المصطلح، فمرة يستخدم بمصطلح المنهج السوسيولوجي ومرات أخرى بالمنهج التاريخي، وأخرى بالمنهج(المادي أو الجدلي أو العلمي أو الماركسي أو اللينيني أو الشيوعي أو الواقعي)، ومن حيث (الخاص والعام)، و(الذاتي والموضوعي) ومن حيث النظر إلى(الجزء والكل).

فكل ناقد يختار المصطلح الذي يقترب منه بقدر ما يريد أن يجمع أجزاء في كل أو يفرق كلا إلى أجزاء.

يتميز منهج النقد الاجتماعي عن مناهج النقد الأدبي بحقيقة أنه ذو طبيعة سوسيولوجية في ضوء السوسيولوجية العلمية لماركس ولينين.

اعتمد المنهج الاجتماعي في النقد الأدبي الحديث على بيان الصلة بين النص الأدبي الفني والمجتمع الذي نشأ فيه، أي ربط الأدب بالواقع الذي انتجه، وبهذا أحدث القطيعة مع النظريات النقدية السابقة له.

  ارهاصات المنهج الاجتماعي في النقد الأدبي الحديث في أواخر القرن التاسع عشر.

ارتبط مصطلح النقد "بالواقعية" التي دعت إليها الناقدة الإيطاليا مدام دوستايل في أواخر القرن التاسع عشر، التي ضاقت بها (الثورة الفرنسية ونابليون) وفرت إلى ألمانيا، وكذا شاتوبريان الذي هاجر إلى بريطانيا...ثم عاد فكان من عوامل نشر الوعي النقدي الجديد في بلاده.

إذ أصدرت مادام دوستايل سنة 1800 كتابها "عن الأدب من حيث علاقاته بالنظم الاجتماعية"، وأصدر شاتوبريان سنة 1802 كتابه "عبقرية المسيحية"، هذان الكتابان، كانا بداية لعدد من النقاد الذين وضعوا المجتمع نصب أعينهم في كتاباتهم النقدية، أمثال قلمان وسانت بيف وغيرهم، وقبل هذا اشتهر في ألمانيا الأستاذ والفيلسوف والناقد"هيجل" (1770-1830) كان ميثاليا في فلسفته، اعتقد أن العالم بلغ في تطوره حد الكمال، ماديا في منطقه في التناقض وأن العالم في حالة صيرورة وتغير وتطور دائم، والتناقض هو المبدأ الدافع لكل تطور والتغيرات الكمية تؤدي إلى التغيرات الكيفية وعارض ثنائية "كانط" وقال باتحاد الشكل والمضمون، وربط بين الأنواع الأدبية والمجتمعات التي نشأت فيها.

تتلمذ عليه الهيجليون الشباب الذين يمثلون الجناح اليساري، وقد انصب عملهم على الجانب المثالي وقصروا في الجانب الاجتماعي، الذي اهتم به فيورباخ وأتمه ماركس (1818-1883) وانجلز (1820-1895) الذين تبنيا من هيجل المنطق الجدلي.

   أما في روسيا التي كانت تغلي للفرق الهائل بين القيصر والشعب ولسيادة، الإقطاع وللظلم والجور والجهل والقنانة...نشأ فيها أدب انصب على نقد النظام القائم وتحريض الشعب عليه، وتبيان آثار الجور والتعسف والفارق الطبقي وفي مقدمة هؤلاء الكتاب ظهر بوشكين، وقوقول ودستويفسكي، وتولستوي وشيخوف وغيرهم، إذ اطلق على أدبهم مصطلح الواقعية، فالأدب واقعي والأدباء واقعيون وأريد بهذا أن الأدب انتقادي يبين عيوب الساسة وفساد النظام الاجتماعي والاستغلال الطبقي.

وصحب هذا الأدب نقد نظري وتطبيقي مارسه كل من بلنسكي وجرنجفسكي ودبروليوبوف وبيسارف وغيرهم، فهم واقعيون بمعنى الواقعية الاجتماعية الثورية.

وفي ألمانيا كان ماركس وانكلز يعملان على نقد مثالية هيجل وتعمق منطقه..وينشئان فلسفة جديدة هي المادية الجدلية التاريخية...مقترنة على تأسيس رابطة للعمال وعمل ثوري سري لقيا في سبيله الأذى والتشرد دون أن يتأخر عن اغناء فكرتهما بالبحث والتجريب.

وتلقفت المادية الجدلية التاريخية الأدباء والنقاد واحتلت الاشتراكية مكانا من فكرهم وفنهم من انتمى إليها وسبق إلى ما هو أبعد منها، ويذكر منهم في فرنسا زولا أناتول فرانس، ورومان رولان باريس وغيرهم.

وهكذا هجر المنهج الاجتماعي مقرونا بالمادية الجدلية التاريخية إلى مختلف الشعوب والأقطار وكان له في تاريخ روسيا وأدبها، ونقدها مكان خاص، كما ارتبط الأدب بالواقع فقد ارتبط النقد الاجتماعي بوعي الواقع المصور فنيا.

ولذا جاءت المقاييس النقدية وفق هذا المنهج كما يلـي:
   1/تحديد الصورة الفنية في العمل الأدبي.

   2/تحديد الزمكان الفني.

   3/تحديد التوجه الفني (الشكل والمضمون).

   4/تحديد الأبطال والشخصيات الأساسية، والثانوية في العمل الأدبي.

   5/تحديد الوحدة الهارمونية (التناغم و التناسق والتجانس).

   6/تحديد الصراع الطبقي.

   7/تحديد موقف الكاتب ووجهة نظره ورؤيته.  
   8/المقولة.
III- منهج النقد الأدبي البنيوي الحديث وتأويل النص الفني؛(العمل اللغوي الفني).
1-أعلام علم اللغة والنقد الأدبي:
1-0/المدرسة الشكلية(الشكلانية الروسية).

1-1/دي سوسير (1857).
1-2/جاكبسون

1-3/نعوم تشوميسكي

1-4/ليفي شتراوس

1-5/فلاديمير بروب

1-6/رولان بارت

1-7/قريـماس

1-8/جيرار جونيت
1-9/جاك دريدا

1-10/فولفغانغ كايزر
1-2/المدرسة الالمانية(نظرية القراءة والتلقي)

2-المفاهيم النقدية البنيوية ومصطلحاتها: بنياتها وتراتبها:
الفونيم      المونيم      الصوت     الكلام      اللغة      النسق      النظام       الدال      المدلول     الدلالة 

(العلاقة)- المعنى العميق أو المعنى الأصلي (الرخوي)       النص       التناص       الخطاب      التأويل.
3-النقد الأدبي البنيوي:
إن الناقد والفيلسوف (ليفي شتراوس)، يعد رائد الانتروبولوجية=(الأنسوتبولوجيا)=(علم الإنسان) وأول رواد البنيوية بصفة عامة، المنبثقة من المدرسة الشكلية الروسية في براغ. 

   اهتم(ليفي شتراوس) بعلم الانتروبولوجيا أو علم الإنسان، أولا اهتم بمعرفة الإنسان الأولى (الحقيقي غير المزيف)، ومعرفة الإنسان الأول تعني دراسة فكره وسلوكه، اللذين يتضحان من خلال أشكال التعبير اللغوي، ومن خلال أنماط السلوك التي تكيف العلاقات الاجتماعية، حيث أن أنماط التعبير لغوية كانت أو سلوكية، مصدرها العقل البشري، فلا بد أن يجمعها أساس واحد من التفكير، ووفق النظام التحليلي المقترح يصل إلى الفكرة الانتربولوجية البنيوية، وهي وحدة بناء العقل البشري
.

  ثم جاء "دريدا" الناقد البنيوي التفكيكي الذي وضح فكرة عدم وجود بنية مركزية كما ذهب غولدمان إلى أن البنية الذهنية تتغير مع تغير المواقف والأحداث. وهذا ما آلت إليه (الاشتراكية) في العالم، إن دريدا يقارن البناء الإنشائي والفكر الإنساني فيرى أن للأول مركزا أو محورا ثابتا جامدا، يمسك بكل ما حوله، وإلا تخلل البناء وانهار، ولكن البناء في تعريف العلوم الإنسانية لا يمثل مركزا ثابتا محددا، ومن ثم فإن البنيوية تبحث عن بنية ليس لها مركز، إن البنيوية وظيفة، وهي لعبة حرة وفق نظام محدد.

   إن البنية في الفلسفة الحديثة عند: "نيتشيه" هي عدم تمثل الحقيقة في الوجود الحسي، بل رآها في الوجود الميتافيزيقي.

   والبنية عند كارل ماركس هي نتاج علاقة الوعي بالمادة إذ رأى أن أساس الوعي هو المادة بحيث تتمثل البنية الفوقية في تقابل مع البنية التحتية، وأنّ الوعي الذي ينشأ من المادة يعود إليها عكسيا لتغييرها وهذا ما عرف بنظرية الإنعكاس.

 وفرويد رأى البنية في داخل النفس البشرية، وحددها باللاوعي الناتج من الدافع (الليبيدو= الجنس ) في البنية التحتية التي هي العقدة.
أما هيدجر فقد حطم فكرة الميتافيزيقا، وأكد أن الحقيقة في الوجود، وكل هذا السعي وراء اكتشاف مركز البناء بدعم فكرة البنيوية في أن البناء نظام له وظيفة، ليس له مركز. وكل واحد من هؤلاء الفلاسفة وغيرهم قد اكتشف بناء، ولكنه لم يكتشف مركزا للأبنية جميعا
، إذ يقول:" حين نريد أن نسكن ونستقر نفكر في البناء، وأن أساس البناء هو المكان الذي يمثل فكره".

4-المقاييس النقدية لمنهج النقد الأدبي البنيوي:  
1/الخلفيات المدرسية النقدية

1-1/الادب شكل=اللغة=الاسلوب=قتل المؤلف.

1_2/اللغة الفنية=معنى=عميق=سيميائي=رخوي=تناص.

1-3/البنية نظام=علامات=اشارات=رموز=دلالات.

2-المقايس النقدية التطبيقية   

2-1/ البنية الزمنية.

2-2/ البنية المكانية.

2-3/بناء المنظور الايديولوجي.

2-4/الرؤيا: (رؤية العالم)     التبئير     النص       التناص.   
2-5/الجملة
5-النقد الأدبي للرواية 

أما النقد الأدبي للرواية في المدرسة البنيوية فقد تمثل كما يلي:

لقد رأى ليف شتراوس: أن الطبيعة تحكمها قوانين محددة، وهذه القوانين تعرفها العلوم الطبيعية قبل أن تعرفها العلوم الإنسانية، في شكل ثنائيات متعارضة، فهناك على المستوى الكوني (الحياة والموت)، و(الليل والنهار)و(الظلمة والنور)، و(فوق وتحت)، وعلى مستوى المخلوقات (الرجل والمرأة) و(الإنسان والحيوان)، و(والحيوان والطير)، وهذه الثنائيات المتكاملة و المتعارضة في الوقت نفسه و غيرها، هي التي إلتقطها الإنسان، وكون منها بناء فكريا لحياته الاجتماعية. فإذا بالمحلل والمحرم يمثلان التركيبة المتعارضة المتكاملة التي تكيف، بناء حياته على المستوى الاجتماعي والجنسي والمعيشي، وإذا به يميز بين ما هو طبيعي وما هو حضاري، بل إن الإنسان خلع هذه التركيبة على جسمه فجعل اليد اليمنى تعارض اليسرى، نتيجة معارضة مفهوم اليمين لليسار
. 
كما أثر "دوركايم" في ليفي شتراوس فقد تأثر أيضا دي سوسير الذي يعد رائد علم اللغة الحديث وكذلك جاكبسون اللغوي، كما أثروا في الانتروبولوجين والبنيويين بشكل خاص.كما أثر كذلك فيهم العالم اللغوي "تشوميسكي" وما أحدثه من أثر في تطور المنهج البنيوي.

تنبأ دي سوسير بمستقبل علم الإشارة، إذ ليست اللغة سوى نظاما إشاريا سيميولوجيا.

  غير أن رولان بارت الذي جمع نقاش البنيوية بأسرها.

  لا شك أن الاتجاه البنيوي ، بصفة عامة ، سواء أكان ذلك في الدراسات الأنثروبولوجية أم في الدراسات اللغوية، أم في الدراسات النفسية. قد غير مسار النقد الأدبي، وغير الرؤية العامة لطبيعة التعبير الأدبي، ووظيفته الاجتماعية، ومما لا شك فيه كذلك أن تطلع النقاد ودارسي الأدب، لم يكن سوى تعبيرا عن رغبة ملحة في البحث عن أسلوب جديد لتحليل العمل الإبداعي
.

  كما أن الناقد أ.ج.غريماس : أفاد غريماس من تحليل بروب أكثر مما أفاد غيره. وحاول أن يصوغه، صياغة جديدة في اتجاه البنيوية…كان أساسا مهتما بعلم الدلالة إذ يقول: المهم أن أكتشف العلاقة غير المحدودة بين اللاظلام واللانور، ومن هذه البنية الأولية، يخطو غريماس إلى البنية الأساسية في التركيب. وهذه البنية شبيهة ببنية الجملة. فإذا كانت بنية الجملة، أساسها فاعل وفعل و مفعول به، فإن هذه البنية تتسع لتشمل القصة كلها، أو بالأحرى تشمل حبكتها
.         
أما الناقد تودوروف: فقد أكد أن الأدب ليس لغة مكتوبة وفق نظام خاص، من قبل المؤلف فحسب، بل هو كذلك نشاط فكري وجمالي من قبل القارئ.

ويحدد تودوروف تحليله للقص، بالتمييز بين مظاهر لغوية ثلاثة؛ المظهر الدلالي، وهو الخاص بالمحتوى، والمظهر التركيبي، وهو الخاص بكشف العلاقة بين الوحدات البنيوية داخل العمل، ثم المظهر الأسلوبي، وهو الكشف عن خصائص الأسلوب الذي تحكى به الحكاية
.

   وفرق تودوروف بين ثلاثة أنماط من القراءة: 

1-القراءة الإسقاطية Projective، وهي التي ينشغل فيها القارئ بالمؤلف و قضايا المجتمع.

2-القراءة التعليقية Commentry، وهي التي يعيش فيها القارئ داخل النص، معلقا عليه على مدار القراءة.

3-القراءة الجمالية، وهي التي يسميها بالقراءة -"Reading"- حقا، وهذه القراءة هي التي تنظر إلى العمل الأدبي بوصفه نظاما، ينبغي أن يكتشف تكوينه من خلال اكتشاف العلاقات بين الأجزاء
.

6-النقد الأدبي ما بعد البنيوية

  أما النقد الأدبي ما بعد البنيوية فهو كما يلي:

  إن تحليل العمل الأدبي، أصبح يتطلب معرفة شاملة عريضة، تشمل معرفة التراث، وتعبير الإنسان البدائي، والشعبي، و نظم اللغة… لكي يتوصلوا حقا كما يريد البنيويون، إلى طريقة صياغة المبدع لرموزه، وطريقة صياغته لبناء فكره، ولكن كل هذا لا يعني على الإطلاق إلغاء التاريخ وإلغاء الذاتية
.

3-الظواهية في النص تتحدث في مجال العلاقة الدينامية بين الفكر الإنساني والأشياء، فلأنا المفكرة لا تكون إلا عندما تدخل دخولا فعليا في علاقات وارتباطات بالأشياء
.

4-التوازن في العمل الفني، والتوازن هو تضافر عناصر العمل الفني جميعها، بنسب متساوية حول ما يسمى بمركز القوى داخل العمل، فإذا حدث أن طغى عنصر على العناصر الأخرى، فإن هذا يؤدي إلى الانحياز لجانب على الجوانب الأخرى، فقد يطغى الجانب العاطفي أو العقلاني أو الخطابي أو الواقعي أو السطحي
.

5-النظرية النقدية لدى فولفغانغ كايزر: "هي نظرية في التأثير المتبادل بين النص و القارئ (Wirkungstheorie ). فالعمل الأدبي ليس له وجودا إلا عندما يتحقق، وهو لا يتحقق إلا من خلال القارئ، ومن ثم تكون عملية القراءة هي التشكيل الجديد لواقع مشكل من قبل، هو العمل الأدبي نفسه. و هذا الواقع المشكل في النص الأدبي، لا وجود له في الواقع، حيث أنه صنعة خيالية أولا و أخيرا. 

   وذلك على الرغم من العلاقة الوثيقة بينه و بين الواقع. و عندئذ تنصب عملية القراءة في كيفية معالجة هذا التشكيل المحول من الواقع، وتتحرك على مستويات مختلفة من الواقع، واقع الحياة، واقع النص، و واقع القارئ، ثم أخيرا واقع جديد لا يتكون إلا من خلال التلاحم الشديد بين النص و القارئ
 .

  كما أن نظرية الاستقبال تعني بما يسمى أفق التوقعات، التي تتحدد بتوقعات القارئ لحظة استقباله للعمل الأدبي، وهي التوقعات الثقافية والفنية والأخلاقية، التي تتكون في ظروف تاريخية محددة، فإذا كان القارئ معايشا لظروف العمل الأدبي، اقترب أفق التوقعات من هذا العمل.

   أما عندما يكون العمل قديما، فإن القارئ يخلق لنفسه أفقا لتوقعات تتفق مع الزمن التاريخي للنص. فإذا لم يتح العمل القديم هذا للقارئ، فإنه لن تكون له فعالية في القارئ المعاصر، و يصبح عندئذ من قبيل الأشياء التي عفا عليها الزمن
.

إذن تعني نظرية الاستقبال، بالحكم على النص، في ظروف تاريخية محددة، و تعلن ولاءها إلى ثنائية القارئ والنص.

  أما نظرية التأثير: فهي تلغي الثنائية بين الذات و الموضوع، ليحل محلها التأثير الجمالي، الذي ينجم عن التداخل، بل الالتحام بينهما. و لذا فإن نظرية التأثير لا تريد للقارئ أن يبتعد عن النص بحال من الأحوال.

إن المقاييس النقدية وفق نظرية التأثير تتحدد بالجوانب التالية في الرواية.

1-الجانب العاطفي في الرواية.

2- الجانب العقلاني في الرواية.

3-الجانب الخطابي في الرواية.

4-الجانب الواقعي في الرواية. 

5-الجانب السطحي في الرواية.

6-نظرية الاستقبال: التي تعني التوقعات الثقافية و الفنية والأخلاقية التي تتكون لدى القراء في ظروف تاريخية محددة.

7-التأثير الجمالي الناجم من تداخل الذات بالموضوع و تلاحمه في بعدين (فني و جمالي) يذوبان في عملية التأثير.

8-القارئ يبحث عن تفسير موجه للمعنى، و ليس المعنى في حد ذاته.

9-القارئ يجري عمليتين: 1/ هي صياغة المعنى في إطار تكوين.

                           2/ تحويل المعنى إلى أفكار تقبل المحاورة.

10-القارئ عند كايزر:"يقف موازيا لبناء النص و محاورا معه"
.

11-القارئ في النص:"هو القارئ المتجول في النص، وهو القارئ المعاصر ذو المطالب النفسية الجماعية،  وهو القارئ غير العادي، الذي يستطيع أن يفك الشفرات، التي تعمد الكاتب أن يودعها النص، وعندئذ يتحقق الهدف الأساسي من التوصيل بين مرسل و مستقبل"
. 

  والقارئ عند الناقد كايزر: هو من وجهة نظره، ليس له وجود في الواقع، وإنما هو قارئ ضمني، يخلق ساعة قراءة العمل الفني الخيالي، و من ثمة فهو قارئ ذو قدرات خيالية، شأنه شأن النص، باحثا عن بنائه، ومركز القوى فيه، وتوازنه، وواضعا يده على الفراغات الجدلية فيه، فيملؤها باستجابات الإثارة الجمالية التي تحدث له
. 

   إنه القارئ المنغمس في النص، لا ينتزع نفسه منهن لكي يبحث عن بديله الواقعي، وهو ليس القارئ الذي يعرض على النص بناء من الخارج، أو يبحث عن البديل الواقعي لعلاماته، بل هو قارئ يعيش عملية الصنعة الخيالية للنص من أولها إلى آخرها. وهو منتج بقدر ما هو مدرك لأسرار الأساليب اللغوية للنص الذي يقرؤه. وعندما ينتهي من قراءة النص يكون قد حقق ما تتطلبه القراءة الظواهرية؛ أي أن الأنا المفكرة لا تكون إلا عندما تدخل دخولا فعليا في علاقات وارتباطات مع اللغة وحركتها
.

  عملية القراءة: (القراءة الواعية المحايدة و الاحترافية)

   يبدأ القارئ بالجمل التي يقرر كل منها على حده شيئا، أو يطالب بشيء، أو يسجل ملاحظة أو يرسل معلومة. و لكن الجمل بعد ذلك تعد أجزاء من المحتوى الكلي، و عندما تقتضي القراءة الربط المتعمد بين الجمل بهدف الكشف عن العلاقات التي لا تكتسب معانيها الحقيقية إلا من خلال التفاعل بينها. وهذا التفاعل بدوره هو الذي يبرز خصوصية النص
.

   ثم التوصل إلى الإشارات وبناء النص والتوقعات استعانة بالخيال للوصول إلى الثمار، التي تتولد عند القراءة.

القراءة الظواهرتية عند فولفغانغ كايزر تعتمد على:

        1-استخلاص بناء النص.

        2-فك رموز العلامـات.

        3-التفاعل مع الواقع، ومع نفسية الكاتب والقارئ معا على حد السواء.

        4-ترفض عزل اللغة والأسلوب عن عملية تفاعل القارئ مع النص.

7-النقد الأدبي للرواية والقراءة التفكيكية:

  القراءة الحميمية –قراءة جاك دريدا- وهي القراءة التفكيكية.

  النقد الأدبي اختصاص قائم على دراسة الأدب، ويعتمد على الفهم و القراءة الواعية و المحترفة:

فالقراءة الجيدة تفضي إلى الإيحاءات الدلالية للنقد الذي يولد مع الإبداع و القراءة المحترفة.

كما أن دلالة العنوان المعجمي، لا يفهم جيدا إلا بتحديد الأصوات داخل الرواية، مرتبطا بالحدث و على الناقد أن يقوم بفعل التأويل .

كما أن دراسة الرواية تقوم على التأصيل والتحديث أو التأويل الفني. فالقارئ يسقط على الكاتب قراءاته.

إن البحث في تأصيل الرواية عند العرب غير مجد، باعتبار الحمار الذهبي، أول شكل روائي لأنه منقطع النظير، ولم يحدث المجتمع تواصله، والباحثون الذين يذهبون إلى الحفر في هذه المسألة يرهقهم البحث…لأن العرب ورثوا السرد والرواية الشفوية، شعرا وسردا. إن لم نقل أن الشفوية هي الثقافة العربية السائدة عبر العصور، والثقافة الشفوية كاذبة، وتؤلف الكذب، وتخلق الشخصية الكذابة المهتزة والمزدوجة، والتي تؤمن بأنها على حق، وهي تكذب وتوظف المكذوب وتتعالى من أجل إحلال الكذب معرفة اجتماعية. 

محاضرة: القراءة النقدية والتلقي. 
نظريات القراءة:
القراءة نوعان :قراءة سطحية وقراءة عميقة إحترافية.              

1-تتلقى القراءة السطحية النص بوصفه خطابا مسليا حاملا لمتعة آنية تنتهي مع إنتهاء قراءة النص وهذه النتيجة تتصف بالسلبية فهي إما أن تغفل النص وتهمله أو ترفض النص لعدم جدوى تأثيره.

2-و القراءة العميقة هي القراءة النقدية الواعية لعالم النص الروحي وتدفع القارئ بوصفه ناقدا إلى التساؤل والمساءلة على النص وحوله ،ولهذا فالناقد قد يفكر في النص ،ويخمن الأشياء التي حملها النص و تقبلها الناقد بوصفها فكرا وفنا وجمالا ،سواء بوساطة التذوق والتلذذ والمتعة ،أو الانسجام و الاندماج الكاملين في النص .أو التأمل الذهني المستمر .

وهكذا يدخل القارئ حقل النقد الأدبي ليبدع بدوره نصا ثان. وهو ما يسمى بالنقد الأدبي أو النص النقدي الأدبي وهو الإبداع النقدي الأدبي .

إن النقد الأدبي إبداع لا يجهل المعرفة ولا يتجاهلها ،فالناقد الأدبي ينطلق من تكوينه (العلمي والمعرفي والاجتماعي) ومعتمدا على مخزونه الفني التراثي المحلي والوطني والعالمي، ليقتحم عالم النص الأدبي، بأدوات نقدية غير محددة سلفا .

 لقد حدد فولفغانغ كايزر القارئ في النص حسب الفلسفة الظواهرية: تتحدد بالـ أنا المفكرة والتوازن في العمل الفني.كما أن مركز القوى داخل العمل……بالنسب المتساوية لعد طغيان عنصر عن آخر(عاطفي- عقلاني- خطابي-  واقعي- سطحي)كما يلي:

1-سيظل القارئ في النص لعبة اللغة، في الإبداع الأدبي، الشاغل الأول للنقاد.

2-كما أن اللغة تبنى وتركب في إطار تكوين أدبي متكامل، تفجر طاقاتها التشكيلية والتمثيلية والبلاغية والدلالية.

3-تحدد اللغة بمستوياتها المختلفة منظور العمل الأدبي في مواجهة الواقع.

4-القارئ المستوعب للنص، هو الذي يقومه، والقارئ شريك المؤلف، في تشكيل المعنى، وهو شريك مشروع، لأن النص لم يكتب إلا من أجله.

5-تلتقي نظرية التأثير أو نظرية (القارئ في النص)، وتتفق مع المناهج النقدية الحديثة ولكنها تختلف معهم في أمور جوهرية و منها:

  1-لا تهتم إلا بعملية القراءة، دون اهتمام بمنهج مسبق، على أساس أن تحقيق النص لا يتم إلا من خلال حركة القراءة الواعية، التي تتفاعل مع لغة النص تفاعلا كليا، وتتحرك معها، ولا تحيد عنها من البداية إلى النهاية.

   2-تسير عملية القراءة في اتجاهين متبادلين.

      1-من النص إلى القارئ.

      2-ومن القارئ إلى النص.

فبقدر ما يقدم النص للقارئ، يضفي القارئ على النص أبعادا جديدة، قد لا يكون لها وجودا في النص. 
                                          محاضرات النقد الادبي الحديث للدكتور بن قرين عام2012م.
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