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  )عبات(  الشعر                                             دقنلاو بدلأا :  ةثیدحلا ةیبرعلا أدب النھضة

  
 فقد استمر. لا !م�ن اعت ار القرن التاسع عشر مجالا لتحولات �بر� نحو الحداثةمما سب� یتأكد لدینا أنه         

 اب المدائح (العادة المتوارثة عن عصور الضعف ح�متهمشعراء هذه الفترة  إذ أن، زمنا طو!لا) ت
ار الجمود(
استمر خ? الصناعات و ، ..)المراثي -التشطیر والتخم!س -التهاني -صحابالأ -المدائح الخدیو!ة -النبو!ة

، والاحتفاJ  المطالع الغزل!ة، و الص!اغة القد!مة، والحرص على التارBخ الشعرD : ، فنجدBنكثیر الاللفظ!ة لد� 
  ...البد!ع، والتشطیر والتخم!س، وما إلیها

إلى التغییر، بل س!�ون ) یتطلع(ة التأثر، وقد بدأ الشعر سرBع -�ما سب�  -لكن الوقائع الجمال!ة              
  .من التحول في القرن التاسع عشر، وإن لم !�ن  الحجم الذD یُـتوقّـع) شيء(في طل!عة المجالات التي مسها 

) الإح
اء(هي المفتاح الأساسي لفهم المشهد الشعرD، والنواة التي تأسست حولها حر�ة  إحیـاءإن �لمة  -  
في محاولة الخروج على التقالید الفن!ة ینحصر الذین ذ�رناهم آنفا فضل الأوائل أD أن . الأولى) ن�عاثالا (أو

   .)إح!ائها(و طرBقة الع اسیینوالكتا ة على ) الضعف/التقلید(لقصیدة 
 الأمیر عبد: ست!ضاح مساهمة رائدین  ارزBن هماا -ونحن  صدد دراسة حر�ة الان عاث -ورWما أم�ننا الآن 

  .رD، ومحمود سامي ال ارودD المصرD القادر الجزائ
 الأمیر عبد القادر الجزائر�  -أ 

  :یبرز الأمیر عبد القادر شخص!ةً ومسارا وإنتاجا، في س!اق خاص  -1
، وBل!ه التكوBن الأدبي واللغوD، الذD !صعب التكو$ن الدیني الصدارةثقافة تقلید!ة واسعة، !حتل فیها  -     

، ء المسؤول!ة ومصاعبها،  سبب تحمل الأمیر أع اوBبدو أنه ل!س  العم� التخصصي. بدقةتحدید مستواه 
  .)سنة 24نحو (والانشغال  المقاومة العس�رBة منذ أول ش ا ه

، ومن حیث التألیف، ف�ت ه )القادرBة( قوة، من حیث انتماؤه إلى طرBقة صوف!ة  التوجه الصوفيیبرز  -      
  ).!لمواقف �تاب ا(أساسا في التصوف 

، ولم !�ن قد س قه تصور عن و شاعته وقسوته الاستعمـار�حادث اصطدم الأمیر م اشرة ودون مقدمات  -     
الغرب، أو إصلاح أو حر�ة  عث، ففي العالم الضعیف المهلهل الذD �ان !ح!ا ف!ه، نسجل غ!ا ا تاما لوسائل 

 Dتـُمّ�ن من فهم أو مواجهة هذا الطار[ العنیف والقو..  
  .أ!ضاولذا س!�ون الأمیر  ان!ا للمجتمع، والدولة، وللعلاقات، وللمؤسسات  -   
هو  لم !�تب الأمیر في النظرBة النقد!ة أو الأدب!ة، ولم یُؤلف في الأدب، وس!�ون شعره المجموع في دیوان -   

  .!ه إن وُجـدتفالنهضة الذD سنتحسّس ف!ه توجهه، وطلائع  -)على الأقل الآن(تقرB ا -المصدر الوحید
  :بین عدة عناصر وظواهرنستنتج مما سب� امتزاجا غرB ا  -2 
  .بین التقلید!ة المتأصلة، وعدم است!عاب الجدید) غیر واضح(وتوجه عم- تراثي  - 
  .وس!ادته على العناصر الأخر� تأصل التوجه الدیني  - 
سلطة  -الإمارةسلطة  -)حسیني: نس ه شرBف(النسب سلطة -: !ستند إلى عدة عناصرنزوع تسام وعظمة  - 

  .لأنه أحد رواد طرBقة صوف!ة الروح
ة،السلطة  -العلمسلطة  -الق!ادة والنبل والجهاد والتضح!ة معنى  الفروس
ة،
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) الخلفاء(الإمارة  -)آل البیت( النسب: تراث!ة قد!مة) رموز وم ادDء(مرجع
ات وهي �لها عناصر تتقاطع مع     
  :ولنقرأ لــه). الزهاد والمتصوفة (التصوف  -)علماء الإسلام(العلم  -)المتنبي -لد خا -عنترة(الفروس
ة  –

  فمن في الور� ی غي !طاولنا قدرا             أبونا رسول الله خیرُ الور� طُـرا:      النسب 
  را على �ل ذD لَبّ  ه !أمن الغد          وَلانا، غَـدا دینا وفرضا مُـحتّمـا                 

  ..�فَجْأة موسى  النبوة في طُو�           المُلْك �انت خطیبتي عروسُ  لذاكَ :        الإمارة
  وأَسْقیتُ ظامیها الهدا!ة فارتو�              وقد سرتُ فیهم سیرة عُـمَرBّــة                  

  ومُوقد نار الحرب، إذ لم !�ن صالي            إذا ما �ان ج!شي مقبــلا أمیرٌ        : الفروس
ة
  وإن جال أصحابي فإني لها تــالي              إذا ما لقیـتُ الخیـل إني لأول                   
   وWي !حتمي ج!شي وتُحرس أ طالي       ومن عادة السادات  الج!ش تحتمي                  

 :العلم والتصوف 
  ، والتزود للأخر�  بتقو� وعلمٍ        نا    نا وجمالُ عزُّ و اj أضحى  -         
بـورُ ـنَ لأََ             الجود والعلم النفیـس وإنني -            لد� اشتداد ال اس  ا الصَّ

  .، وفي تفوق الآخر ممثلا في الاستعمار المدمرضغ> الواقع الجدید  -
 - تقلید!ا  -، یُـترجم ة س!اس!ة نتیجة المؤهلات السا قة؛ مسؤول!)يوطن(فقد تولد لد!ه إحساس الدافع الذاتي،  -

  .جهاد/ في ش�ل مقاومة عادلة 
  :نصا بین قصیدة وقطعة، أم�ن  عد الجرد، تصن!فها �ما یلي) 79(یتضمن الدیوان  -3

 عددها توجه القصائد العدد الموضوع

  المجامـلات 
  الغــــزل
  المــــدح
  الفخــــر

  التوســــل
  تصـــوفال

 الح�مــــة

22  
6  
3  
3  
3  

22  
2 

  
  
  

  ت!ار جمـود    
 أو قدیــم   

  
  
  

61 

  الوطنیـــات
  الوصـــف

 شؤون خاصة

5  
4  
8 

  
 ت!ار یتجه إلى الجدیـد

  
17 

 01  /       1 قصیدة مختلطة

 1+78  1+ 78 المجمــوع  
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، وتزBد �ثیرا على نس ة )78.20(عال!ة إن النس ة العامة للقصیدة التقلید!ة ذات التوجه نحو ت!ار الجمود    
، بل إن استمرار الاندماج في ظاهرة عصر الضعف وأدبیته واضح في )21.79(القصیدة ذات التوجه الجدید 

  ).28.20(تصدر  اب المجاملات لقصائد الدیوان 
موضوع!ة من وجهة نظر  –لكن الح�م العام، وتوزBع الأغراض یخضع لرؤ!ة ومقارWة �ل  احث، و!م�ن     

النظر إلیها من الخارج ومن الداخل، فأغراض مثل المجاملات والمدح والتوسل تندرج ضمن خ? ت!ار  –ومرنة 
الجمود، بینما غرض الغزل مؤهل للانخرا} ضمن هذا الخ?  سبب طرBقة معالجة الشاعر وأسلو ه، أمّا الفخر، 

یتداخل أح!انا مع  -في حالة الأمیر -، رغم أنهفإن روح العصر الحدیث تمیل إلى رفضه، وتصن!فه داخل القد!م
  : شعره الوطني، فیندمج الفخر مع الاعتزاز الوطني الضرورD للإنسان المقاوم 

  وَ!صدُقُ إنْ حََ�تْ عنها المقال             سَلُوا تُخبرُْ�م عـنّا فـرنسا                 
  .  ه افتخر الزمان ولا یـزال           ف�م لي فیهِمُ من یوم حرب                  

 عد  -تقتضيلكن الموضوع!ة  لأنه ساد عصر الضعف، وإن التصوف ل!طرح هو الآخر مش�لة حق!ق!ة هنا،    
أن نقول إنه یرت ? في شعره  التوجه العام نحو الإح!اء؛ لأن مضمونه وWنیته  –فحص المضمون والأسلوب

  : ، فقصیدته الحائ!ة..)وحدة الوجود -الإتحاد(سفي والعرفاني الأول تأسّست على العودة إلى التصوف الفل
  !ا من همُ الروح لي والرّوح والراح           أوقاتُ وصلكُمُ عیـد وأفـراح                    
  ّ!ا الـحسن ترتاححَ قّقـت في مُ وحَ            هم لعتِ !ا من إذا اكتحلت عیني  طَ                    

  عقـل ونفـس وأعضـاء وأرواح             دبّت حُمیـاّهمُ في �ل جوهرة                   
  ...إلاّ وأح اب قلبي دونه لاحـوا               فما نظرتُ إلى شيء بدا أبدا                    

 Dمصنوعة مضمونا وش�لا على منوال حائ!ة السّهرورد:  
  ..ووصالكـم رBحانها والرّاح                ـنّ إل!�ـمُ الأرواحأبـدا تحِ                     

، أمّا الوصف والوطن!ات فهي روافد شّ�لت منزعا جدیدا في شعر )التأمل الذاتي(ونفس الشيء !قال عن الح�مة 
  .تلك الفترة 

  :)النهضو
ة(الاح
ائ
ة  و
مAن أن نستنتج مما سب-، أهم توجهات الأمیر   
1 – 
  . معناه الفلسفي الحق!قي ء التصوفامحاولة إح
، وتتقاطع هنا مع الفروس!ة العرW!ة، ومع ال�طولة �المعنى العرEي والإسلامي القد
م) حالة(إح
اء فكرة - 2

  .جهاد/ال طولة �فعل مقاومة
أD ..والدفاع) التغیر(، وهو ما یخل� الإحساس  الذّات والتغایر، و ضرورة استعادة فكرة الصراع مع الآخر - 3

  .مقاومة روح الاستسلام والخمول وف�رة التسل!م والاندماج
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، ولا نقصد قصیدة عصر الانحطا} الذD وقع ف!ه �ثیرا، بل نقصد منهج إح
اء المنهج الشعر� القد
م - 4
  :، حیث)�نشا}(الفحول في عصر الازدهار، وذلك في نطاق قدرته الشعرBة، وفي نطاق اهتمامه  الشعر نفسه 

  ..).السهروردD -عنترة -المتنبي -أبو فراس -أبو نواس( نجد في �ثیر من القصائد خلف!ة قد!مة  -        
  .قد!مة..) صور –ص!غ ( نجده !ستعید أسالیب  -        
!ستعید ف�رة الط ع، وعدم التكلف، وتفضیل الرون� الشعرD، والاهتمام  التأثیر، !قول عن قصیدة  -        
  :صدی�

  تزهو  حسن علا، من غیر تزBین            بد!عةُ الحسن  الأضحى تهنیني                  
  :وقوله

  جلّت تراكیبها، دقّت معانیها               أتتْ مهنّـئة، فلیَهـنَ مُهدیــها               
  وما معانیهافما حَوت مثلها ی              تدلّ  الحسن والإدلالُ حُــّ� لها               
  دبیبَ حُبَّى لهذا الخیر مُنشیها            ودبّ في الجسم من أنفاسها طرب              

  :وقوله
  وتنقـاد انقیـادا �الغرBـم              من الـلاّئي تط!عهم القوافي..               
  أرقّ مـن النسیـمدق!قـات،                 وتألفهـم معانـي شـاردات               
  ..دبیبَ البرء في ذات السق!م            لها في قلب سامعهـا دبیـبٌ                

  )1904-1838(محمود سامي ال�ارود�  -ب          

  .د سامي ال ارودD هو بدا!ة النهضة، وهو شاعرها الأولأن محمو  الدارسین �ثیر من یر�     
1-  Dي القد!م�ثیرا من ذخ -میل م �ر إلى الشعرفي إطار  -لقد قرأ ال ارودWالعر Dرغم ائر التراث الشعر ،

، بل إنه نشر �تا ا تحت ظائف العس�رBة والس!اس!ة السام!ةوتقلُّده للو ) العس�رBة(انتمائه إلى المدارس الحرW!ة 
، وهم عراء المولدینشاعرا من فحول الش من شعر ثلاثین" قال في مقدمته إنه اختاره ) مختارات ال ارودD(عنوان 

وBن غي أن .". الأدب، المد!ح، الرثاء، الصفات، النسیب، الهجاء، الزهد: ورتبته على س عة أبواب...بن برد  شار
  :نن ه هنا إلى عدة ملاحظـات

. في عصر الانحطا}  عد الاهتمام بها في العصر الع اسي الشعرBة) المنتخ ات(لقد تقلصت المختارات  -   
 -أبو تمام(في الغالب  المجددینَ  تطلب رؤ!ة ومشروعا وWرنامجا ومنهجا، لذا !صاحب الاخت!ارُ والاخت!ار ی

 Dال حتر- . (..  
لقد اختار فق? للشعراء المولّدین؛ أD الع اسیین المشاهیر؛ أD أنه حدد مرجع!ة لخطه الأدبي لا تعترف  -  

  .بإنتاج معاصرBه أو سا ق!ه القرBبین
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على نفس الترتیب الذD �ان معمولا  ه في النهضة الع اس!ة، فنحن لا نجد الأبواب  لقد رتب مختاراته -  
  ...التقلید!ة المتداولة في عصر الانحطا} �المجاملات أو المدائح أو التوسل

، ،  عید المرمىو�ان قرBب المأخذ ،ما ائتلفت ألفاظه، وائتلقت معان!ه" ل الشعر  أنه عـرّف ال ارودD أفض - 2
والع ارة ". فهذه صفة الشعر الجید . ة التعسف، غن!ا عن مراجعة الف�رةن وصمة التكلف، برBئا من عشو سل!ما م

!ستعیده لیبین الخ?  تذ�رنا بتعرBف الشعر وشروطه وقواعده الذD �ان سائدا في التشرBع النقدD الع اسي، وهو
  .)الط ع وعدم التكلف -الإ!حاء  -ح انسجام الألفاJ والع ارات  جودة وصحة المعاني  الوضو :(الذD انتهجه

  :، !قــولع اسي، وال ارودD مستوعب لذلكهو طرBقة عظماء الشعر ال -�ما تر�  -فهذا الخ?  - 3

  مُسلـمُ وأَدرك لم ُ!سبْ� ولم !ألُ       في حَلْ ة الشعر سا قا  نٌ حَسمضى               

  شهود المعاني  التي هي أح�ـمُ        فاعترفت لـه   الطائـيُّ و اراهما               

  على ما تراه العین وشيٌ منمنـمُ           فشعـره الولیـدُ وأبدع في القول              

  تبُـزّ الخطى ما  عدها مُـتقـدّمُ         غایـة  أحمـدُ وأدرك في الأمثال               

  .قتُ إلى أشیـاءَ، والله أعلـمُ س             ولرWمـا  وسـرتُ على آثارهـم             

  :الذD !عتمد على عة  مثا ة إعلان عن مذه ه الشعرD وهذه المقطو 

  ) .سرت على آثارهم(متا عة ومحاكاة القدماء  -أ  

  :القدماء المقصودون هم عظماء الشعر العرWي القد!م، والمحدثـون  الدرجة الأولى ؛ أD -ب

  .ن الولیدثم مسلم ب) أول مجدد(أبو نواس  -    

  .)المعاني(أبو تمام، شاعر  -    

  ).رقة الشعر وتنم!قه (ال حترD، في  -    

  .المتنبي في الح�مة -    

  .ه المجالات والتوجهات قد!م معروفوتصنیف هؤلاء ضمن هذ

  .إنه یتا ع القدماء مع إم�ان!ة التفوق علیهم،  السب� إلى أش!اء -ج   

، وهي الطرBقة التي هجرت منذ وإح
ائهاطرBقة القدماء  )�عث(نحصر أساسا في !م�ن القول إذًا إن عمله سی - 4

  :وهذا الأمر مهم جدا؛ لأن الشاعر !عمل على. عدة قرون وخلفتها قصیدة التصنع اللفظي

  ) .والتمرد عل!ه رفض السائدأD (رفض طرBقة عصر الضعف  -  

  .للشعر ) جدید(طر$- آخر شـ�  -  

الشعر من جدید  رE>و) الذهب!ة(إلى العصور الأولى الرجوعا الطرB� في عصره، لذا ین غي لا توجد معالم هذ -  

  ).وصل الانقطاعأD (بها

  .القد!م وأسالی ه نفسها داخل إطاروتجاوز القد!م  الإبداع محاولة -  
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ئد، ولا !�في لكن العودة إلى القد!م والنسج على منواله عمل!ة صع ة  سبب الانقطاع الطوBل، وسلطة السا - 5
؛ أD )المعارضة(لذا ین غي استحضار العمل الفني نفسه، وهذا ما دفع  ه إلى . حف� نماذجه واست!عا ه لمحاكاته

  :نظم قصائد �ثیرة على نفس الوزن والقاف!ة بل والع ارة، مثل
د    حیران َ!�لأُ مستنیر الفرقد -     ظنّ الظنونَ ف ات غیر مُوسَّ

  : عارض بها قصیدة النا غة
  أمن آل م!ةَ رائح أو مغتـدD      عجلان ذا زاد وغیـر مزود      

م      ولَرُبّ ثاوٍ بَـذّ شَأو مُـقدّم -    �م غادر الشعراء من مُتردَّ
  :عارض بها معلقة عنترة 

  .هل غادر الشعراء من متردم      أم هل عرفت الدار  عد توهم     
  :D یترجـم وغیر ذلك من القصائد ، وهذا الفعل الشعر 

  .تعلقه  القد!م وانبهاره بنماذجه  -  
  .إعادة النماذج الرائعة النائمة في أعماق ذاكرة معاصرBه إلى السطح -  
  .ي عهد ازدهارهاتدرBب له على الإنسجام مع أسس ومنهج القصیدة ف -  
وW عض (في حور الخلیل!ة والقوا، فالتزم ال 
اء القد
م �موس
قى الشعر القد
مارت�> ال�ارود� من خلال فكرة إح -6

وحسب إبراه!م أن!س فإن استعمال ال ارودD لل حور من ..) التصرBع ولزوم ما لا یلزم: الظواهر الإ!قاع!ة مثل

ال س!?  - % 20الكامل  -  % 39الطوBل : بیت 3000عدد أب!ات دیوانه �له نحو  :خلال دیوانه یتوزع �ما یلي

؛ لأن ال حور ولهذا الجرد دلالة هامة. %1المتقارب ومخلع ال س!?  - % 4الوافر - % 5السرBع  - % 15

  .ه!منت على الشعر القد!م) الطوBل خاصة(الطوBلة

؛ أD الافتتاح  الغزل، ثم ذ�ر )النس�( ل القصیدة التقلید
ةاحتفT ال�ارود� في أكثر قصائده �مراحوقد  -   
. أجهدها والأهوال التي تجشمـها، وأخیرا الخروج إلى الغرض المفاوز التي قطعها في رحلته، ثم ذ�ر الر�ائب التي

  :فعند استقالته من وزارة الدفاع ووزارة الأوقاف، سافر إلى الرBف و�تب قصیدة مطلعها
  فمتى تجود على المتیـم  اللّــقا           هَجرتْ ظَلومُ وهجرُها صلة الأسى                       
  أن المشیب لهیب نیران الجـو�             زعتْ لراع!ة المشیب وما درتج                      
  ی قى ولكن لا سبیـل إلى ال قـا             والشیبُ أكمـلُ صاحب لو أنـه                      
َ ا                         هاوارجع لحِلمك فالأمور إلى انت                  فاذهب بنفسك عن متا عة الصِّ

  :أو قـوله 

  .وإن هي لم ترجع جوا ا لسائل              من أسماء رسمَ المنازل   ألا حيِّ                      

  .ددة الأغراض مثل القصیدة القد!مةفقصیدته متع
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عن ) قصائده (، وتكشف فخامة الأصوات وجزالتها وتناسقها"  احتفT ال�ارود� Aذلك �الأسالیب القد
مة - 

ن  أن ، وهو ما !عبر عنه خلیل مطرا"ى فن النظم وWراعة في توزBع الأصوات واستغلال خصائصها س!طرة عل

] وشعره.. [دمین فضلا عن المتأخرBن، وWرز على المتقأحسن ما في شعره الص!اغة، بها سما إلى منتهى الإجادة"

، �انت لغة سائد في عصرهو!م�ن القول إن لغة الشعر ال". أحسن أسالیب العرب وأفصح ألفاظهماختار له 

، )أD یجدد( عد من جهة ر�اكة العصر، ی!ه تحدیهم  مستو� عال من التعبیر، و�ان علالمتحذلقین المتكلفین

بجودتها حتى  -دائما  -، والمعترف �ذلك وجلال الأسالیب الشعرBة القد!مة و!عتن� من جهة أخر� متانة وفخامة

  :زلاولنقرأ قوله متـغ. لد� شعراء الانحطا} 

  وأص حت أسهم الأشواق تصمینــي      !ا راحلا غاب صبرD  عد فرقته                    

  في الحب مذ غبت عني، فهو یرضیني           إن �ان یرض!ك ما ألقاه من �مد               

  یُ �ینـــي وجهَ المَـسَرّة إلاّ ظَـلَّ             لم ألـَ�  عدكَ یوما أستبیـن  ه               

  .لیومَ نظرةُ عیـن منـكَ تكفینــيفا            قد �نتُ لا أكتفي  الشمل مجتمعًا               

، والانسجام الذD نلمحه لرضي حاضرون في خلف!ة هذه القطعةإن الع اس بن الأحنف وابن زBدون والشرBف ا

من خلال نماذجهم القد!مة التي تتكون ) وتخ!لا فعلا(، فهو !ع!ش الحالة د أصلا إلى ذهن ال ارودD وتكوBنه!عو 

معین، ومهما �ان توجه الحداثة ف!ما  عد فإن طب!عة ) إ!قاعي/صوتي/لغوD / تصوBرD /أسلوWي/معنوD (من نظام 

ـ  النظر إلى الخاصة، قد حددت له أسلو ه مس قا، ولهذا حَددَ م�انتهومدونته ) اخت!اره(الشاعر المنسجم مع تراثه 

  :!اسا إلى رموزهأسلو ه ـ ق

  ملكـتُ مقالیـدَ الكـلام وح�مـة           لها �و�ب فخم الض!اء منیر                
  )جرBر(و)جَرولٌ (فلو �نتُ في عصر الكلام الذD انقضى       لَ اءَ  فضلي                

  )وك غیورأجارةَ بیتیـنا أب( لم !قل   ) النُّواسي(فلو �نتُ أدر�تُ                   

  وما ضرّنـي أني تأخـرت عنهم   وفضلي بین العالمیـن شهیر                  

  .ف!ا رWما أَخْـلَى من السبـ� أولٌ   وWَـذّ الج!ادَ السا قات أخیر                  

  .كه له دلیل على التفوق والإجادة، وامتلا فهو المع
ارإلى الأسلوب القد!م والتح�م ف!ه،  فهو !طمح

نهجه وأسلو ه، ، یتا ع منتاج الشعر� القد
م، إنه 
حاك
هللإ ) مقلد(ال�ارود� ل
س مجرد معید ومAررلكن  - 7

ید وتقلب فوضع!ة العصر الجد تع!ش في عصر آخر وتنفعل لقضا!ا جدّت من حولها، ، ذاتٌ وهو إلى جانب ذلك

، وهو ما له إلا بترجمة هذا الواقع شعرBا ، لا تسمحواندفاعه، وإحساسه القوD  عظمته، ح!اته الزاخرة  التجارب

  :!قول. جدیدة على واقع القصیدة في عصره سیدفعه إلى إدخال لمسات

  وإن غدوتُ �رBـم العم والخال  أنا ابن قولي وحسبي في الفَخار  ه                      

  تلوح في دُجْـنة الأیـام �الخال     لة   ــــــــــــــــــــــمفصَّـ  ولي من الشعـر آیـاتٌ                 
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  ..فانظر لقولي تجد نفسي مصورة     في صفحت!ه، فقولي خ? تمثالي                  
، والاهتمام ببروز شخصیته وانع�اسها في شعره، أول مظهر جدید، )مصورة في شعره(، ونفسه )ابن قوله(إنه 

  :روادها في النهضةوس
Aون له دور هام في بروز عدة مظاهر 
عد من بین 
الذD حصره شعراء الجمود في المجاملات والمطارحات، والت ارD في وصف إح
اء الوصف منها، إعادة  -  

  :هالأش!اء التافهة، وقد أنجز قطعا هامة في وصف الطب!عة ونحوها، �قول
  الة طیف زارني سحراـب�انت حِ         ـة  ــــــــــــــــــــــأطلقتْ عینـيَّ من سِن ـَ ون أةِ                    
  لعلِّـي أبلغ الخبرا: أذْني فقالت     فَرُحتُ أسأل عیني رَجْعَ ما سمعت                        
  على قضیب یدیر السمع وال صرا       را   ذِ ـــــــــــــــت ، فألفت طائرا حَ ـبَّ ثم اشرأَ                   
  لا ی عث الطرف إلا خائفا حـذرا       ـة    ــــــــــوعافی ـنٍ ـــــــــــه وهـو في أمْ ــــ الُ ما                   
  .ه ، نَفَــرا ــــــف�لما هـدأت أنفاسُ          دم   ــــــــــــر له سـاق على ق ــَــــــــــــــلا تستق ـِ                  

، والقل� وال حث والخوف الذD لا !ستقر منه الطائر، )ر والأفعالالسمع وال ص(إنها قطعة تشترك فیها حواسه

وقوة الحیو!ة في الصورة مستمدة من تتا ع . وBترجمه في سلسلة من الأفعال تجسد صورة ال!قظة وال حث والذعر

، �ما أن صوت الصناعة مرجعا لهذه القطعة -خارج الأسلوب واللغة  -متسارع للأفعال المضارعة، ولن نجد 
  .ة قد خفت فیها نهائ!الفظ!ال

، مثل ثورة العراب!ة والظلم والاستبداد، فسجل الأحداث التي عاشتها  لاده، خاصة الالوطن
اتونظم ال ارودD في  -
  :قوله  عد فشل الثورة العراب!ة

  وتلك هَنـات لم تكن من خلائقي             !قول أنـاس إنني ثـرت خالعا   
  طالبـا    رضى الله واستنهضت أهل الحقائ�ولكنني نادیت  العـدل    

  أمرت  معروف وأن�رت من�را     وذلك ح�ـم في رقـاب الخلائـ�   

  أردت  عصیـاني إطاعـة خالقـي           فإن �ان عص!انا قیـامي فإنني   

  وفیها لمـن ی غي الهـد� �ل فارق          وهل دعوة الشور� عَليَّ غضاضة   

  وBـرضى  ما !أتي بـه �ل فاسـ�           مرء حرا مهذ او�یف !�ون ال    

  فـإني  حمـد الله غیـر منـافـ�               فإن ناف� الأقوام في الدین غدرة   

وهو هنا یدافع عن نفسه ضد اتهامه بخلع الولاء للمسؤول ،أو  العص!ان، أو النفاق، وBبین أن اشتراكه في الثورة 
. لمطال ة  العدل ، فعمله أمر  المعروف ونهي عن المن�ر، ودعوة للشور� ، ورفض للظلمالعراب!ة �ان من أجل ا

تمنحها مشروعیتها، فهي  مثا ة الدلیل على ) ف�رBة وأدب!ة وشرع!ة(و�ل هذه المعاني تتقاطع مع منظومة نص!ة 
في نظر  -ة الثورة انسجام سلو�ه وصحته من �ل هذه النواحي مع التراث وعلى الأخص الدین؛ إذ ل!ست مسأل

إلا استعادة لموقف المروق وخلع الب!عة، وهو ما !ستند إلى النص الشرعي ومسار التارBخ الإسلامي  -معاصرBه 
وهو !عي �ل هذا؛ ولذلك أسس نصا یتعال� مع جملة من . في تعامله مع الثورات والمارقین وخالي الب!عة
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وتمیزه عن خالع الب!عة؛ ف!قدم نفسه طال ا للعدل ورضا الله  الفضاءات التراث!ة التي تمنح الثائر ح� التمرد،

والشور�، فهي في ضمیر الشاعر والملتقي معا، أصول توجب الثورة ولا تدینها، فهي من وجه آخر، ولاء ووفاء 

  .   للحاكم، وعدم نفاقه وغدره

  )الان�عاث( الإحیــاء - 3
رنا بین مساهمة الأمیر وال ارودD لكن المقارنة بینهما، بوصفهما رWما �نا نتعسف إذا نحن قابلنا أو قا:موازنة  -أ 

  :رائدین وحلقتي اتصال وانتقال، قد تفسح المجال لفحص أدق للواقع الشعرD الحدیث في أول ارتعاشاته

 البــارودD الأمیـــر 

الظروف 

 والشخص!ة

  رجل عس�رD وس!اسي -

  وWلغ أعلى المراتب  

  ).الإمارة( 

  ).حرب طوBلة(الاستعمار  قاد ثورة ضد -

  .سجن ثم نفي إلى سورBا أین توفي

  .عاصر فترة خمول ور�ود تام - 

  .ثقافة تقلید!ة دین!ة أولا -

 .لا !حسن غیر العرW!ة -

رجل عس�رD وس!اسي وWلغ أعلى المراتب  -

  ).رئ!س الوزارة(

  ).محاولة قصیرة المد�(شارك في ثورة  -

إلى  حو�م ثم نفي إلى س!لان، ثم عاد -

  . وطنه

  .عاصر فترة تحول وتململ وإصلاح -

  .ثقافة تقلید!ة أدب!ة أولا -

 .یتقن العرW!ة والتر�!ة والفارس!ة -

  .توجه صوفي قوD  - التوجه والتأثیر

  . �تب في التصوف -

 .لم یترك عمله الأدبي تأثیرا واستمرارا-

  . Dدقن يبدأتوجه  -

  ). مختارات شعرBة(�تب في الأدب -

 .عره تأثیرا واستمر في صورة ت!ارترك ش -

!قلد الشعراء القدامى من منط� غیر  - الاعت ارات الفن!ة

  .  واضح

أعاد الوصف والتصوف واتجه إلى   -

  .الوطن!ات

  .تذبذب في الأسلوب -

 .لم !ستخدم أدوات أدب!ة لتطوBر الص!اغة -

  .!قلد القدماء من منط� واضح محدد -
 

  . طن!اتأعاد الوصف واتجه إلى الو  -

  

  . !طغى على أسلو ه التوجه الإح!ائي -

  .یهتم �ثیرا  الص!اغة و مستواها العالي -

  

 

 Dر القصیدة �انت ضئیلة جدا أمام الأمیر مقارنة  ال ارودBما عدا (ونستنتج من هذه الموازنة أن فرص تطو

  :؛ أD)بران!ةالتصوف الذD !عتبر فرصة ضائعة لو تملص من ضغ? التقلیدD وخرج إلى العت ة الج



10 

 

واقع راكد وثقافة محدودة ، أما ال ارودD فواقعه متحرك -أع اء مقاومة طوBلة: �ان التحدD �بیرا أمام الأمیر -
  .، وأع اؤه !سیرة، وثقافته أدب!ة متخصصة واسعة ..) جمع!ات -ط اعة  -صحافة (
نه معاصروه، فتحول إنجازه إلى ت!ار ، أما ال ارودD فاحتضحهز الأمیر من !�مله و!طوره و!صحلم یجد إنجا -

  .!متد إلى شوقي وحاف�
العودة إلى (نهجه لم تتأسس لد� الأمیر ف�رة واضحة عن مذهب جدید، ع�س ال ارودD الذD �ان قد حدّد م -

  ).الفحول القدماء
عره ش ، لم تظهر لد� الأمیر هموم أسلوW!ة ، ومنهج تطوBر واضح للص!اغة، ع�س ال ارودD الذD أخضعلذا -

  . لالتزامات وط ائع فن!ة محددة
تطرح شعرBة الرجلین وعلى الأخص الأمیر عبد القادر مش�لات حق!ق!ة على صعید النقد التطب!قي على وجه  -

الخصوص؛ فمن جهة �اد !ستقر تارBخ الأدب على اعت ارها إشارة أول!ة على انطلاق النهضة الأدب!ة الجزائرBة 
ها و!قوBها الارت ا} الوجداني، والاعت ار الوطني لتكون في مقابل الارتعاشات الحدیثة، فأخذت م�انة یبرر 

النهضو!ة الأولى في المشرق ممثلة خصوصا في شعرBة ال ارودD ثم في إنجاز تلامذته، ومن جهة أخر� لم 
الوقوف على إضافات واضحة، أو برنامج تحدیثي یخض  -خاصة عند التطبی� �ما مر  -یتسن للدارسین 

  .ممارسة الشعرBة، !م�نه أن !شهد على هذا التوجهال
ین غي أن نؤ�د أ!ضا على شدة حضور المدونة النص!ة التراث!ة في شعر الرجلین؛ وهو ما یوسع وBؤ�د ارت ا}  -

  .بدا!ات النهضة العرW!ة  التوجه الإح!ائي؛ من أجل استعادة الوعي  الذات، وتمثلها
  

  ىیح
 نب سا�ع .د.أ  

  
  : عجار ملا ضع 

  1ج الشعر العرWي الحدیث،: محمد مصطفى هدارة، وعبد الله سرور
  .) التقلید!ة  1ج(الشعر العرWي الحدیث ، بن!اته وإبدالاتها : محمد بن!س 

  .النقد الأدبي الحدیث : غن!مي هلال
  .دیوان المطبوعات الجامع!ة  الجزائر ام ، ز�رBاء ص! �یحقتو  جمع ،رداقلا دبع الأمیر ناو ید

  .)صدمة الحداثة :3ج(الثابت والمتحول ) : علي أحمد سعید(أدون!س 
   . مقدمة للشعر العرWي : س أدون!

 ، D1جمختارات ال ارود  
 ، D1جدیوان ال ارود.  

  .موس!قى الشعر: إبراه!م أن!س
  . حر�!ة الإبداع : خالدة سعید 

  .222:الف!صل ، ع ةلجمالمزاوجة بین التراث والمعاصرة ، ال ارودD و : یوسف خلیف 
  . الشعر العرWي المعاصر ، قضا!اه وظواهره الفن!ة والمعنو!ة : عز الدین إسماعیل 
 Dي الحدیث واتجاهاتهم الفن!ة والمعنو!ة ، : محمد ز�ي العشماوWأعلام الأدب العر  

  


