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 :القصة/ الروا�ة 

في القرن التاسع عشر تش!لت في ثلاث مسارات  أن النصوص السرد�ة العر��ة الحدیثة یبدو أن ال�احثین �میلون الآن إلى   

 . نصوص جدیدة وإبداعالقصص الأجنب�ة،  وترجمةالتراث�ة القد�مة،  أو الأش!ال العر��ةالمقامات متزامنة؛ 

 :المقامات -1

النهضة؛ لأنه فن !ان شائعا في عصر من الواضح أن المقامات فن �صلح أن �!ون جسرا بین عصر الضعف وعصر        

الضعف یرضي رغ�ة الكتاب في التكلف و�ستجیب لمطلب العصر في !ثرة الزخارف والتحسینات و!ذلك في الف!اهة، لكنه ینفتح 

وقد �!ون . أ�ضا على عصر النهضة �ما یتضمنه من عودة إلى التراث اللغوA والأسلو�ي ومن روح نقد�ة ونزعة قصص�ة !ذلك

مقال !(وعلى الرغم من أن المقامة حضرت في أش!ال مختلفة  .أدD إلى تواتر الكتا�ة في هذا النوع في بدا�ة النهضة ذلك ما

  .مبن�ة على أسلوب قصصيأن حضورها الأبرز هو !ونها  أA) رسالةو! الصحفي

قلد فیها بد�ع الزمان الهمذاني  ،1855 )مجمع ال�حرIن(أسماها مقامة  60!تب  )1871- 1800(ناصیف ال�ازجي فاللبناني    

الذA جعلته رضوD  )الساق على الساق(: )1887-1805(الشد�اق أحمد فارس وفي نفس السنة ظهر !تاب . بنزعة تقلید�ة مسرفة

فرIد " وهو عمل  ،)الشدیاق والساق على الساق الروایة الأولى في الأدب العربي الحدیث - الممكنة الحداثة :كتابھا( عاشور أول روا�ة عر��ة

من حیث خصائصه الأدب�ة واللغو�ة، یختلP ف�ه الجدّ �الهزل، والمرارة �الفرح، وتحلیل الشحص�ات بتشرIح المجتمعات، والفلسفة 

العم�قة �السخرIة العابرة؛ !ما أنه قاموس في حدّ ذاته، �سبب احتوائه على !مّ هائل من المترادفات النادرة التي تبرهن على ثراء 

مقامة صوف�ة للأمیر أ�ضا نقرأ . إضافة إلى القضا�ا التي أثارها !نقد الكن�سة وتحرIر المرأة وعلاقتنا �الغرب وغیرها" الضاد لغة

، )1911ونشر سنة  1883ووفاته بها  1856أA بین نف�ه إلیها (!ت�ه في دمشT  الذA) 17-1/9المواقف (عبد القادر في !تا�ه 

-1854( عبد الرحمن الد�سي بن وللجزائرA محمد .�أسلوب سردA �س�P خارج النقد الاجتماعي وهي صورة عن استعمال المقامة

على المتطل�ات ف�ه جي بین شخص�ة العلم والجهل، ی�قي ، وهي حوار حجا1894نشرت في في ش!ل مناظرة مقامة ) 1921

في س�عینات (الجزائرA و!تب . ف المفرY في لغتهولهذا قل التكل الأسلو��ة لكنه �ستجیب لروح النهضة من حیث الدعوة إلى العلم

المقامات العوال�ة في أخ�ار العلال�ة (لونا مختلفا من المقامات أسماها  )19ق (ال�طیوA محمد بن علي الطاهر الج�ارA ) 19ق 

"  العام�ة والفصحى!تبت بلغة متفاصحة تجمع بین "  ]2007 وهران ]CRASC[نشرها أحمد أمین دلاA [) على اللغة المغر��ة

حول رحلته الى �ارIس لمؤتمر علمي مقامة  1903عمر بن ابرIهمات سنة !ما نشر . )89 :تطور النثر الجزائرA الحدیث: الر!یبي(

 ). 1903ماA  22جرIدة المغرب (

ثم  )الشرق مص�اح (في جرIدة نشر !مقالات صحف�ة الذA ) 1930-1868(محمد الموIلحي ل) حدیث ع�سى بن هشام(لكن    

؛ لما تضمنه من نقد للمجتمع ف!ان أقرب إلى روح العصر من غیره ،ی�قى أهم أثر مقامي تحول إلى القصة 1907!!تاب سنة 

) علم الدین(أنه استفاد من روا�ة مقام�ة هي ) حسب �احثین(وتصوIر للشخص�ة الانسان�ة وتنم�ة تقن�ة التسلسل السردA، وIبدو 

  . )1893-1824(م�ارك  علي 1882التي نشرها سنة 

لقد (انت العودة إلى فن المقامات جزءا من العودة إلى النماذج الراق�ة من أدب عصور الازدهار، وإح�اء لنماذج وصور  

 .وأسالیب ومعاني ترسبت في أعماق المتلقي والمثقف العر2ي -عد طول انقطاع، (ما أنها إعادة اعت-ار للقصة وفعل السرد
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  :ترجمة القصص -2

 خلیل الموسى!تب . بدأت ترجمة النصوص السرد�ة في س�اق حر!ة الترجمة النهضو�ة، ف!انت الشام ومصر الأسبT زمن�ا    

ف!ان الاطلاع على ما عند الآخر في بدا�ات عصر النهضة عاملاً مساعداً على ولادة هذا الجنس في أدبنا، فقد أخذت " : �قول

في ) 1907-1836(تمّ بهذا الجنس السردA وتول�ه عنایتها، وهذا ما فعله خلیل الخورA الصحف والمجلات منذ بدا�ات صدورها ته

الشر!ة "، فقد أسرع إلى نشر الروا�ات المؤلفة والمترجمة، ومن ذلك 1858التي صدرت في بیروت سنة " حد�قة الأخ�ار"جرIدته 

لیوسف الشلفون، وقام عدد !بیر من المترجمین بترجمة الروا�ات عن الفرنس�ة والإن!لیزIة والإ�طال�ة ) 1867بیروت " (الشهرIة

اللغات التي !انت سائدة في ذلك العصر نتیجة للإرسال�ات الأجنب�ة في �لاد الشام والاحتكاك �الغرب، ومن هؤلاء المترجمین 

، ثمّ نشر "التحفة ال�ستان�ة في الأسفار الكروزIة"وسمّاها  1861د�فو عام ل" رو�نسون !روزو"�طرس ال�ستاني الذA ترجم روا�ة 

 ملامح من الروا�ة :الموسىخلیل (. "وه!ذا 1867لفینیلوف سنة " مغامرات تلم�اك"رفاعة رافع الطهطاوA في بیروت ترجمة لروا�ة 

   .)دمشT ،اتحاد الكتاب العرب نشر ،العر��ة في سورIة

وروایة  1858  "المار(یز د; فونتانج "ترجم  )1902- 1828(سل�م دA نوفل  :أوائل الروا�ات المترجمة !ما یلي �م!ن ترتیبو    

: قصة جان دارك �عنوان) 1829ولد (الجزائرA ون !أحمد الفوقد ترجم  -) 1883 -  1819( ال�ستاني �طرسو  -1859 الجرجسین

في جرIدة الم�شر على وصدرت  )آخر بني سراج(ترجم روا�ة شاتو�رIان ، وقبلها 1866سنة ) التار?خ المتدارك في أخ-ار جان دارك(

وترجمها أ�ضا في ، )الجوهر الوهاج المنقوش في غرائب ابن السراج الاندلسي(تحت عنوان  1864 حلقات بدءا من أفرIل 8

 عثمان محمدو -1867 مرات تلم�اكمغا الطهطاوA و ، 1897ونشر ش!یب أرسلان ترجمته الشهیرة لها سنة  رقيیتونس محمد المش

الأماني والمنة في حدیث قبول وورد " �عنوان، Bernardin de Saint-Pierre سان بییردA لبرناردین " بول وفرجیني" روا�ة  جلال

!ما ترجم الجزائرJules verne 1875-  A ؛ لجول فرن "الرحلة الجو�ة في المر(-ة الهوائ�ة" ترجمIوسف سر!�س و   -1872 "جنة

 Charles Perrault 1628-1703!تبها الفرنسي شارل بیرو ) La barbe bleue اللح�ة الزرقاءقصة  1880؟ سنة  (Tibal)طی�ال 

نجیب حداد الذي عرّب الفرسان الثلاثة لألكسندر دیماس وصلاح الدین لوالتر سكوت التي تصرف فیھا وحوّلھا لنص مسرحي، وفي . 1697سنة 

نشر مجدوب بن قلفاY ترجمة لقصص مختارة من  1890وفي  عرّب قیصر زینیة روایة الكونت دي مونتغومري لدیماس 1881سنة 

 وطانیوس عبده). 6تارIخ الجزائر الثقافي ج : یراجع سعد الله(إلى العر��ة الدارجة ) اخت�ار ح(ا�ات(الأدب الفرنسي سماها 

. المتخصصة في القصة) الراوA (مجلة  1907الذA ترجم روا�ات !ثیرة عن الفرنس�ة والانجلیزIة بل وأصدر سنة  )1869-1926(

 .A لبوش!ین )ابنة الق-طان(الروا�ات من الروس�ة وغیرها؛ مثل ةترجم فتخصص في، )1949- 1874( خلیل بیدس أما الفلسطیني

Pouchkine 1898 .شقاء الملوك(و( ليلIور! Aو1908لروس�ة عن ا مار ،)أهوال الاستبداد(  AلتولستوL.Tolstoy 1909 . و fحاف

. 1904سنة  ) لحن (ر?تسر(وترجم سلیم قبعین من الروسیة روایة  .1903سنة  Victor Hugo لف�!تور هیجو" البؤساء"إبراه�م 

المشیرقي التونسي هو !ذلك صاحب ومحمد  .1899التي أصدرها تولستوA في عام " ال-عث"ترجم رشید حداد روا�ة  1907وفي 

   .. . 1911وف�ه ترجمة ل�عض نصوصه سنة  "تولستوA، ترجمة ح�اته، منتخ�ات من تآل�فه وقصصه، وآرائه الفلسف�ة"!تاب 
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  :القصص )(تا-ة(إبداع  -3 

من !تب ) أول(عند ال�حث عن بدا�ات الكتا�ة القصص�ة في عصر النهضة �صطدم ال�احث �الجدال المتداول حول      

لكن الموضوع�ة تقتضي أن یتم تحقیب هذه البدا�ات وغیرها من النصوص .. قصة؟ وما هي القصة الأكثر نضجا وتطورا؟ 

  . وترك مجال ال�حث والتحلیل مفتوحا أمام الدراسات المختلفةا ودراستهفیتم ترتیبها زمن�ا  ،التي لم �عثر علیها �عد

بن مصطفى  بن إبراه�م لأمیر محمدللجزائرA ا  1849 "والاشت�اق الحب في العشاق ح(ا�ة": من النصوص الأولى التي تم التنو�ه بها

"  بإفرنجي لست إذن و; ": ثم نقرأ روا�ة . 26: ص 1977مارس  1سنة 1نشرها سعد الله في مجلة الثقافة ع. )1886-1806(�اشا 

فرانس�س مراش ل "غا-ة الحI": ثم نجد روا�ة .)1860(ثم !!تاب ) حد�قة الأخ�ار(في جرIدته  لبنان، الخورA  خلیل!تبها  )1859(

: )1893-1824(علي م�ارك ثم !تب  لسل�م ال�ستاني "ماله�ام في جنان الشا" روا�ة  1870!ما ظهرت سنة  .1865 سنة الحلبي

 لها قصةو  لتحرIر المرأة ا الم�!رةبدعوته )1914-1914(اللبنان�ة  ةزIنب بنت فواز العامل�!ما عرفت  .1882صدرت  "علم الدین"

الأجنحة ( )1913-1883(وجبران خلیل جبران .. .1899 سنة نشرت إذأول روا�ة عر��ة ال�عض  اعتبرهاو  )حسن العواقب(

، وقد ظهر ما �ش�ه الاتفاق زمنا طو�لا على أنها  1914سنة لمحمد حسین ه�!ل "ز?نب" ظهرت  حتى..   1912سنة ) المتكسرة

  ...).ت�مور، مندور، حقي، عبد المحسن طه ( ، أو واقع�ة، أو مجسدة لأسلوب الروا�ة الغر��ةأول روا�ة عر��ة م!تملة

     Tتذ!ر الأعمال المقام�ة التي ذ!رت آنفا، و!ذلك الأعمال الم!تو�ة بلغة غیر اللغة العر��ة !ما هو  ،�الاضافة إلى ما سب

عندنا م�!را وارت�طت بروح مشروع النهضة في استعادة الذات  تالحال في الجزائر، ولا ننسى !ذلك الروا�ة التارIخ�ة التي بدأ

رغ�ة مضمرة متصلة بوعي جماعي للعودة إلى الماضي، " إنها  فرادو�عث النماذج الذات�ة الأصیلة النائمة في أعماق الأ

 .)195: السرد�ة العر��ة الحدیثة، ص: عبد الله إبراه�م(" واستدعاء جوانب منه 

  )1914-1861(جورجي ز?دان : الروا�ة التار?خ�ة -1

 سل�م ال�ستانيتشجع نشر الروا�ات والقصص فتوجه عدد من الكتاب إلى الروا�ة التارIخ�ة، مثل ) الجنان(!انت مجلة         

ونخلة مدور ، )أورشل�م الجدیدة( 1904!تب في ) 1922-1874(وفرح أنطون ، )..1872 بدور -1871 زIنو��ا) (1884- 1848(

 )1927-1852(و�عقوب صروف  ،تدور في ا�ام هارون الرشیدو ) 1905 دار السلامحضارة الاسلام في (روا�ة !تب  )1907 ت(

) السهرة الأخیرة في غرناطة(وحسن حسني عبد الوهاب بتونس ونشر ) 1907 أمیر لبنان) (1904 فتاة مصر(!تب عدة روا�ات 

) 1906عذراء دانشواA (روایته !تب الذA  ) 1903-1884( محمود طاهر حقيو ) 1905النهضة لشمال إفرIق�ا سنة (في مجلة 

  .. وغیرهم، 1911 سنة) الأمیرة یراعة(نشر ) 1913- 1865( صالح حمدA حمادو 

إلى الروا�ة التارIخ�ة مصاح�ا ومزامنا للش!ل التقلیدA للقصة الذA حاول استغلاله �عض الرواد من إذن !ان التوجه          

ن لها من تأثیر إلا في إعادة الحماس للنص السردA، وخلT م!ان مناسب له أعمال لن �!و [الموIلحي، وحافf إبراه�م، : ثالأم

، غیر أن خP الروا�ة التارIخ�ة الذA طوره جورجي زIدان من محاولات سل�م ]داخل المساحة الأدب�ة التي �حتلها الشعر والمقالة

روا�ة المملوك ( 1891إذ !تب سلسلة روا�اته منذ سنة  ،لإنجلترافي مسار الروا�ة العر��ة، وقد بدأه �عد زIارته  ا�ارز ی�قى ال�ستاني 
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منذ ما  غطى من خلالها تارIخ العرب) تارIخ الإسلامروا�ات ( أسماهاروا�ة،  22؛ إذ تضمن اضخم همشروع!ان و ). الشارد

 . قبل الإسلام إلى العصر الحدیث

  :مرتكزات جورجي ز?دان لكتا-ة الروا�ة التار?خ�ة

وقد رأینا �الاخت�ار أن نشر التارIخ على ): " الحجاج بن یوسف(لقد !تب جورجي زIدان یوضح منهجه في مقدمة روایته     

أسلوب الروا�ة أفضل وسیلة لترغیب الناس في مطالعته، والاستزادة منه، وخصوصا لأننا نتوخى جهدنا في أن �!ون التارIخ 

ومنهم من جعل غرضه الأول تألیف الروا�ة، وإنما جاء �الحقائT �عض !ت�ة الافرنج،  حاكما على الروا�ة لا هي عل�ه !ما فعل

وأما نحن فالعمدة هي . التارIخ�ة لإل�اس الروا�ة ثوب الحق�قة، فجرّه ذلك إلى التساهل في سرد الحوادث التارIخ�ة �ما �ضل القراء

طالعین، فت�قى الحوادث التارIخ�ة على حالها، ندمج فیها قصة وإنما نأتي �حوادث الروا�ة تشو�قاً للم. روایتنا على التارIخ

غرام�ة، تشوّق للمطالع إلى استتمام قراءتها، ف�صح الاعتماد على ما یجيء في هذه الروا�ات من حوادث التارIخ مثل الاعتماد 

التوسع في الوصف مما لا  على أAّ !تاب من !تب التارIخ من حیث الزمان والم!ان والأشخاص، إلاَّ ما تقتض�ه القصة من

  "...تأثیر لـه على الحق�قة

  :، أهمهامرتكزات ةانبنى مشروع ز?دان على عدومما سبT، ومن تحلیل نصوصه، فقد        

   ).نهضة القوم�ات(الاهتمام المتزاید �التارIخ في القرن التاسع عشر             نشر الوعي التارIخ و تعل�م   -

  .)walter scott(نموذج الروا�ة التارIخ�ة الغر�ي لدD والتر س!وت اعتمد            النموذج الفني  -

 التارIخ الفرنسي!تا�ة حول  )Alexandre Dumas, père 1802-1870(نموذج السلسلة الروائ�ة التارIخ�ة لدD ألكسندر د�ما الأب  -

  .نموذج الش!ل المحقT للهدف        �طوله

  . التسل�ة وإمتاع القارAء           القصة الغرام�ة المصاح�ة للح�!ة الرئ�س�ة -

  :الأسس الفن�ة

؛ في بناء النص السرد;) المعاصرة(لا تنتمي إلى الت�ارات الحدیثة الروافد التي ش!لت خلف�ة جورجي زIدان ونموذجه  -    

مجموعة من الأحداث یروIها !اتب، تتناول ( مجردهي �معنى أن الروا�ة  .ولذا انبنت الروا�ة على المفهوم التقلیدA لفعل السرد

، ول�ست عنصر السرد یتطابI هنا مع الحدث أو حر(تهومن الواضح أن ...). حادثة أو عدة حوادث، تتعلT �شخص�ات إنسان�ة

موجودة أصلا في ش!ل هي ا الشخص�ات إلا عناصر تعطي للحدث تجسده المادA، وتبرره وفT علاقة منطق�ة، وتمنحه دلالة م

  .نماذج �شرIة محددة

لا �م!ن أن یتأسس إلا حول حر!ة مدروسة هي عادة  –مثلما هو الحال في الروا�ة التقلید�ة  –الحدث  من هنا، فإن -      

و�أتي حدث الحل لإضاءة الموقف ولإنهاء ) نقطة التأزم(من نقطة انطلاق لترتفع في تصاعد نحو العقدة  تحركحر!ة �س�طة ت

ینتقي منذ البدا�ة فترة في فإنه ) �سبب برنامجه(ومادام الكاتب لا �ستط�ع الاعتماد على حدث غرIب أو واقعي . العمل

، فواقع�ة الحدث في الروا�ة التارIخ�ة تعني وقوعه الحیو; لعمله التار?خ، ینتزع منها موقفا أو حادثة أو قصة، تكون المجال

  .فعلا، ومنه الغا�ة التعل�م�ة لها
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وقع  لذلك، جاهزة تماما )عقدة(من الصعب التعامل مع حدث تارIخي، خاصة وأن !ثیرا من الأحداث لا یتضمن أزمة  -      

أن الصراع !عنصر أصیل في العمل السردA، یتحول هنا إلى ، ولنلاحf )صراعا(اخت�ار زIدان على المواقف التي تتضمن 

استحضار للحظات [الفني، وه!ذا تحولت القصة إلى  فرصة سرد�ة بوصفه نواة جاهزة لنقلها من السرد التارIخي إلى السرد

  ]. الحدث بنفس الشخص�ات ونفس الأفعال والد�!ور وحتى الحوار أح�ان

تارIخ�ة وفT النسT التقلیدA یتطلب عناصر فن�ة إضاف�ة للتحرر من سلطة الص�اغة رغم ذلك فإن تقد�م اللحظة ال -    

التارIخ�ة الجافة، وللحصول على مؤثرات أفضل، بل ولاستعادة الح�اة �أكثر تفاصیلها، وجد زIدان أن الحادث العاطفي مهم 

وIبدو  ..).ألف لیلة(، وقیل من الأدب الشعبي وقد قیل إنه استمد الف!رة من القصص الغر�ي. لتغط�ة هذه الجوانب والمتطل�ات

  .. أنه دمج في سردیته بین التقن�ة الغر��ة وتراث النماذج القد�مة ومنها ألف لیلة ولیلة

القصة العاطف�ة  –الحدث التارIخي الأساس : هناك خطان إذن یتحرك فیهما حدثان أساس�ان �!ونان عقدتین مختلفتین    

إن انفصالهما في القصة غیر تام، بل نجد شخص�ات المستوIین متداخلین؛ أA . �حلین لكلا الحدثین وتنتهي القصة. الغرام�ة

   . أنهما عضوان في العقدتین ومشار!ان في أحداثهما

حسب فیلیب  شخص�ات مرجع�ة( إن الشخص�ات أنواع؛ �عضها ینتمي �ح!م قصد الروا�ة وأصل العقدة إلى التارIخ -    

، والكاتب یجتهد في تقرIبها من صورتها الحق�ق�ة !ما تصورها المراجع )35:س�میولوج�ا الشخص�ة الروائ�ة، ص: هامون 

ل�ست ذات أهم�ة داخل الحدث، الغالب  يفلكنها ) حسب هامون  إشار?ةأو (التارIخ�ة، و�عضها هو شخص�ات خ�ال�ة افتراض�ة 

غیر أن زIدان،  ...Iر الحادثة الأساس�ة وإثرائهام �قترحها و�قترح أسماءها وIوظفها لخدمة تطو فالجنود أو �عض القادة أو العوا

، جره إلى الاعتناء �الشخص�ات الفاعلة �معنى صانعة الحدث التارIخي، أما )س�اسي في الغالب(�سبب تر!یزه على بؤرة صراع 

  .غرام�ات الرومانس�ة والمتوفرة في التراث العر�ي، فهي صورة طبT الأصل لشخص�ات المثلا شخص�ات الحدث الغرامي

 .وه!ذا یندمج الفضاء ضمن عناصر المشروع السردA، وIتحول إلى فضاء تارIخي تستعیده الذاكرة من �طون المراجع -     

�اعت�ار أنه  والحرص على تفاصیل الم!ان والعادات والد�!ور یدخل ضمن التزاماته !مؤرخ، التزامات لا تنفصل عن عمله الفني،

وهي نفس الرؤ�ة التي تح!م عنصر الزمن في القصة؛ . �عتقد أن قمة أدائه الفني تكمن في المطا�قة التامة بین الحدث ووعائه

ولكنه لا یخرج �ش!ل عام عن الإطار ...) -الوقفة  –البدء من النها�ة ( رغم أنه أبدD أح�انا !ثیرا تنو�عا في استغلاله 

لنلاحf أن الحرص على خط�ة الزمن وتتا�ع الحدث خلاله، جعله ینتقل من . بین زمن السرد وزمن الح!ا�ة التقلیدA؛ في الدمج

في م!ان آخر، ثم  عندهمشهد إلى آخر عن طرTI أسلوب �س�P، یبتر المشهد في نقطة معینة وIتحول إلى مشهد !ان قد توقف 

  ...).الذA تر!ناه.. ولننتقل إلى .. لنترك الآن ( : !قولهشر �عود إلى المشهد السابT، وه!ذا، وIتم ذلك �أسلوب واع م�ا

، ومن الصعب ..)الصراع -الاندفاع  -الحب  –التارIخ (لقد توفرت عناصر العمل الرومانسي في مشروع زIدان  -     

الوصول إلى بؤرة محددة في عمله ع!س ما نراه في القصص غیر التارIخ�ة حتى ولو !انت تقلید�ة، و!أن ف!رة تعل�م التارIخ 

أح�انا، التي صرح بها مرارا تحاول اختصار دلالة عمله السردA، وقد یدل التحلیل على اهتمامات س�اس�ة قوم�ة أو اجتماع�ة 

وإذا !ان توجهه التعل�مي الم�اشر، وحرصه الأكاد�مي، قد منعه من التجرIب، فإن ظروفه لم تكن تسمح �أكثر من ذلك، والهدف 

  .، ستقوD دعائمه یوما �عد یومتأس�س جد; لموقع للقصة داخل الأدب العر2يالمهم الذA تحقT هو 
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    الاجتماع�ةالروا�ة  -2

 - الطیب ولد العروسي(، فإن !ثیرا من ال�احثین )!ما ترD �منى العید( غیر مهمة !ثیراالزمن�ة رIادة رغم أن مسألة ال        

أول  بن إبراه�م محمد للجزائرA " والاشت�اق الحب في العشاق ح!ا�ة" روا�ةالآن �میلون إلى اعت�ار  ).. - صالح مفقودة -زهور !رام

  :الدراسات ر!زت أكثر علىلكن نص روائي !تب �العر��ة في العصر الحدیث؛ 

الخورA، و�عدها عبد الله إبراه�م وغیره البدا�ة الحق�ق�ة للروا�ة العر��ة  التي !تبها خلیل )1860("  بإفرنجي لست إذن و; ": روا�ة -

أیها القارAء مللت مطالعة القصص المترجمة، و!نت من ذوA الحذاقة، ف�ادر إلى  وإذا !نتَ : "�قوله في الجرIدةالكاتب وIبدأها 

وهي تلخص موقف الكاتب من الانبهار �الغرب فال�طل المتفرنج "". بإفرنجي لست إذن وA "مطالعة هذا التألیف الجدید المسمى 

تقول له  فهيتحتقر الإفرنج، ع!س زوجته التي  �ص�ح إمیلي، )أمل(ابنته اسم و میخالي،  یراسمه ل�ص غیر )میخائیل(المنسلخ 

والقصة أنه یرIد  ."هل دعوت أحداً من رعاع الإفرنج التائهین، حسب عادتك؟: "الإفرنج�ة نزعتهول�مة وهي تعرف �مناس�ة ال

قد صار  " :له�قول ومن أجل ذلك أظهر له أنه إفرنجي !امل ف) امیلي(لیزوجه ابنته  القادم من فرنسا) إدموند(الشاب إغراء 

معلوماً عند الجم�ع أنني إفرنجي، وابنتي هذه اسمها إمیلي ل�س �ه شيء من العر�ي، ولقد غیرت اسمي من میخائیل إلى 

میخالي، وهذه مفروشات بیتي من عمل الإفرنج، ولا یوجد بها أثر من سمات العرب، وث�ابي مزنّقة حتى أنني لا أستط�ع أن 

في الظاهر " فهي عنده  أن تل�س فستانها الإفرنجيأوصى ابنته إمیلي فك ول�مة دعاه إلیها لودبر من أجل ذ "....أمشي بها

یجد یدخل إدموند  وحین، "...عر��ة، فهي في ال�اطن إفرنج�ة، مثل أبیها وجدها، وقد علمناها أن تمقت أبناء العرب وتحتقرهم

ابن عم أم الفتاة، وامرأتي تعزه لأنه من ) أسعد(الشاب هو هذا : "ولیبرر الأب ذلك �قول. إمیلي جالسة و�جانبها شاب لطیف

وأخذ إدموند ...."وأنا لا أزوجها لابن عرب، وأهین شرفي.. أقار�ها، وأما أنا فلا أكترث �ه، لأنه عر�ي، ولا �عرف لغة إفرنج�ة

إمیلي وأثناء الول�مة تحاول  "..میجب إذن أن أكون مها�اً �أعین هؤلاء القو : "في نفسه وقالیتعاظم لما رآه من حقارة الأب 

فتكتشف أنه فرنسي من الأع�ان هارب من التجنید لك�لا �شارك في حرب فرنسا وإ�طال�ا ورغم ذلك قبلت �ه  التعرف على إدموند

حوار أنه ینتظر أن �عط�ه والدها مهرا، و�عد الثم عرفت من إدموند . لأنها !أبیها فأ�عدت ابن عمها أسعد الذA �حبها منذ زمن

أنهم  تخبرهنها�ة تصله رسالة من أب�ه الوفي . هربولذلك ، في فرنسا خادم في مطعم، ومتهم �السرقةتكتشف أن إدموند مجرد 

ف�صدم الوالد الذA قرر اعتناق أف!ار زوجته، وتعود إمیلي . عودته للعمل� �سمحوأن صاحب المطعم  السارق الحق�قي، !شفوا

 .!ان قد هجر ال�لاد، فتنتهي الفتاة في دیر حیث تنهي عمرها مغمومة في عالم الرهبنةلاستدرج ابن عمها أسعد لكنه 

یرجعون إلى د�ارهم ملتفین بل�اس الإفرنج، !الموامي �الس�اني " المتفرنجین الذینالروا�ة ملیئة �السخرIة من العرب       

م لا �قرأون بل یزIنون بیوتهم �الكتب المنمقة لا غیر، أما وه". المصرIة، متعلمین ما ساء عند الأورو�یین من العوائد والأط�اع

  .. وه!ذا" أنزل زوجته المصونة منزلة الحاجة في داره، ولا عبرة عنده لكونها من بني ال�شر" المرأة فالرجل 

لكن الفضاء السردA عصرA  ،لقد حافf خورA على متطل�ات الأسلوب القد�م سواء في الأسلوب أو الص�اغة السرد�ة     

فالراوA هو المؤلف نفسه ولهذا تكثر التعل�قات . تتنقل ف�ه الشخص�ات ضمن ح�!ة ضع�فة �سبب انشغالها �مواقفها الف!رIة
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عبد : یراجع( . ر من الأح�ان على �ساطة التعبیر وقر�ه من العصر والقارr العادAیوالتدخلات لكنه حرص من جهة أخرD في !ث

 .  )مالله إبراه�

ینشP الناظر في " وقد وصفها المؤلف مقدمته �أنها ح!ا�ة . )1893-1824(علي م�ارك  ها!تب التي )8218( "علم الدین: "روا�ة -

فجاء !تا�ا جامعا، اشتمل على جمل شتى من غرر الفوائد .. فیجد في طرIقه تلك الفوائد ینالها عفوا لا عناء.. مطالعتها 

الكتب العر��ة والافرنج�ة، في العلوم الشرع�ة والفنون الصناع�ة وأسرار الخل�قة وغرائب المخلوقات المتفرقة في !ثیر من 

لكل منها عنوان یدل على هدفه الأخلاقي  125وقد بني الكتاب على مسامرات أو فصول عددها ". ..وعجائب البر وال�حر

الانجلیزA الذA ) الخواجا(مع ) علم الدین(الأزهرA ب ال�طل والقصة تذ!رنا برحلة رفاعة الطهطاوA، فهي تح!ي ذها. التعل�مي

ذلك مدة  وأجرته مقابل، رافقه في رحلته إلى برIطان�ا بهدف تدقیT علم الدین لمعجم لسان العرب لیتم!ن الانجلیزA من نشره

وسیتحول !ل شيء مناس�ة للنقاش وال�حث والمعلومات، !القطار،  .في مدة السفرضعفها إقامته �مصر عشرون جنیها إنجلیزIا و 

مقارنة بین الحضارتین مع الحرص على بذلك  الكتابو ... وأسماء المدن، والسفینة والفنادق والرIاح ودور العرب في نقل العلوم

لتر!یز على الافادة والمعلومات لكن الاستطرادات والتدخلات وا. نقل صورة عن الغرب مع الدعوة إلى تبني الجدید دون انبهار

�ستطع التوفیT بین الحر!ة السرد�ة التخیل�ة التي تمثلها علاقة الشخص�ات " فلم ) الروا�ة(حرف الكتاب عن مقصده الأصلي 

ة الثقیل تقهقر الفعل السردA لصالح المادة التوث�ق�ة"أو أن  "المتخیلة في النص، والرسالة التي یلح على إیرادها في الكتاب

    .)عبد الله إبراه�م(  "والتعرIف�ة

..) !بثینة شع�ان(وال�عض . )1914-1914(ة اللبنان�ة فواز العامل�بنت زIنب ل )1899(أو غادة الزاهرة " حسن العواقب: "روا�ة -
م�!رة أخرD وللمرأة مشار!ات . )1905ش ر و الملك !(!تبت �عدها روا�ة أخرD  �عتبرها أول روا�ة عر��ة خاصة وأن صاحبتها

بد�عة وفؤاد سنة (وعف�فة !رم ) 1904قلب رجل سنة (لبی�ة هاشم ونشرت و  ،)1891صائ�ة (روا�ة  ولهاأل�س ال�ستاني  مثل
یرD  )تامر �ك الحسین(تدور أحداث القصة في لبنان، عن نزاع حول النفوذ والسلطة وزعامة العائلة، فحاكم بنت جبیل ). 1906

، بل إن نزاعهما �متد إلى تنافس )علي �ك الأسعد(مقر ح!م آل الأسعد من ابن عمومته ) تبنین(نفسه الأحT بزعامة قصور 
من هنا بدأ الصراع . وIبدو أن علي �ك الأسعد هو الذA نال قلب فاطمة ونال زعامة قصور تبنین .على ابنة عمهما فاطمة

إبراه�م (ممثلة في مدیر ناح�ة صیدا ) الدولة العثمان�ة(فجرت حرب بین الشخصین و�ین ابناء بنت جبیل وتبنین فتدخلت السلطة 
لإ�قاف الحرب إذ وفد على رأس فرقة جنود لفض النزاع تحت وابل من رصاص المتقاتلین، وأصلح بین الزع�مین لكن ) �اشا

   .رصاصة طائشة تصیب جواده ف�سقP و�سقP تحته میتا

هي إذن روا�ة عاطف�ة ترصد العادات الاجتماع�ة ومواقف مجتمعها نحو !ثیر من القضا�ا، ینتصر فیها الحب وIتغلب على     
فإذا قبلت !ان ذلك �غیتي :" فتقول على لسان والد الفتاةحول حرIة المرأة الم�!رة الظروف والصعو�ات وتضمنها أ�ضا أف!ارها 

على ما لا ترIد، لأنها ذات عقل و!ثیراً ما اعتمدت علیها في أمورA الخصوص�ة المهمة، وأمر وإذا امتنعت فل�س لي أن أكرهها 
وفضلت صاحب رجاحة ) الأكبر(!ما أنها أ�عدت من تولي المسؤول�ة من أوصى �ه الجد ". الزواج أمر مهم عل�ه مدار ح�اتها
  .  العقل والمعاملة الحسنة مع الناس
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للبن�ة السرد�ة في روا�ات البدا�ات سمات مشتر!ة، أهمها الأفعال الضخمة، : "لهذه المرحلة�قول محمد ال�اردA ملخصا    
والمخاطرات العجی�ة، والمیل إلى الم�الغة والصدفة وغ�اب العقل والمنطT في الر�P بین الأحداث إذ !ثیرا ما تنقلب الأحداث 

  .)127: نظرIة الروا�ة(" لكثیرةوتتغیر دون تمهید منطقي معقول، إضافة إلى تلك الاستطرادات ا

  :تمییز أهم ملامح تلك الروا�ات وإجمالها ف�ما یليو�م!ن    

بین ( العلاقة مع الغرب -)التضح�ة -المرأة( العنصر العاطفي -) الاستطرادات ونزعة الم�اشرة( عنصر التعل�م والتثقیف -
 .الأسلوب التقلید; -)نقد العادات الصل�ة العت�قة( الصدام مع المجتمع -)التمجید وعقلنة التعامل معه

!تبها �عد عودته محام�ا من فرنسا، ونشرها تحت اسم مستعار .  1914سنة لمحمد حسین ه�!ل" بـــز?ن"  روا�ةظهرت ثم  -

إن . "عن الألم من أجلك !تبتها و!انت عزائي"، وأهداها لـمصر ولأخته )مناظر وأخلاق رIف�ة(الفرعي  وعنوانها). مصرA فلاح(

الفتاة التي أحبها لكن لقاءهما غیر ) عزIزة(ابن مالك الأرض یدرس مدة طوIلة في المدینة وIتردد على القرIة حیث ) حامد(

من التي تنتهي بزواج زIنب أ�ضا ) زIنب(فتقوم علاقة جدیدة بین حامد و. مقبول اجتماع�ا فتتزوج عزIزة مجبرة برجل آخر

د إلى الرحیل وIرسل رسالة إلى والده ممما یدفع حاالذA التحT �الج�ش للحرب في السودان، ) اه�ملإبر (رغم حبها ) حسن(

ثم طلبت : "وتنتهي الروا�ة �مرض زIنب التي ما تزال متعلقة بإبراه�م فینهي الكاتب القصة �قوله. یوضح له سبب هر�ه وض�اعه

على فمها ثم قلبها  في صندوقها وأخذته بیدها فوضعتهم موضوع إبراه� زIنب إلى أمها أن تأتیها �مندیل محلاوA هو مندیل

 إلى أعماق س!ونها وارتفع صراخ، وفي وسP اللیل أقفلت عینیها وراحت لها أن یوضع المندیل معها في قبرهاو!انت آخر !لمة 

  ".العجوزIن �علن في الفضاء موتها

   Aنب(لا أحد �شك في أهم�ة روا�ة : "�قول محمد ال�اردIبل ) ز ،Pو�صفة وهي لا تكتسب أهمیتها في ذاتها وفي ش!لها الفني فق

وقد عدها �عض النقاد الروا�ة العر��ة الولى تجاوزا، وعدها ال�عض الآخر . أخص �اعت�ارها نقلة نوع�ة في الروا�ة العر��ة الناشئة

ومهما �!ن من أمر فإنها تظل إلى حد . وروا�ة الترف�ه �ة لأنها خرجت في أسلو�ها وهدفها عن روا�ة التعل�مالروا�ة الفن�ة التأس�س

  .)145: نظرIة الروا�ة(" الآن محل إجماع على أنها محطة �ارزة في تارIخ الروا�ة العر��ة الحدیثة

الاهداء (وعلى التر!یز على مصر ..) ، �حیى حقي�حراوA السید (أكد ال�احثون على حضور الرIف والطب�عة في الروا�ة      

، لقد ذ!رت أس�اب عدة لتبرIر عدم ذ!ر اسمه عند ط�ع الروا�ة، لكنه فسر ..)مصرA فلاح: وقَّع الروا�ة �اسموالمؤلف  -لمصر

أقدم .. من غرا�ة ولقد دفعني لاخت�ار هاتین الكلمتین شعور ش�اب لا یخلو: "فقال) مصرA فلاح(لنا هو بنفسه لماذا نسبها إلى 

!ما �حس غیرA من  -وذلك أني إلى ما قبل الحرب !نت أحس.. حتى لا تكون صفة للفلاح إذا هي أخرت) مصرA (!لمة 

�أن أبناء الذوات وغیرهم ممن یزعمون لأنفسهم حT ح!م مصر، ینظرون إلینا جماعة  -المصرIین، ومن الفلاحین �صفة خاصة

لنسجل إذن أن مر!ز الروا�ة س�!ون مصر . )20- 19:، ص3 زIنب، Y(.." ا یجب من الاحترامالمصرIین وجماعة الفلاحین �غیر م

زIنب إذن، ثمرة  ":و�ضیف .والبرجوازIین المزIفین المستغر�ین مقابل الاقطاعیین وملاك الأراضيالمتجذرIن ورIفها أو أبناء البلد 

.. حنین للوطن وما ف�ه، صورها قلم مق�م في �ارIس مملوء مع حنینه لمصر إعجا�ا ب�ارIس و�الأدب الفرنسي، وهي ثمرة الص�ا

  . )23: زIنب(" والص�ا والحنین للوطن مقدسان
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الاقطاع والقهر فحسب، بل ، ول�سوا ضحا�ا نظام ..)زIنب  -عزIزة -حامد(لكن یتحول الجم�ع في الروا�ة إلى ضحا�ا        

إنهم ضحا�ا منظومة اجتماع�ة تتح!م فیها عادات وتقالید تنسف ح�اة ال�شر المندفعین وراء عواطفهم والمتطلعین إلى وجود 

 . أفضل

على م ح!ِ في هاته الساعة من النهار، حین تبدأ الموجودات ترجع لصوابها، و�قطع الصمتَ المطلTَ الذA �ُ " تبدأ الروا�ة       

المؤذن وصوت الد�!ة و�قظة الحیوانات جم�عا من راحتها، وحین تتلاشى الظلمة و�ظهر الص�اح  اللیل أذانُ  قرD الفلاحین طولَ 

روIدا روIدا من وراء الحجب، في هاته الساعة !انت زIنب تتمطى في مرقدها، وترسل في الجو الساكن الهادDء تنهدات القائم 

والقارDء �حس فعلا بتراجع التكلف والتسج�ع بل وحتى  .)25: زIنب(.. "وأخوها لا یزالان نائمین من نومه، وعن جانبیها أختها

أسلوب المقامات والروا�ة التارIخ�ة، ولهذا فإن ه�!ل قد شT طرIقا إلى أسلوب جدید مختلف، وس�قوم ورثته ف�ما �عد بتطوIره 

uوصولا إلى نجیب محفو .  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  


