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 ؤلاءھ أشير ومف ، وفیيا محاكاة  لأصناؼ البشر والحیوانات،  الشعوب وليجاتيـ ونوادرىـ

 ."المغازلي ابف" :المعتضد ىذا العصر في

تیار  ظؿ والممموكیة الفاطمیة مصر ففي العباسییف، أیاـ منذ العروض التمثیمیة تتوقؼ لـ

 الناس لتسمیة قائمة والشعبیة السمطانیة المواكب وًظمت مستمرا التمثیمیة العروض مف

متاعيـ    .وا 

: تعريف المسرحية  -  2

جنس أدبي وافد، منتصؼ القرف الماضي، لو أصولو الیونانیة القدیمة، لو موضوعات خاصة 

. ترتبط بفف التمثیؿ وفف الإخراج والدیكور والعرض والمغة والحوار والشخصیة

: یمكف التمییز بیف مصطمحات كثیرة تشترؾ في المعنى العاـ وتختمؼ في الوظیفة منيا

 ىي النص المسرحي القابؿ لأف یمثؿ، بمعنى النص في صیغتو الأدبیة وفؽ :المسرحية

. خصائص المسرحیة ومقوماتيا قبؿ العرض

 تعني المكاف الذي تؤدى فیو المسرحیة، وتعني النص المسرحي ممثلا عمى خشبة :المسرح 

. المسرح، ومعروضا عمى الجميور، بمعنى أثناء العرض أو بعده بتقنیات المسرح وشروطو

. ىو نص یحمؿ صبغة درامیة ولا یشترط فیو أف یكوف قابلا لمتمثیؿ: النص الدرامي

ىو نص مكتوب شعرا بطریقة مسرحیة تغمب عمیو الغنائیة ولا یحمؿ : الشعر المسرحي

. عناصر الدراما كالبناء الدرامي والصراع والحوار
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ىو النص المكتوب شعرا، لكنو قابؿ لمتمثیؿ لأف البناء الدرامي یيیمف :  المسرح الشعري

. عمى العنصر الغنائي في القصیدة

: جذور المسرحية عند العرب - 3

لمسرحیة في الوطف  االمستشرقیف،المعنییف بالحركة انقسـ الباحثوف العرب،ومعيـ عدد مف

واحدة تقوؿ بعدـ معرفة العرب لممسرح الفني قبؿ :العربي تاریخاً وواقعاً وآفاقاً،إلى فئتیف

منتصؼ القرف التاسع عشر وأخرى تخمط بیف المفاىیـ المسرحیة ومصطمحاتيا خمطا عجیبا 

تضیع بسببو الحدود الفاصمة بیف مرحمة وأخرى مف مراحؿ النشاطات المسرحیة مما حدا 

بالبعض إلى ادعاء أفّ النشاط المسرحي عربي بالأصؿ أخذه منّا الغربیوف، بیف أشیاء كثیرة 

  .أخرى، وطبعوه بطابعيـ

لأفّ وجود الحوار  باعتبار وجود الشعر الغنائي بذاتو دلیؿ عمى وجود المادة المسرحیة،

فالدكتور عمي الراعي یقوؿ عمى سبیؿ . البسیط في قصیدة ما دلیؿ عمى وجود المسرح أیضاً 

بأفّ العرب والشعوب الإسلامیة عامة، – بكثیر مف الوثوؽ – یمكف القوؿ ":المثاؿ لا الحصر

قد عرفت أشكالا مختمفة مف المسرح ومف النشاط المسرحي لقروف طویمة قبؿ منتصؼ القرف 

  .التاسع عشر

ومنو یوجد رأیاف متناقضاف تناقضاً تاماً حوؿ وجود المسرح في المجتمع العربي قبؿ 

منتصؼ القرف الماضي، فیذىب أصحاب الرأي الأوؿ إلى أف الثقافة العربیة لـ تعرؼ 

المسرح قبؿ ماروف النقاش، ویعتمدوف جممة مف الأسباب التي حالت دوف ذلؾ، لأنيـ  
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: ینظروف إلى المسرح بتقنیاتو الغربیة، ویؤكدوف شروط وجود المسرح بعناصره الأربعة

المتفرج، وىو بيذه غیر معروؼ في المجتمع - الممثؿ – الخشبة - (النص)المسرحیة 

لماروف النقاش، ویبیّف ىؤلاء الأسباب التي حالت دوف وجوده، " البخیؿ"العربي قبؿ مسرحیة 

: وىي كثیرة، أىميا

عاشت شعوب المنطقة حیاة التنقؿ والترحاؿ، في حیف یتطمّب : عدم الاستقرار- 1

. المسرح متفرّجاً مستقراً، ولـ یعرؼ العرب الاستقرار في مدف في  العصر الجاىمي 

 یتطمب المسرح شخصیة متمیزة اجتماعیا، بینما :ذوبان الشخص في القبيمة –  2

. العربي منسجـ ومندمج مع قبیمتو، وذائب فیيا

وىي نظرة قاصرة عمى بعض :  تحريم الإسلام تجسيد الصور التي لها روح - 3

المتزمتیف، أو الذیف ليـ قراءات ضیقة، فالمسرح والسینما والتمفاز وسائؿ تعتمد عمى 

التصویر، ولا نجد أصواتاً في   المجتمع العربي تعارض ىذه الوسائؿ وتحّرميا لاعتمادىا 

. عمى التصویر، والإقباؿ عمیيا شعبیّاً في كؿ بقاع الوطف العربي دلیؿ عمى ذلؾ

  المسرح یتطمّب مشاركة المرأة  بینما الأعراؼ :عدم السماح لممرأة في التمثيل- 3

والتقالید تقؼ عائقاً دوف تحقیؽ ىذا الشرط، مع أف المسرح الغربي لـ یكف یعرؼ مشاركة 

المرأة في جمیع عصوره، وقاـ الرجؿ بالأدوار النسائیة إلى وقت متأخر في القرف الخامس 

عشر، ومع ذلؾ استمر المسرح، وعندنا أمثمة عمى رجاؿ قاموا بأدوار نسائیة عمى المسرح 

. ونجحوا فیيا
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الصراع أساس المسرح، والصراع یحتاج إلى  :انتفاء الصراع في أوجهه المختمفة- 4

: ، وىذه الصراعات في المسرح الإغریقي ىي مجتمعات معقّدة، والمجتمع العربي لیس منيا

، ویضرب (إرادة الآلية)وىو ینجـ عف تمرّد الفرد ضد النظاـ العموي : الوجه العمودي- 

، وىو یمتقي في ىذا الصراع مع الذیف یذىبوف إلى أف وثنیة "برمثیوس"مثالًا عمى ذلؾ بػ 

العرب في العصر الجاىمي كانت ساذجة لـ ینجـ عنيا مسرح كما عند الیوناف، أو الذیف 

. یذىبوف إلى أف الإسلاـ دیف التوحید فرفض قبوؿ أو ترجمة المسرح لتعدّد الآلية فیو

بمف "أنتیغونا" ینجـ عف تمرد الإنساف ضد قوانیف المجتمع، مثؿ صراع  :الوجه الأفقي- 

یحیطوف بيا 

- الفرس)ینجـ عف رفض الإنساف لاستسلامو لممصیر المقرر سمفاً : الوجه الديناميكي- 

. (اسخیموس

وىو ینجـ عف انقساـ الذات الإنسانیة إلى ذاتیف متضادتیف متصارعتیف، : الوجه الداخمي- 

بحیث یصبح الإنساف الواحد ىو البطؿ والبطؿ المضاد، وىو الضحیة والجلّاد معاً، 

". سوفوكمیس- أودیب"ویضرب مثالا عمى ذلؾ بػ 

ظؿّ ىذا الكتاب النقدي الياـ في العصر : لأرسطو" فنّ الشعر"سوء ترجمة كتاب - 5

العباسي ولا یزاؿ مرتكزاً لفنّي المأساة والممحمة، وكاف بعض المترجمیف مف السریاف یجيؿ 

المغة العربیة، أولیس ضمیعاً في المغة الیونانیة، فمما توقؼ متى بف یونس عند مصطمح 

لـ یجد ما یقابمو في المغة العربیة، فنظر إلى السیاؽ، فوجده یقوـ عمى الحدیث " التراجیدیا"
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ترجمو بػ " ، ولما توقّؼ عند مصطمح الكومیدیا1"المدیح"عف النبلاء، فانصرؼ إلى ترجمتو بػ

، وخاصة أفّ أرسطو یعرّؼ التراجیدیا بأنيا ففّ جمیؿ یمتاز بالنبؿ وتمجید البطولة، "اليجاء"

في حیف تستيدؼ الكومیدیا نقد المثالب والعیوب، فخمط المترجموف بیف المسرح الشعري 

والشعر الغنائي، ثـ أوغؿ ابف رشد في تمخیص كتاب أرسطو في الخطأ ذاتو حیف راح یطبّؽ 

 ثـ سار عمى نيجو حازـ 2المأساة عمى شعر المدیح العربي في فصوؿ ىذا الكتاب، 

القرطاجي وسواه، ولذلؾ فإفّ ىذا الخطأ الفاحش صرفيـ عف ترجمة المسرح الإغریقي ظناً 

منيـ أف ما عندىـ  مف شعر یوازي ما عند الآخریف أو یماثمو أو یتفوّؽ عمیو، فانصرفوا عف 

" أودیب ممكاً "ترجمة الأعماؿ المسرحیة الخالدة التي درسيا أرسطو في كتابو، مف أمثاؿ 

، وكاف عمى العرب أف ینتظروا إلى بدایة النيضة لمعرفة ىذا الفف "الأودیسة"و" الإلیاذة"و

. الجمیؿ، وعندي أف ىذا السبب وجیو
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وتكوف المشاىد تراجیدیة فعمیة، ولذلؾ مف الصعب إیجاد ممثّؿ یؤدي دور شمر بف ذي 

الجوشف قاتؿ الحسیف، لیس لأنو یضرب بالحجارة وترمى عمیو القاذورات في أثناء 

العرض، ولكف لأنو یبقى ممعوناً إلى فترة عند أىؿ القریة، وتتحوؿ في ىذا العرض 

شخصیتا الحسیف ویزید إلى شخصیتیف تراجیدیتیف، تمثّؿ الأولى الشخصیة الخیرة، 

وتقابميا الشخصیة الثانیة الشریرة، ویذىب أحد الدارسیف إلى أف عروض التعزیة ىي 

. العروض الدرامیة الوحیدة لمشخصیة التراجیدیة في الأدب العربي الوسیط 

ویربط لنداو وعبد الحمید یونس "  أصوؿ مسرح الظؿّ تعود إلى ففّ المقامة: المقامات- 4

بیف المقامة وففّ المسرحیة وعدّوا المقامة لوناً مسرحیاً وأنيا في أصميا "  وعمي الراعي

أدب تمثیمي، كما أف أىّـ ما في المقامة أف أبا الفتح الإسكندري بطؿ مقامات اليمداني 

ىو ممثؿ حقیقي في المقامات، فيو یقوـ في كؿ مقامة بدور مختمؼ عف الآخر، وىو إما 

أف یكوف متسولًا أو أعمى أو ميرجاً أو شیخاً أو شاباً أو غیر ذلؾ، ویمكننا اعتباره ممثّلًا 

 . كومیدیا 

، وىذا المسرح أقرب ما ینتمي (أراكوز)ویسمى أیضاً طیؼ الخیاؿ  : مسرح خيال الظلّ - 5

إلى المقامة، فالتشابو بینيما في المغة والفكاىة وأحواؿ الشخصیات وارد، ولغة مسرح 

خیاؿ الظؿّ لا تختمؼ كثیراً عف لغة المقامة، ویبدو تأثیر لغة المقامة واضحاً في بنیة 

البابة مف حیث التعمّؽ بالصنعة، ولكفّ لغة البابة تمیؿ إلى السوقیة في ألفاظيا ومعانیيا، 

وخاصة إذا وضعنا في الحسباف أف البابة تقدّـ لممتفرجیف مف العامة في حیف تقدّـ المقامة 
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لممتعممیف لمقراءة، وىذا یعني أف البابة أقرب إلى روح الشعب مف جية وأقرب إلى 

ف كاف عنصر الفكاىة وارداً في الفنیف معاً، ولكنو في المقامة  الكومیدیا مف جية أخرى، وا 

أرقى لغة وأخلاقاً، وتقابؿ شخصیة أراكوز شخصیة أبي الفتح الإسكندري في مقامات 

. اليمذاني وشخصیة أبي زید السروجي في مقامات الحریري

، وىو طبیب (ـ1311- 1248)وأىـ مف برز في تألیؼ البابات محمد بف دانیاؿ 

مصري قدّ ـ ثلاث بابات لخیاؿ الظؿّ بالشعر والنثر المصنوع المقفى، وقد كتبت ىذه البابات 

، وىي أقرب "المتیّـ- غریب وعجیب-طیؼ الخیاؿ "بيدؼ عرضيا في خیاؿ الظؿ، وىي 

إلى المسرحیة والمسرح، فشخصیاتيا كومیدیة، وىدفيا " ماقبؿ المسرحیة والمسرح)أشكاؿ 

تقدیـ التسمیة والضحؾ، وینتابيا غیر قمیؿ مف ألفاظ البذاءة، وتتوافر الشروط الأربعة فیيا 

المتفرج، وقد ذىب لنداو إلى أف خیاؿ الظؿّ ميّد الطریؽ - الممثؿ- الخشبة-النص : بنوع ما

. أماـ المسرح والسینما 

  

 

  

 

 

 




