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لذا فالمسرح فف وافد وبذرة حیة جاء بيا النقاش مف الخارج وأنبتيا في أرض عربیة لـ تكف 

إلّا أنيا مع ذلؾ نمت وتطورت وأخذت ىیأتيا النيائیة المعروفة . ميیأة تماماً،لاستنباتيا

لماذا ألحَّ الدارسوف والباحثوف عمى إرجاع المسرحیة : بعد ىذا كمو نقوؿ متسائمیف. لمجمیع

ومنيا حكایات المیالي والحكایات التي تروى عمى  (شبو المسرحیة)تحدیداً إلى النشاطات 

لساف الحیوانات أو البشر وما شابييا ؟ لماذا ىذا الإصرار عمى المسرحیة دوف غیرىا مف 

الأجناس الأدبیة؟ولماذا لـ یرجعوا الروایة عمى سبیؿ المثاؿ إلى أصوؿ عربیة،مف باب 

ألیست الروایة أو القصة أكثر قربا مف  الحماس لإرجاع كؿ شيء إلى الأصوؿ العربیة؟

الحكایات وما یروى عمى لساف الحیوانات أو البشر؟ 

أسئمة تطرح عمى جميرة الباحثیف المتحمسیف المتعصبیف للأدب العربي والمتبجحیف بو دوف 

. حؽ والمسیئیف إلیو دوف درایة أو بجيؿ خطیر

: المراحل الانتقالية لممسرح - 1

الثابت أف المسرح العربي المعاصر بدأ في لبناف وسوریا وىذه البدایة یمكف تمخیصيا بأربع 

:  ـ 1917 حتى 1847مراحؿ منذ عاـ 

عف مولیر،  (البخیؿ)ـ حیف اقتبس 1847محاولات النقاش منذ عاـ  : المرحمة الأولى

.  ـ بنفس الاسـ1848وقدميا عاـ 

عف الفرنسیة  (الذخیرة )مسرحیة  (شبمي ملاط)، حیث نقؿ  (الترجمات) :االمرحمة الثانية

. (آندرو ماؾ )مسرحیة راسیف  (أدیب إسحاؽ)، وكذلؾ ترجـ  (شرؽ العواطؼ)ومسرحیة 
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 (نجیب الحداد)ىي مرحمة بعث التأریخ الوطني العربي التي خلاليا كتب : المرحمة الثالثة 

 .  (عبد الرحمف الداخؿ)والتي استمدىا مف حیاة  (حمداف)مسرحیة 

مرحمة الواقعیة الاجتماعیة ، وتمثمت في كتابات جبراف خمیؿ جبراف الذي : المرحمة الرابعة 

التي كتبيا میخائیؿ نعیمة سنة  (الآباء والبنوف)ومسرحیة  (إرـ ذات العماد )كتب مسرحیة 

.  وىذه المرحمة دخمت لبناف عف طریؽ حركة أُدباء الميجر في أمریكا. ـ1917
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أساساً لبناء مسرح عربي لو خصوصیتو الإقمیمیة وىذا ما حدث بعد عودتو إلى بیروت إذ 

لما لمس فیو مف القدرة عمى التوعیة والتبشیر بأسباب "وطد عزمو عمى نقؿ فف المسرح 

لقد أدرؾ ماروف النقاش ": وفي ىذا الجانب یذكر الأستاذ التكریتي ما یأتي. "التقدـ والترقي

الواقع  الاجتماعي والفكري الذي تقدـ إلیو بمسرحو وفنو،كما أدرؾ طبیعة التأخر الفكري 

والاجتماعي،التي توقع أف تكوف أقوى وأعتى عقبة في طریؽ فنو الذي ضحى بكؿ شيء مف 

 أجؿ أف یؤمّف لو مناخاً یتوفر فیو الحد الأدنى مف الشروط اللازمة  لمنمو والحیاة

، وىي مف تألیؼ أخیو نقولا النقاش، "الشیخ الجاىؿ" مسرحیة 1849قدّـ ماروف النقاش عاـ 

أبو الحسف المغفّؿ " في منزلو أیضاً مسرحیتو الكومیدیة الشيیرة 1849وقدّـ في أواخر سنة 

، وىي ىزلیة مضحكة ممحنة في ثلاثة فصوؿ، وقد مثّمت كثیراً فیما بعد، "او ىاروف الرشید

مف تألیؼ " ربیعة بف زید المُكدَّـ"ومف الذیف مثّموىا أبو خمیؿ القباني، ثـ قدّـ النقاش مسرحیة 

عاـ " السمیط الحسود"أو " الحسود السمیط"أخیو نقولا النقاش، أما آخر مسرحیاتو فيي 

، وىي مف تألیفو، وتتمتّع ببناء راؽ بالقیاس إلى ما قبميا، وىي كومیدیا أخلاقیة 1853

اجتماعیة معاصرة، أجاد فیيا المؤلؼ صیاغة الحوار، والتزـ الموقؼ الاجتماعي لكؿّ 

شخصیة مف الشخصیات، فأبدع في تصویر شخصیة سمعاف بطمو وتطویر مواقفو وتنامي 

.  الحدث، وكاف أسموبو فیيا بسیطاً سيلًا قریباً مف الواقعیة

وعى النقاش وأدرؾ جیداً في مسرحیتو الأولى الفروؽ بیف المجتمع الأوروبي الذي أنتج 

، وىو مجتمع ذو إرث مسرحي طویؿ وذىنیة درامیة، وبنى "البخیؿ"وتمقّى مسرحیة مولییر 
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المجتمع العربي الذي لـ یعرؼ المسرح مف قبؿ، وبرز ىذا الفيـ في خطبتو التي تلاىا عند 

تقدیمو المسرحیة، وقد بیّف فیيا غایاتو مف ىذا الففّ الجدید، كما بیّف فیيا رسالة المسرح، 

وىا أنا متقدّـ دونكـ إلى  )): وتعدّ ىذه الخطبة أوؿ بیاف في المسرح العربي، وأىـ ماجاء فیو

قدّاـ، محتملًا فداء عنكـ إمكاف الملاـ، مقدّماً ليؤلاء الأسیاد المعتبریف، أصحاب الإدراؾ 

الموقریف، ذوي المعرفة الفائقة، والأذىاف الفریدة الرائقة، الذیف ىـ عیف المتمیّزیف بيذا 

العصر، وتاج الألبا والنجبا بيذا القطر، ومبرزاً ليـ مرسحاً أدبیَّاً وذىباً إفرنجیاً مسبوكاً 

وىذا یبیّف أف إدخاؿ ماىو غریب عمى التراث تبعة یتحمؿ نتائجيا المبدع، ". 7("(عربیا

، ولكنو یحمّميـ قسطاً مف "محتملًا فداء عنكـ إمكاف الملاـ"ولذلؾ أدرؾ ىذه القضیة بعبارتو ػ

ىذه التبعة في عباراتو التي یمتدحيـ بيا، ومف ىنا یمكننا أف نفسّر الحكمة مف إقامة المسرح 

ّـ أنّو  في المنزؿ مف جية، وأف یكوف عمیة القوـ ونخبتيـ أوؿ المدعوّیف مف جية أخرى، ث

بیف صمة المسرح بالأدب، وبیّف أنو ففّ وافد وجنس إفرنجي، كما وعى جیّداً أىمیة أف تكوف 

الصیاغة عربیة خالصة، وىو في ذلؾ یختصر قضایا مسرحیة ىامة، كالإعداد والتأصیؿ 

. واليویة وما شابو ذلؾ

وقد اشتممت ىذه الخطبة عمى فيـ واعٍ لوظیفة المسرح وأنواعو والسبب الذي دعاه إلى 

أف یبتدئ المسرح العربي بالكومیدیا المطعّمة بالأشعار والأغاني وتقمید المسرح الموسیقي 

ملاءمة لمذوؽ العاـ في بمده، ودعا المتفرجیف إلى أف یلاحظوا الأخطاء التي قد یقع فیيا ىو 

وفرقتو لیتنبّو عمیيا، مبیّناً أفّ ىؤلاء الممثمیف ىـ في الحقیقة ىواة، وىـ ىواة بلا رواد ولا 
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معممیف ولا آباء في المسرح سوى ما شاىده النقاش واختبره بحسّو، بؿ ىـ یجيموف ففّ التمثیؿ 

": 8"جيلًا یكاد یكوف كمیاً، ومع ذلؾ فإنو یختتـ خطبتو ببیاف وظائؼ المسرح وفوائده، فیقوؿ

لأنيا . منافع تعجـ الألسف عف وصؼ مقدارىا. فأنتـ أیضاً ستنظروف عند كثرة تكرارىا ))

. والحكـ والإعجاب، لأنو بيذه المراسح تنكشؼ عیوب البشر. ممموءة مف المواعظ والآداب

ورشفيـ رضاب . وعدا اكتساب الناس منيا التأدیب. فیعتبر النبیو ویكوف منيا عمى حذر

ویغتنموف معاني . فإنيـ بالوقت ذاتو یتعمموف ألفاظا فصیحة. النصایح والتمدف والتيذیب

ثـ ویتنعموف بالریاضة . ووزف محكـ. إذ مف طبعيا تكوف مؤلفة مف كلاـ منظـ. رجیحة

ویتعمموف إف أرادوا مقامات الألحاف وففّ الغنابیف . واستماع الآلات الموسیقیة. الجسدیة

ظيار الأمارات العمالة. ویربحوف معرفة الإشارات الفعّالة. الندماف ویتمتّعوف بالنظارات . وا 

والوقایع المسرّة . ویتمذّذوف بالفصوؿ المضحكة المفرجة. والتشكلات المطربة. المعجبة

ّـ یتفقيوف بالأمور العالمیة. المبيجة . ویتخرجوف في عمـ السموؾ. والحوادث المدنیة. ث

. فأرجوكـ أف تصغوا ليا وتسمعوا. وحافمة سنیة. وبالنتیجة فيي جنّة أرضیة. ومنادمة المموؾ

(  (.وىذا ضرب منيا فتمتّعوا

إف ىذ الفقرة غنیة بما فیيا مف معرفة بفوائد المسرح ووظائفو، فالمسرح أولا مواعظ، 

والروایات التي : "وأولى وظائفو إبراز العیوب لیتجنّبيا المتمقي النبیو، وقد جاء في خطبتو

مف ظاىرىا مجاز ومزاح وباطنيا حقیقة وصلاح حتى أنيا . یتشكّموف بيا ویعتمدوف عمیيا

، وىو بيذا یُعید عمى أسماعنا نظریة التطيیر "9""تجذب بحكمتيا المموؾ مف أعمى أسرّتيـ



17 
 

لأرسطو، والمسرح عنده مدرسة في عصر عزّت فیو " ففّ الشعر"التي جاءت في كتاب 

المدارس والتعمیـ، فيو یعمّـ المغة العربیة الفصیحة في زمف انتشرت فیو العامیات، وىو 

ریاضة وحركة، وىو مدرسة لتعمیـ الموسیقى الشرقیة والمقامات المحنیة، وىو وسیمة حضاریة 

لا غنى عنيا، ناىیؾ عف التسمیة والمتعة المتیف یقدّميما لممتفرّج، وىنا یتبیف لنا الوجو الآخر 

. لمنقاش، وىو وجو الناقد المسرحي الذي یتحدّث عنو الدارسوف

 في رحمة تجاریة، ومكث ىناؾ ثمانیة أشير، 1854  سافر إلى طرطوس في أیموؿ 

وأصیب بحمّى شدیدة في أواخر أیار سرعاف ما أودت بحیاتو في الأوؿ مف حزیراف عاـ 

ّـ نقمت أسرتو، فیما بعد، جثتو إلى لبناف1855 " ، ث

: العوامل المؤثرة في نقل مارون النقاش لمظاهرة المسرحية الأوربية

نجح ماروف النقاش في نقؿ الظاىرة المسرحیة مف المجتمع الأوروبي إلى المجتمع 

: العربي، وقد یعود ذلؾ إلى عوامؿ أىميا

وكانت موىبتو تيیّئو لمثؿ ىذا الدور، وىي موىبة متعددة الجوانب : الموهبة الفطرية- 1

والأبعاد مركّبة وظّفيا في المسرح، فيو شاعر وموسیقي ومؤلؼ ومخرج وممثؿ وناقد، 

وىذا ما أىّمو لیقوـ بكثیر مف الأعماؿ في المسرحیة الواحدة، فيو یؤلّفيا ویخرجيا ویدرّب 

الممثمیف ویقوـ بالتمثیؿ إضافة إلى وضع الألحاف وسواىا، وىذا ما جعمو یجرّب، ویتنبّو 

عمى كثیر مف الأخطاء التي  كاف یرتكبيا ىو أو أحد أفراد فرقتو التي ألّفيا، وقد سمؾ في 
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التألیؼ الطریؽ التي ینبغي لممسرحي أف یسمكيا، وىو في أف یكوف مسرحیاً أولًا ومؤلفاً أو 

. شاعراً ثانیاً 

 وىي التي ترفد أيّ إبداع، وأىمّيا معرفة المغة والاطلاع :الخمفية الثقافية اللازمة- 2

. والسیاحة والتجوؿ في البمداف المختمفة

نما : التمويل- 3 وكاف الرجؿ تاجراً ناجحاً، فمـ یكف بحاجة إلى الماؿ لیعیش مف مسرحو، وا 

أنفؽ بسخاء عمى مسرحو مف مالو الخاص، ولـ یكف یيمّو سوى النجاح وتأسیس مسرح 

. عربي

بدأ النقاش مسرحو بدایة سمیمة وصحیحة، فقداستيدى بأعماؿ : الانطلاقة الصحيحة- 4

مولییر في مسرحیاتو الثلاث وأعجب بيا، ولكنو لـ یقـ بترجمتيا، وكأنو كاف یدرؾ أىمیة 

"    أبو الحسف المغّفؿ"أف ینشأ المسرح عربیاً، ولذلؾ ذىب إلى التراث الشعبي في مسرحیتو 

لـ تنتوِ الحركة المسرحیة بوفاة النقاش، فيو الذي ميّد ليا وسوّاىا، وألّؼ فرقتو التي 

أثمرت جيودىا المسرحیة في بلاد الشاـ أولًا ثـ في مصر، وأنتشر تلامیذه یؤسّسوف الفرؽ 

ویؤلفوف ليا المسرحیات، ومف ىؤلاء أخوه نقولا النقاش الذي ألّؼ في حیاة أخیو مسرحیتیف، 

الذي ألّؼ  (ـ1884ت )، وابف أخیو سمیـ النقاش "الموصي"ثـ ألؼّ بعد ذلؾ مسرحیتو 

التي  (الظموـ)و (غرائب الصدؼ)و (الكذوب)و (المقامر)وترجـ عدداً مف المسرحیات، منيا 

أغضبت الخدیوي إسماعیؿ إذ ظف أنيا نقد لأسالیب الحكـ في ذلؾ الوقت ، فطرد الجوقة 

الذي ألّؼ وترجـ بعض المسرحیات، ومنيا  (1885- 1856)مف مصر، وأدیب إسحؽ 
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براىیـ عمي الأحدب " شارلماف"و (غرائب الأتفاؽ في أحواؿ العشاؽ) لفكتور ىوغو، وا 

" أبو نواس مع جناف"و" ابف زیدوف مع ولادة"، ولو مسرحیات كثیرة، منيا (1891- 1824)

عروة بف حزاـ مع محبوبتو "و" جمیؿ بثینة وكثیّر عزّة"و" ترجمة- الإسكندر المقدوني "و

" المنخّؿ الیشكري مع المتجردة"و" المعتمد بف  عبّاد"و" مجنوف لیمى"و" قیس ولبنى"و" عفراء

الخنساء وكید )و( المروءة والوفاء)، ولو مسرحیتا (1889- 1856)وسواىا، وخمیؿ الیازجي 

. النساء 

 مف فيـ متینة قواعد عمى المسرحي الفف أسس النقاش ماروف أرسى الرائدة بيذه الجيود

 ىذا یعني ولا ! الصحیح عمى وجييا أبعاد مف بيا یحیط ما ولكؿ المسرحیة لمعممیة صحیح

  صحیحا كاف تفيـ فني مف ما وراءىا أف یعني بؿ... الإجادة ذروة بمغت مسرحیاتو قد أف

  .المرحمة ىذه  في صعب فأمر التطبیؽ أما

 :الظواهر المميزة لمعرض المسرحي في زمن مارون النقاش

الزمف نوجزىا   مف طویمة لفترة العربي المسرح قیدت التي الظواىر ببعض العرض  تمیز

 : یمي فیما

وثقافتيـ،   الرواد ذوؽ یلائـ بعضيا، بما وتقصیر بعض المشاىد تطویؿ في تصرؼ  -1

 .المسرحیة عقدة عمى تغییر أي یدخؿ ولـ

  المسرحیة أحداث مع المسرحي ولـ یتقید بملاءمة ذلؾ مع النص التركیة الألحاف مزج-  2

 .كما مزج بیف الممياة والأوبریت
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 قاـ وقد . عمى ذلؾ یوافؽ یكف لـ الجميور المسرح لأفّ  خشبة عمى النساء تظير لـ - 3

 . الإناث بدور الذكور

 لیس الأسرى الوسط  مف الممثمیف انتخاب أف رغـ ، شكؿ فرقتو مف عناصر أسرتو -   4

 . ـھأسر أفراد بیف مف ممثمیيـ ینتخبوف ضموا الآخریف فإف قاعدة

 التي المسرحیة يھو ( 1850 ) المغفؿ سنة الحسف  أبو الثانیة مسرحیتو النقاش كتب 

 أف مف الرغـ فعمى ، كذلؾ الأمر یكف ولـ مولییر، مسرحیات لإحدى تعریبا النقاد اھاعتبر

 بینيما الشبو عناصر فإف مولییر كبطؿ بالحب ومولعا  ومغفلا  ساذجا كاف الحسف أبا

 عرضيا النقاش وقد مولییر لمسرحیة تعریب فيي الثالثة المسرحیة وأما. الحد ىذا عند تنتيي

 النص عف مواضعيا بعض في اختمفت وقد ( 1853 ) عاـ (السمیط اسـ الحسود تحت

 . مولییر لمسرحیة الأصمي

 قویة ضربة طرطوس إلى تجاریة رحمة خلاؿ والثلاثیف الثامنة سف في النقاش وىو موت كاف

 مف أكثر في بذلؾ تأثرت ،حیث بدایتيا في  تزاؿ ما يھو الحدیثة العربیة المسرحیة لمحركة

 المسرحیة عروضو لممارسة اھأنشأ التي القاعة أیضا خسارتيا بفقدىا لأبرز رائد و وجو،

 لفف تقمیدیة وبروز  معارضة الدینیة الطقوس فیيا تمارس كنیسة إلى بعده مف والتي تحولت

 . الدیني الوازع بضعؼ الفنانیف  تتيـ المسرح
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:  أبو خميل القباني- 2

ىو أبو المسرح الغنائي ومؤسس المسرح في سوریة، ولكفّ المراجع تختمؼ بیف زمني 

، ولد في دمشؽ، ودرس المغة والعموـ (1904- 1902)ووفاتو  (1841-1832)ولادتو 

ّـ أولع بالمسرح  الدینیة والموسیقى والموشحات، وأحبّ الرقص، ونظـ الشعر والزجؿ مبكرا، ث

وانصرؼ إلیو مؤلفا ومخرجا، كاف یحضر عروضاً لمسرحییف لبنانییف سبقوه، وخاصة 

 مسرحیة 1868لماروف النقاش وأتباعو، وقد عرضت الفرقة المبنانیة في دمشؽ عاـ 

لإبراىیـ الأحدب، إضافة إلى عروض مسرحیة في مدارس العازارییف " الإسكندر المقدوني"

. 10في منطقة باب توما بدمشؽ تذكر الروایات أنو كاف یتردّد عمیيا ویحضر عروضيا 

امتيف القبانة ولُقب بيا .تعمـ القراءة والكتابة في الكتاتیب قبؿ أف ینتقؿ إلى المدرسة الابتدائیة

ثـ باع قبّانو وداره لیبني لو بما تجمع لدیو مف ماؿ مسرحاً مخاطراً بسمعتو في نظر ذلؾ 

وقد اختمفت آراء الباحثیف في مسرح القباني بیف متحمس لو وبیف جاىؿ .المجتمع المتزمت

.   لتفاصیؿ سیرتو الذاتیة والإبداعیة

كاف القباني یمثّؿ مع فرقتو في منزؿ ذویو في دمشؽ، ثـ أنشأ مسرحاً عرض فیو بضع 

، لكنو صادؼ عنتا "ألؼ لیمة ولیمة"روایات غنائیة مف وضعو وتمحینو اقتبس حوادثيا مف 

مف القوى المتزمتة بدمشؽ، فاستصدرت أمرا مف السمطاف بإغلاؽ مسرحو، ولـ تكتؼ بذلؾ، 

بؿ أحرقت مسرحو، وحاولت أف تكید لو، فكانت تحاصره في منزلو، وترسؿ وراءه بعض 

: الصبیة إذا خرج، وىي تنشد لإزعاجو
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یامزیؼ البنػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ ....         أبو خمیؿ النشواتػػػػػػػػػػػػػػػي  

ارجع لكارؾ نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتي ....  ارجع لكارؾ أحسف لؾْ  

عمى الكومیضیا میف دلؾْ ....   أبو خمیؿ میف قاؿ لؾ  

" 11"ارجع لكارؾ قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني....   ارجع لكارؾ أحسف لؾْ  

 فلاقى فیيا نجاحاً ممحوظاً، وشاركو العمؿ 1884وىكذا رحؿ الرجؿ إلى مصر عاـ 

صاحب الفضؿ في تثبیت أقداـ ىذا "الشیخ سلامة حجازي صاحب الصوت الجمیؿ، فكاف 

والراجح أیضا أنو ىو الذي بذر بذرة المسرح الغنائي في مصر وميّد .. الفف في مصر

  الطریؽ لمشیخ سلامة حجازي وسیّد درویش وغیرىما مّمف اشتغموا بالمسرح الغنائي في مصر

مثّؿ وأخرج أكثر مف ستیف مسرحیة غنائیة لو ولغیره، ألّؼ منيا حوالي خمس عشرة 

مسرحیة، ولـ یصمنا منيا سوى ثماني مسرحیات، نقميا لنا الدكتور محمد یوسؼ نجـ في 

: كتابو الشیخ أحمد أبو خمیؿ القباني، وىي عمى التوالي

، وىي تاریخیة غرامیة "ىاروف الرشید مع الأمیر غانـ بف أیوب وقوت القموب"روایة - 1

. أدبیة تمحینیة تشخیصیة ذات خمسة فصوؿ

. تشخیصیة ذات خمسة فصوؿ" ىاروف الرشید مع أنس الجمیس"روایة - 2

، وىي غرامیة أدبیة تمحینیة تشخیصیة ذات خمسة "الأمیر محمود نجؿ شاه العجـ"روایة - 3

.  فصوؿ
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وىي مستوحاة . تاریخیة أدبیة أخلاقیة تمثیمیة تمحینیة ذات خمسة فصوؿ" عفیفة"روایة - 4

. ، وقد تردّدت في الكتب الدینیة وسیر القدیسیف"جنفیاؼ"مف مسرحیة 

.  تاریخیة أدبیة غرامیة حربیة تمحینیة تشخیصیة ذات أربعة فصوؿ" عنتر بف شداد"روایة - 5

تشخیصیة ذات خمسة فصوؿ، وىي روایة أدبیة " الممؾ متریدات"أو " لباب الغراـ"روایة - 6

وىي مف تألیؼ جاف راسیف ترجميا سمیـ النقاش، ثـ اقتبسيا القباني، ولـ . غرامیة حربیة

. یكف یتقف  المغة الفرنسیة

. ، وىي روایة تمثیمیة غرامیة أدبیة ذات أربعة فصوؿ"الشيیرة بموسیا" "حیؿ النساء"روایة - 7

. ناكر الجمیؿ- 8

: تنتاب مسرحیات القباني عیوب كثیرة، أىميا

سیطرة الغناء والشعر الغنائي والرقص والموسیقا والموشحات عمى بنیة العمؿ المسرحي، - 1

ولذلؾ فإفّ الموسیقا والغناء یأتیاف أولًا في مسرحو، وىذا مادفع محمود تیمور إلى أف 

: یقوؿ

وكاف أكبر مایعنیو في التمثیؿ إتقاف الألحاف الموسیقیة والغنائیة والافتناف في توفیر "

" 12"."الرقصات الإیقاعیة

، وىو لـ "ألؼ لیمة ولیمة"معظـ مسرحیاتو مستمدة مف الحكایات الشعبیة، وخاصة - 2

یستطع عامة أف یغیّر في أحداث الحكایة الأصمیة، وكأفّ عممو اقتصر عمى توزیع 

. الحوار عمى الشخصیات
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ضعؼ الحبكة لسیطرة الغناء والموسیقا، وخمو مسرحیاتو مف الشخصیات المتماسكة - 3

. المتنامیة التي وجدناىا عند سمفو النقاش

ومع ذلؾ یظؿّ القباني رائداً مف رواد المسرح ناضؿ لیرسي دعائـ ىذا الفف في مجتمع 

المعمـ داود : لـ یتيیأ بعد لمثؿ ىذا الفف، وخمّؼ تلامیذ لو في سوریة، وأىميـ اثناف

، وكاف الآخر موسیقیاً، أخمص لفف القباني، فألّؼ (1939- 1860)قسطنطیف الخوري 

: المسرحیات التالیة

 1890مثمت في حمص " مثاؿ العفاؼ في روایة الأمیرة جنفیاؼ- "1

" الصدؼ المدىشة- "2

" الیتیمة المسكوبیة- 3

. عمر بف الخطاب والعجوز- 4

  الابف الضاؿ- 5

ولكفّ ىذه المسرحیات كانت محدودة الأثر، إذ مثّميا تلامیذ مدرسة الروـ الأرثوذكس 

. بحمص، وكاف الرجؿ معمّماً فیيا، وىي روایات تمثیمیة ذات عیوب كثیرة

الذي ترجـ عدة مسرحیات،  (1948- 1893)أما تممیذه الثاني فيو معروؼ الأرناؤوط 

أبو "، وألّؼ عدة مسرحیات، منيا "محمد"و" الستار الأسود"و" دیانا"و" حرب المائدة"ومنيا 

، ولا یختمؼ ىذا "عمر بف العاص"و" الشریؼ"و" الرجوع إلى أدرنة"و" عبد المَّو الصغیر

دراستو لتراث القباني  یقوؿ الأستاذ  جمیؿ نصیؼ التكریتي في مطمع.  المؤلؼ عف سمفو
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كما مر بنا،  (في لبناف)ماروف النقاش: یمتاز عف زمیمیو الآخریف في الریادة  المسرحیة": أنو

كما سنرى،یمتاز منيما في كونو الأكثر تفاعلًا مع (في مصر)ویعقوب صنوع أبو نظارة 

الحركة المسرحیة الولیدة والأغنى إحاطة بدائرة واسعة مف الفنوف الشقیقة لمحركة المسرحیة 

 ".والمكممة ليا مثؿ الموسیقى والغناء وفف الرقص ونظـ الأغاني وتمحینيا،وما إلى ذلؾ

كانت حكایات ألؼ لیمة ولیمة أحد المصادر اليامة التي اعتمد عمیيا القبّاني في كتابة "

یحسف نظـ  (یقصد القبّاني)كاف ": وینقؿ لنا عف الدكتور محمد مندور قولو. مسرحیاتو 

وقد عمؿ عمى أف یقرب .الأزجاؿ والأشعار ویجید ربط الحوادث في حبكة قصصیة مُحكمة

التألیؼ المسرحي مف أدب المغة الفصحى مف جية،وأف یقربو مف الشعب مف جية 

أخرى،وذلؾ بأف یستمد موضوعاتو مف القصص الشعبیة المنتشرة في طبقات الشعب 

لقد . وىو قوؿ فیو الكثیر مف الحماسة والعاطفیة والكرـ"..وبخاصة قصص ألؼ لیمة ولیمة

كاف الدكتور مندور معروفاً بإسباغ أجمؿ الصفات عمى الكتّاب خاصة المجددیف 

صحیح أفّ قولو ىذا یختمؼ عف قوؿ الدكتور نجـ مف حیث التناوؿ التاریخي لمظاىرة .منيـ

أي أخذه بنظر الاعتبار الظروؼ التاریخیة التي أحاطت بالظاىرة التي یتناوليا بالدرس بینما 

المسرح العربي )ویبقى لمؤلؼ . یسقط الدكتور محمد یوسؼ نجـ مف حسابو مثؿ ىذه الحقیقة

لقد كاف القباني رائداً كبیراً مف رواد ": تقییمو الخاص الذي یقوؿ فیو (ریادة وتأسیس

لیو یعود الفضؿ في كؿ ما حقؽ بنفسو مف إنجازات في ىذا المیداف،وعمى  مسرحنا،وا 

الظروؼ التاریخیة التي كاف یجتازىا مجتمعو الذي نشأ في أحضانو ونشط فیو تقع مسؤولیة 
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إفّ روح التحدي التي اتصؼ بيا، وعدـ رضوخو لصنوؼ الضغط .ما لـ یستطع تحقیقو

 ".المئیـ، لتغفر لو كؿ العیوب التي بإمكاف الباحث أف یشخصيا،ميما بالغ فیيا

  (1912-1839): يعقوب صنوُّع المعروف بأبي نظارة ــــــ   ػ3

ولد في القاىرة وتوفي في باریس، وكاف یتقف عدّة لغات، أىميا الإیطالیة والفرنسیة، 

وقد ىیّئت لو ظروؼ جیّدة في مصر، فقد كاف والده مستشاراً للأمیر أحمد یكف حفید محمد 

، فعُدّ بذلؾ مؤسّس 1870عمي، وىذا ماساعده أف ینشئ مسرحاً لمتمثیؿ في القاىرة سنة 

.  المسرح المصري، وكاف یكتب مسرحیاتو بنفسو ویجمع الممثمیف ویدرّبيـ

كاف صنوع قریباً ومقرّباً مف القصر، ولكنو في الوقت ذاتو كاف ینزع إلى الحریة 

والتحرّر، وىو الذي درس في أوربة، ثـ غدا مقرّباً أیضاً وقويّ الصمة بالأفغاني ومحمد عبده، 

وىما عمى طرفي نقیض مف الخدیوي، ولذلؾ فإفّ یعقوب صنّوع كاف أكثر جرأة مف سمفیو 

النقاش والقباني في طرح القضایا الاجتماعیة والسیاسیة عمى خشبة المسرح، وىذا یعود إلى 

الظروؼ الجیّدة التي ىیئت لو واختلاؼ النظاـ والمجتمع حینذاؾ في مصر عف بلاد : أمریف

. الشاـ

ألّؼ وترجـ واقتبس صنّوع مایزید عمى ثلاثیف مسرحیة، لـ یصؿ منيا سوى سبع 

مسرحیات كتبت بالميجة المصریة، وقطعة حواریة قصیرة، نشرىا الدكتور محمد یوسؼ نجـ 

الأمیرة )و (ممياة- عامیة)آنسة عمى الموضة )ویذكر الدارسوف مف مسرحیات صنّوع 

. الإسكندرانیة



27 
 

  النتائج أو القواسـ المشتركة التي یمكننا استنتاجيا مف مرحمة الریادة والبدایات قبؿ أف 

: نموذجاً ليذه المرحمة، وأىميا" أبو الحسف المغفؿ"نتوقؼ لقراءة مسرحیة 

أفّ ىؤلاء الرواد قدّموا مسرحا لاطقساً احتفالیاً، وقدموا نصّاً مسرحیاً، وأف المبنانییف كانوا - 1

السباقیف إلى ىذا الجنس بحكـ اتصاليـ المبكّر بأوروبة ولغاتيا، وقد نقموه إلى مصر وبلاد 

الشاـ الأخرى، فلاقى تجاوباً حسناً في مصر، وشجّعو الشعب والدولة معاً، ولكفّ المجتمع 

في بلاد الشاـ آنذاؾ كاف غیر ميیّاً لولادة ىذا الجنس الأدبي، وخاصة في ظؿّ الاستبداد 

. العثماني

وأف المسرحیة كانت تُؤلؼ أو تتُرجـ أو تقتبس لتمثّؿ عمى الخشبة، فالنص كُتب ليذه - 2

الغایة، وكاف الكتّاب مخرجیف وممثمیف ومشتغمیف بالمسرح، وىذه سمة عامّة وىامّة 

. وضروریة

وأف الموسیقى والغناء والرقص كانت تقحـ في العمؿ المسرحي والمسرحیة إرضاء لمذوؽ - 3

العاـ واستجلاباً لممتفرجیف، ولذلؾ فإف المسرح قد لبى رغبات الجماىیر عمى حساب وحدة 

سلامة )المسرحیة وبناء حبكتيا بناء متماسكاً في كثیر مف الأحیاف، أو رغبة في الغناء 

، فاقترف الغناء بالتمثیؿ، فلا نكاد نجد مسرحیة واحدة في ىذه المرحمة لا یغنّى فیيا (حجازي

أو لا یصاحبيا الغناء والرقص، وقد أدرؾ ماروف النقاش ىذه الصفة في مجتمعو، فذىب إلى 

أف المسرح الغنائي ىو الذي یوافؽ الأسماع، فعدؿ عف المسرح النثري إلى المسرح الشعري 

. الموسیقي
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: استمدّت ىذه المسرحیات مادتيا مف- 4

سمیـ - ابراىیـ الأحدب- خمیؿ الیازجي)وىو یشمؿ التاریخ العربي وسواه : الواقع التاریخي- آ

 (معروؼ الأرناؤوط- فرح أنطوف- البستاني

. (فرح أنطوف-نجیب الحداد )ویقتصر ىنا عمى الترجمة : الواقع الأسطوري- ب

براىیـ الأحدب الذي اشتير بيذا الموف): جػ التراث الأدبي  (نقولا النقاش وا 

أبو -ماروف النقاش )الاستفادة مف ألؼ لیمة ولیمة وبعض السیر الشعبیة : التراث الشعبي- د

 (نجیب الحداد-خمیؿ القباني 

یعقوب -فرح أنطوف -سمیـ النقاش -ماروف النقّاش ): الواقع الاجتماعي المعیش- ىػ

. (صنّوع

وأف المسرحیات المترجمة كاف ینتابيا الحذؼ والتمخیص مراعاة للأصالة والتأصیؿ - 5

والظروؼ الاجتماعیة، وكانت ىذه المسرحیات تزوّد بالأشعار المصنوعة مراعاة ليذه 

الظروؼ، فتصبح مزیجاً مف النثر والشعر، وكانت العناویف تعرب، وىذا ماكاف یحدث 

.  لمشخصیات

أولاىما الإمتاع والتسمیة، : وأف المسرحیات استيدفت في ىذه المرحمة تحقیؽ غایتیف- 6

والأخرى الوعظ والإرشاد والتعمیـ، فقد كاف المسرح نيضویاً إصلاحیاً، وىو في ذلؾ یوازي 

الذي كاف ینتاب بنیتو شيء غیر قمیؿ  (الدرامي-التاریخي -القصصي )الشعر الموضوعي 

. مف الوعظ والإرشاد
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وأف التمثیؿ كاف في بدایاتو، وكاف الممثؿ جاىلًا بكثیر مف أمور المسرح، وىذا ماوعاه - 7

ماروف النقاش في خطبتو، فطمب مف السادة المتفرجیف أف یلاحظوا عثراتو وعثرات جماعتو، 

. ویرشدوني بمعزؿ إلى إصلاح الغمط. ولكني مع ذلؾ أرجوىـ لكي ینبيّوني عما فرط: "فقاؿ

لاسیّما أف المشتركیف معي لمتشكّؿ بيذا المظير . وفمؾ دائر. لأفّ ىذا الففّ بحر زاخر

لـ یزالوا . ووافقوني وأنجدوني لبموغ الأمؿ. الذیف ساعدوني عمى ىذا العمؿ. الموذعي

فلا یخمو الأمر مف أنيـ یقعوف . ولـ یمرَّ عمیيـ قبلًا مظير كمثمو. متجدّدیف ومبتدئیف بفعمو

عمى دقایؽ . یشعر بيا مف لو المطالعة. ویشجبوف عمى بعض سقطات. في بعض ورطات

وعدـ وجود إماـ كاؼ . ولكنيـ بالحقیقة معذوروف نظراً لبدائتيـ. ىذه الحقائؽ الساطعة

. والكواسـ والطواقـ الموافقة. خصوصاً نظراً لافتقارنا إلى المحلّات اللائقة. ليدایتيـ

وأفّ ىذه المرحمة ىي المرحمة المولییریة بلا منازع، وىي مرحمة الكومیدیا الممحنة - 8

. ابتدأ المسرح العربي بالكومیدیا المغنّاة. المغنّاه

وأف ىذه المسرحیات اتصفت أخیراً بكثیر مف العیوب الفنیة في بناء الشخصیات والحوار - 9

والمغة وسوى ذلؾ، ومع ىذا فإنيا تظؿّ مؤشّراً حقیقیاً عمى المعاناة التي كاف یعانیيا ىؤلاء 

. الرواد لإیجاد مسرح عربي

یمتاز یعقوب صنوع عف الرائدیف العربییف النقاش والقباني في أفّ لو فضؿ إیجاد الصیغ 

ولو فضؿ ابتكار الصیغة العربیة . التطبیقیة لأصوؿ فف كتابة الدراما بالمغة العربیة لأوؿ مرة

بمعنى آخر أفّ یعقوب صنوع الذي أكمؿ ثالوث الریادة . لكؿ الخصائص والسمات الدرامیة



30 
 

وسنجد أف ىذا الثالوث صار رابوعا بالعثور عمى مخطوطة )المسرحیة في الوطف العربي

استعار معظـ أدوات الفف الدرامي الكلاسیكي ووظفيا  (مسرحات الشماس العراقي حنا حبش

لقد درس الأستاذ جمیؿ نصیؼ التكریتي الخصائص الفنیة لمسرح ىذا الرائد .عمى خیر وجو

المجید الذي عمؿ،بدأب،عمى توظیؼ المسرح مف أجؿ إصلاح الحیاة الاجتماعیة والنيوض 

غنائيا فكریاً وجمالیاً متوصلًا إلى خلاصة ميمة یمكف حصرىا في  بسبؿ تطویرىا وارتقائيا وا 

: النقاط الآتیة

إفّ مسرح صنوع ذو نزعة اجتماعیة أولت موضوعة الزواج اىتماماً كبیراً، فطرح رؤاه 

وجسدىا مف خلاؿ الصراع بیف القدیـ والجدید، فبشر بالجدید وسفّو القدیـ مؤكداً عمى ضرورة 

فرز الجید والرديء مف كمیيما ومحذراً مف القدیـ الذي ولّى زمانو والجدید الذي لا یخمو مف 

. السفاسؼ والقشور

غنائيا لـ تخؿُ مسرحیة واحدة مف مسرحیاتو مف "لذا . وظؼ المسرح مف أجؿ تنویر الحیاة وا 

مشيد في الأقؿ یسمي فیو جميور مسرحو بواسطة المفارقة المغویة المضحكة ليذا السبب أو 

ذاؾ ، كما لو قدرة كبیرة جداً عمى التشخیص فشخوصو بمجمميا تشكؿ صورة لمتشكیمة 

الاجتماعیة بكؿ تناقضاتيا وتعارض نظراتيا إلى الحیاة وتناقض دوافعيا في السموؾ وتصادـ 

مواقفيا تجاه العالـ واختلاؼ قیميا الأخلاقیة وأذواقيا، فضلًا عف خصوصیة ارتباط كؿ مف 

. ىذه الشخصیات بالحیاة وبعصرىا بالذات

 




