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نما یریده لنفسو، وأف یتزوج ىو مف دعد، وقد تقدّـ إلى أخیو لممشورة فقط،  لو الزواج، وا 

ویحدث الصراع بیف الأخویف عمى الزواج مف دعد، ویتدخؿ دادا مصطفى لحؿّ الخلاؼ، 

مع عرقوب  (دادا مصطفى)وىو في الحقیقة یزید النار اشتعالًا لمتسمیة بيذا المغفّؿ، ثـ یتفؽ 

. في إتماـ المعبة (دادا محمود)ویغریو بالماؿ، لیسيـ معو ومع 

ونرى أبا الحسف في الفصؿ الثاني في سرایا الخمیفة، وىو نائـ عمى سریر الممؾ، 

یستیقظ فإذا ىو أمیر المؤمنیف، والجوقة تنشد وتواصؿ الدعاء لو بالدواـ، ویمضي أبو 

الحسف في ذىولو، ولكنو ینظر فیشاىد عرقوباً الذي یدعي أنو الوزیر جعفر وأفّ أبا الحسف 

 (جعفر)سیّده الخمیفة، وتنطمي الحیمة عمى أبي الحسف، وىو بیف مصدّؽ ومكذّب، فیبیّف لو 

: عرقوب أف طمباتو قد استجاب ليا ربّ العباد، ویجري بینيما الحوار التالي

. فسبحاف الله العظیـ.  بدأت أصدّؽ بيذا الأمر الجسیـ:أبو الحسن لذاته  

. أي متى توجيت عميّ الخلافة.  أوضح لي إذاً بالمعروؼ والمطافة:أبو الحسن لعرقوب 

وكنت تتنعـ .  یكفي أف تيزأ بي أنسیت یوـ تمنیت أف تصیر خمیفةعرقوب لأبي الحسن 

فأنعمت عمي بيا . فبوقتو أما طمبت منؾ الوزارة. بالتصورات وتورد تمؾ العبارات الظریفة

. بأفصح عبارة

ولكنو كاف . ىذا جرى لنا جممة أمرار. یا حمار.  صحیح أنؾ حمار:أبو الحسن لعرقوب 

. لا بالنظر والممس. بالفكر والحدس
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فاستجاب المَّو طمبؾ .  صدقتَ غیر أفَّ آخر مرّة كانت في لیمة القدرعرقوب لأبي الحسن 

. ونجّح لؾ الأمر

... ولكف. ىذا یدخؿ في العقوؿ.  ىذا برىاف مقبوؿ:أبو الحسن لذاته 

وأنا مفتكر أني كنتُ أبا .  أنت تقوؿ إف خلافتي ىي مف أعواـ جزیمة:أبو الحسن لعرقوب 

ومعاطاتي الأفیوف وشربَ . أنسیتَ حیف كنّا عمى الدجمةِ مع الدروایش. الحسف مف أیاـ قمیمة

.... أفّ خروجنا مف ىناؾ لـ یكف إلّا مف نحو. فأظفّ ماعدا الغمط والسّيو. المُداـ والحشیش

. (یضع یده عمى جبيتو)..... نحو

: عرقوب بذاته 

أمس یوَـ الاثنیف بعدّ العشا .... لـ یكف إلّا أمس المسا 

مع شرب المُداـ وقتَ العشا .... حینما بنّجوؾ في غفمةٍ 

. مف نحو أربع سنیف...  نحو:أبو الحسن لعرقوب

. صدقتَ یاأمیر المؤمنیف.  مضبوط:عرقوب لأبي الحسن 

...  فإذاً الآف أنا:أبو الحسن لعرقوب 

.  خمیفةُ بغداد:عرقوب لأبي الحسن 

. (یعجب بنفسو مفتخراً متبختراً ).  ومالؾُ ىذهِ البلاد:أبو الحسن عرقوب 

.  موقتاً مف الآف لحد ىذه العشیّة:عرقوب لذاته 
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.  ما بالؾُ تحدث ذاتؾ بألفاظٍ منخفضة خفیّة:أبو الحسن عرقوب 

.  قمتُ إنؾّ الخمیفة وأنا وزیُرؾ جعفر:عرقوب لأبي الحسن 

.   وكؿٌّ منا معتبرٌ وموقر:أبو الحسن عرقوب 

ومع ذلؾ كمّو فإفّ أبا الحسف لا یصدّؽ تماماً أنو أمیر المؤمنیف، فیسأؿ الحاجب 

: إسحؽ الذي یشترؾ بالمعبة، فیؤكد لو أنو أمیر المؤمنیف،ویظؿّ أبو الحسف یكرّر عبارة

دادا مصطفى )، ویقصده الدرویشاف "لاشؾ أني مسحور أو دخؿ عمى عقمي أمر مف الأمور"

باف الخلافة ستؤوؿ إلى التيمكة، وأف ( دادا مصطفى)یستعطیانو، ویتنبّأ   (ودادا محمود

عساكر العجـ مثؿ الجراد قاصدیف بغداد، ویذكّره في الوقت ذاتو السیّاؼ مسرور بأف 

الجواري والقیاف بانتظار سیّدىف، ویعدد لو أسماءىف وأوصافيف، فیقع أبو الحسف رىیف 

صراع حاد بیف اف یبقى ممكاً بیف الجواري والقیاف وبیف أف یفرّ بجمده مف ممؾ العجـ وجنوده 

الأبطاؿ، ویُقبؿ عمى دار الخلافة عثماف وسعید لیتظمّما إلى الخیمفة، ویتشكیا لو مف أف أبا 

الحسف یقؼ حجر عثرة في سبیؿ زواجيما،وىما یظنّاف أف أبا الحسف یقضي یومو في التنزه 

مع بعض الدراویش عمى ضفاؼ دجمة، ثـ یعمف جعفر في ثوبو التنكري أمراً مف الخمیفة 

بزواج عثماف مف سممى وسعید مف دعد، وندرؾ مف الحوار أف الجاریة ىنداً الحجازیة ىي 

ویقضي أبو الحسف وقتاً مع الجواري وىفّ . التي أغرت أبا الحسف ووقعتو عمى ىذا الأمر

یسخرف منو، ویحاوؿ أخیرا أف یفر متنكراً بثیاب امرأة خوفاً مف جنود العجـ عمى حسب ما 
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عرقوب یقصّ عمیو بأنو باع وزارتو، فیطمب منو  (جعفر)، ولكفّ وزیره (دادا مصطفى)تنبأ بو 

. أبو الحسف أف یدبر لو شخصاً لیبیع الخلافة، ثـ یعود إلى الممذات بیف الجواري الحساف

ویعود بنا المؤلؼ في الفصؿ الثالث إلى المكاف الأوؿ، فإذا أبو الحسف نائـ مخدر، 

وتعود أمو الحاجة وتسأؿ عنو، ولما استیقظ أصّر عمى أنو الخمیفة، وتحاوؿ أمو أف تردّه إلى 

وعیو، فیحاوؿ أف یضربيا، ویأتي الآخروف، فیصرّ أبو الحسف عمى الزواج مف دعد، ولكف 

الأحواؿ تتكشّؼ شیئاً فشیئاً أماـ ناظریو، فابنتو سممى تزوّجت مف عثماف، ودعد تزوجت مف 

أخیو سعید، ومع ىذا فإنو یظؿ مغفلًا حالماً متعمّقاً بدعد، ویحمـ أف تُطمؽ مف أخیو في العاـ 

: القادـ لیتزوجيا، بؿ یتراءى لو أنيا أكرىت عمى ىذا الزواج، ویجري الحوار التالي

وعمى الزواج بسعیدٍ ىـ . ولكف بغیر شؾ ىـ ألزموؾِ .  یا ناكرة الجمیؿ:أبو الحسن لدعد 

.  غصبوؾِ 

ولكفّ الرشید ىو الذي أمرنا . في ىذه البمد.  وحیاتؾ لـ یغصبني أحد:دعد لأبي الحسن 

وكاف ذلؾ بيمّة دادا . وأنعـ عمى كؿ منّا بألؼ دینارٍ لتجيیز البیت. لنتزوج كما رأیت

. محمود

أیّده الإلوُ  (مبرزة لو الورقة التي تناولتيا مف جعفر في الفصؿ الثاني)وىو ذا أمر الخمیفة 

. المعبود

إذ كنتُ في . ىذا أنا الذي أمرت بتكتیب ىذا الأمر. یا سلاـ.  یا سلاـ:أبو الحسن بذاته 

. الإیواف
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أیف . وأنا نظرتو ىناؾ بعدما بعتُ وزارتي بأوكس الأثماف. یا سلاـ. یا سلاـ: عرقوب بذاته 

. فأنا ما بعتوُ وزارتي إلا حینما كنتُ سكراف (یجوؿ ىنا وىنا). أیف دادا محمود. دادا محمود

. قؿ أیضاً إف ىذا سحر فيؿ یوجد أعظـ مف ىذا البرىاف:  عرقوب لأبي الحسن 

لا لا أصبر لأفحص عف شيء ..  الحؽّ معؾ تعاؿ لننظر الدراویش:أبو الحسن لعرقوب 

. ورد إلى بالي

أنا سمحت لكـ عف كؿّ شيء بحیث تخبریني .. دعد تعالي ىنا....  ىند:أبو الحسن لدعد 

  (كأنو یقوؿ ليا سراً إنو كاف ممكاً وىو آمر بما صار. یخاطبيا في ىمس). عف حقیقة حالي

.  ویمؾ عرقوب ما ىذا الكلاـ الذي تتكمّمو أنتَ أیضاً مجنوف:سعيد لعرقوب 

 (یختمي مع سعید وعثماف) عف قریب یظير السرّ المكنوف :عرقوب لسعيد  

  :دعد لأبي الحسن  

ذا الحدیث المكدّرا ... لا تكمّؿ لله ىػ      

حتى حاؿ الكرى .... إنما النجُـ أقرب لؾ 

ّـ فمنفترض كلا     ماً محالًا مستنكرا ....ث

ىؿ تولّي مقيقرا .... أنتَ لو صرتَ مالكاً 

بسعیدٍ كما جرى .... أو ترضى لزیجتي   
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یا . وىؿ مثمي حینیذٍ كاف یسأؿُ عف مثمؾ...  مسكینةُ عمى قمة عقمؾ:أبو الحسن لدعد 

كؿ منيفّ تفوؽ عمیؾ وعمى . ولـ یزؿ عندي مبمغٌ مف الجواري... مسكینة أنا كاف عندي

الحواري 

.   وكـ جاریة مف المغنیات.  ما كاف عندؾ غیر الخدامات:عرقوب بذاته 

: ویعود أبو الحسف إلى توىمو بأنو حقاً أمیر المؤمنیف، ویجري الحوار التالي

الوحا الوحا  (وینيض واقفا)أدركوا ممككـ ناصر الدیف .  یا أمّة الدیف:أبو الحسن بذاته 

مف شير محرـ . في الیوـ السابع والثلاثیف. تممكت منذ أربع سنیف. فأمري واضح مبیف

. سنة إقباؿ العنب والتیف. الحرامیف

.  نعـ وأشيد والمَّو خیر الشاىدیف:عرقوب بذاته 

 قولوا لي بعد ىذه الشيادة أما تصدّقوف بأنّي أمیر المؤمنیف،  ویحضر :أبو الحسن لمثلاثة 

. الرشید وجعفر متنكریف فرحیف بيذا المزاح الذي ذىب أبو الحسف ضحیة لو بسذاجتو وغفمتو

ثـ یكشفاف لمجمع في منزؿ أبي الحسف عف المعبة، ویبدأ الخمیفة بخمع ثیاب الدرویش وارتداء 

الممكیة التي یتذكرىا أبو الحسف وقد ارتداىا مف قبؿ، وكذا یفعؿ جعفر، وتنكشؼ )ثیابو 

المعبة لمجمیع، وتنتيي المسرحیة بالدعاء لمخمیفة الذي یعطي مبمغاً مف الماؿ لوزیره جعفر 

لینثره عمى المسرح، ویكتشؼ أبو الحسف أف عرقوباً ىو الذي دىى بو، وتنتيي المسرحیة 

: بيذا الشكؿ

 ىا ىا ىيا عقمي اندىى دىاه ذا الشیطاف :أبو الحسن بذاته 
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( مشيراً عمى عرقوب )

شیخ الضلاؿ    ىذا المقاؿ     مضمف  بیاف 

فالآف جاد     عقمي وعاد   حسستُ فیما كاف 

عرفتوُ        كشفتُوُ           یا أیيا الإخواف 

أبو الحسف یصفع عرقوب ىایجاً عمیو وعرقوب غیر مباؿٍ ویجمع مف الدنانیر التي رشيا )

 (جعفر عمى الأرض وذلؾ لحدّ نيایة الفصؿ

لكفْ مضى الأواف .... بما جرى ....    لقد درى:الجميع بذاتهم  

یالمعجب : الخميفة بذاته 

حدیثُ ذا الإنساف ....      فمیكتتب :الخميفة لجعفر 

 (مشیرا إلى أبي الحسف)

 (یأخذ جعفر مف یده ویتأىب لمذىاب)وسربنا لسربنا 

انتيت ..      خمیفة بالحفظ والأماف :الجميع -

: تحميل المسرحية

:  من حيث المضمون – 1

المسرحیة نقد لبعض العادات الاجتماعیة السمبیة، وأىمّيا الإسراؼ، فالإسراؼ مذموـ 

في كؿ شيء، في الحمـ والبخؿ والتبذیر، والتوسط محمود، وبيذا تتوازى ىذه المسرحیة مع 

مف حیث الإسراؼ، ولكنيا تتقابؿ معيا مف حیث الموضوع، " البخیؿ"مسرحیتو الأولى 
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، وىذا ما جعمو أضحوكة، والإسراؼ وتبذیر " قراد"فالإسراؼ في البخؿ في شخصیة  مذموـ

، وىذا ما جعمو أضحوكة لشخصیات المسرحیة،  الأمواؿ في شخصیة أبي الحسف مذموـ

وكما أف البخؿ یجعؿ مف صاحبو سخریة فكذلؾ التبذیر، وىذا ما یقولو النقاش عمى لساف 

: دعد

فلا .فیعود كالأوؿ ینفقيا عمى الميو والتنزىات. ماذا تنفعو الخیرات والكرامات: دعد عثماف-

غیر أف الكرـ أیضاً إذا كاف بدوف  . تظفّ بذلؾ أنيّ أمدح البخؿ بؿ أعترؼ أنو مذموـ وقبیح

لا لعمري بؿ ىو مف . وىؿ تصرؼُ أبي الحسف ىو مف باب الكرـ. ترتیب فمیس ىو ممیح

. باب إزالة النعـ

 فيو قد أفنى كؿَّ إرث أبیو مسرفاً مالو وماؿ أخیوٍ 

 والذي قد أبقاهُ طو وصي الػماؿ قد أفناهُ عمى الترفیوِ 

 والمراؤوف إذا رأوه غبیَّاً صاحبوه وأمو تنيیو

سمبوا مالو وما منيـ الآف صدیقاً نراهُ یعبأ فیو 

إف الغنى لمثمو لا یصمحُ لأنَّو مغفَّؿُ 

أما أخوهُ بارحٌ ومفمحُ لو الغنى یوىؿُ 

فيو كریٌـ خمقةً لكنو مصّرؼٌ بفطنةِ 

كذا جدیرٌ لمكریـ أنو یفي السخا بالحكمة : دعد وعثماف لذاتيما- 
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:  من حيث المقومات الفنية – 2

:  الصراع ونمو الحدث- أ 

، ولكنو لـ یمتزـ "ألؼ لیمة ولیمة"في " النائـ والیقظاف"أسس النقّاش مسرحیتو عمى حكایة 

نما أفاض في تفاصیؿ حیاة أبي الحسف  تمؾ الحبكة ولا الحوادث كما جاءت في الحكایة، وا 

الخاصة ومشكلاتو، وأضاؼ موضوعاً آخر لـ یكف في مصدر الحكایة،وىو حبّ أبي الحسف 

. لدعد ومنافسة أخیو سعید لو في ىذا الحب، وىذا لا وجود لو في الحكایة

جعؿ النقاش مسرحیتو في ثلاثة فصوؿ متماسكة مف خلاؿ الصراعات التي تنتاب 

بنیتيا أفقیاً وعمودیاً، وتنامى الصراع منطقیّاً تراتبیاً فصلًا بعد فصؿ إلى أف أفضى إلى 

نيایتيا، وأىـ ىذه الصراعات ما دار بیف أبي الحسف مف جية وبیف عثماف ودعد وسممى 

ذا كاف الصراع بیف عثماف ودعد  وسعید مف جية، وىو صراع لـ یكف في أصؿ الحكایة، وا 

وسممى وبیف أبي الحسف مخفیاً في بعض خیوطو فإنو ظاىر بیف سعید وأبي الحسف، فالأوؿ 

یدرؾ أف أخاه بذّر أموالو مع طو إماـ الجامع، ولكنو لا یخالفو في البدایة ولا یواجيو لأنو 

أكبر منو، وىو الذي ربّاه، ولكف ىذا الصراع یظير عمى الساحة قویّاً ویدخؿ في نطاؽ 

الفعؿ والفاعمیة ویسيـ في تحویؿ العمؿ المسرحي ویزداد تعقیداً حیف تتكشؼ لسعید خبایا 

أبي الحسف في رغبتو بالزواج مف حبیبتو دعد، فقد كاف سعید یظفّ أفّ أخاه أبا الحسف یعمؿ 

: عمى تزویجو مف دعد، ولكفّ النیّة المبیّتة تتكشّؼ مف خلاؿ ىذا الحوار فیتأجج الصراع

.  سامحني عما افتریت بو عمیؾ وآمر بالذي یحسف لدیؾ:سعيد لأبي الحسن 
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ولا تعترضني عمى قصدي .  ىكذا كاف الواجب أف تجیبني مف البدایة:أبو الحسن لسعيد 

ومعمومؾ . رىبانیة في الإسلاـ لا. لأف المثؿ السایر ینادي عمى روس الأعلاـ.بيذه الغایة

. وىو لـ یزؿ شاباً فيؿ یعیش راىباً بقیة حیاتو. أفّ أخاؾ ىذا المسكیف قد تطمّؽ مف امرأتو

. لأنيا لا توافؽ بدایة الخطاب. ىذه النتیجة یجب ليا الاستغراب.وبعده: سعيد لأبي الحسن 

كما تتعجّب مف البرؽ قبؿ . كیؼ أتتعجب لقصدي عمى التأىیؿ بدعد:أبو الحسن لسعيد

. الرعد

... أنت... أنتَ .. أ.. مف یتزوجيا. دعد. دعد.  عمى التأىیؿ بدعد: سعيد لأبي الحسن 

، (مغضباً )

.  (مستيزیاً )،أنا لعمؾ ما استحسنت ..أنا أ...  نعـ أ:أبو الحسن لسعيد 

. فيذه البنت نصیبي بلا قیؿ وقاؿ.  عف إذنؾ لا تطمع نفسؾ بالمحاؿ:سعيد لأبي الحسن 

بؿ ىي . وضفدعة خرسا. وخنفسة فطسا.  فشرتَ یاسمحفاة ممسا:أبو الحسن لسعيد 

لئف لـ تنتوِ لنصفعف بوجيؾ . قسماً بأعضا مكة والحطیـ. عروسي وفي مرآىا أجمي بؤسي

. الوخیـ

. كمّو عندي سوا. فأنا عف قصدي لا أحید.  قؿ كما تشتيي وترید:سعيد لأبي الحسن 

. وكلامؾ مثؿ اليوا

   (ویتقابضاف متخاصمیف). یا ضرطة إبمیس.  اخرس یا تعیس:أبو الحسن لسعيد 
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إف ىذا الصراع أدخمو النقّاش عمى الحكایة لتكوف ملائمة للإضحاؾ والعمؿ المسرحي یبنى 

المشيد الرابع مف الفصؿ - بعد قراءة ىذه الفقرة-أولًا وأخیراً عمى الصراع، ویتذكر الكثیروف 

- عف رأیو في ماریاف" كمیانت"ابنة " ىرباغوف"لمولییر، إذ یسأؿ " البخیؿ"الأوؿ في مسرحیة 

وكلاىما یرید الزواج منيا  فیمتدحيا كمیانت حتى یفاجأ آخر الأمر بافّ أباه یرید رأیو 

ویتمثّؿ ىذا الصراع بیف الإنساف الجشع  .  ومشورتو فقط، وىو الذي یرید أف یتزوّج منيا

الذي یرید أف یمتمؾ كؿ شيء، وىو إنساف مریض، وبیف الإنساف السمیـ الذي لا یبحث إلا 

عما یمتمكو، كما تمثّؿ صراعاً جیمیاً فأبو الحسف رجؿ متزوج ومسفّ، وىو یودّ أف یتزوج مف 

وىو في أساس الحكایة، ویتمثّؿ بیف أبي -فتاة صبیة بعمر ابنتو سممى، أما الصراع الآخر 

فيو صراع مذكور، وىو - الحسف مف جية ومستغمیو مف جية، وعمى رأسيـ طو إماـ الجامع

أساس العقدة والعمؿ،ولكنو یظؿ رغبة لـ تتحقّؽ لعدـ وجود الطرؼ الثاني  في العمؿ وعدـ 

ظيورىـ عمى ساحتو مف جية، ولأف أبا الاسحف نسي اليدؼ الذي یرید أف یكوف خمیفة مف 

. أجمو، وانشغؿ بالضجیج والمتع الوىمیة مف جية أخرى

:  الشخصيات- ب

الشخصیات كثیرة في ىذه المسرحیة، ولكف أىمّيا شخصیتاف عنوف بيما النقاش 

مسرحیتو، وىما أبو الحسف المغفّؿ وىاروف الرشید، وسنتوقؼ عند شخصیتیف أخرییف 

. لدورىما في بنیة الصراع، وىما عرقوب وسعید
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 ىي الشخصیة المحوریة الأولى، وىي الأىّـ، وقد خمقيا :شخصية أبي الحسن المغفّل

النائـ "النقاش خمقاً جدیداً، فيي مختمفة عف شخصیة أبي الحسف السویة في حكایة 

، فيناؾ ىي متذمرة مف الواقع المریض، وىي تنشد الحؽّ في الحیاة والصدؽ بیف "والیقظاف

الناس، والأىـ مف ذلؾ أفّ ىذه الشخصیة لا یبدو عمیيا الغفمة أو الجنوف، ولكف النقّاش قدّـ 

في مسرحیتو نموذجاً للإنساف الساذج المبذر الذي یحیا بیف الحمـ والواقع، وىو یصدؽ حیاتو 

الحالمة أكثر مما یصدؽ الواقع المعیش، وىو رجؿ انفصامي الشخصیة، وىذا ما جعمو 

شخصیة غنیّة معقّدة نامیة متكاممة، وزاد عمى ذلؾ أنو جعمو شخصیة مغفّمة، فصارت 

ویكشؼ الحوار لنا عف إنساف ساذج، ولكنو ذو صوت جمیؿ، . تستدعي الضحؾ والسخریة

وقد ىیأ لو المؤلؼ مف حولو فئة مف المستغمیف الذیف وجدوا في غفمتو فرصة سانحة 

لاستغلالو والسخریة منو، وأوؿ ىؤلاء خادمو عرقوب الذي وجد في سذاجة سیّده فرصة 

لاستلابو بقیّة ما یممؾ، وأبو الحسف مبذّر أنفؽ أموالو وأمواؿ أخیو في الميو والتنزّه، وىو 

سكیر وصاحب مجالس مع الدراویش یتعاطى الخمرة والحشیش، ویحمـ بأف یستغني عف 

امرأتو العجوز لیتزوّج مف دعد الشابة الحسناء، ثـ ىو لا یدري بعد أف انتقؿ إلى سریر الممؾ 

.  كیؼ انقمبت بو الحاؿ، فلا یعود یمیّز توالي الأیاـ

إف ىذه الشخصیة تخمؽ فضاء مف الوىـ حوؿ نفسيا وتعیش فیو، وكأنيا شرنقة حریر 

القزّ، ففي الفصؿ الأوؿ یعیش ضمف ىذا الفضاء، وىو فضاء السمطة وحبّ التممؾ بعد أف 

ىزـ الواقع ىذه الشخصیة الساذجة، وتخمى عنيا المراؤوف والمستغموف، وىي تخمؽ فضاء 
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الوىـ وتتخمّى عف الواقع لتخمؽ الممكف وتعیش ضمنو، وىي في الفصؿ الثاني تجد نفسيا 

ضمف ىذا الممكف الذي یتحقّؽ ویغدو واقعاً، ولكفّ الشكوؾ تنتاب ىذا الواقع الجدید، فیفرّ 

منو إلى الممكف، ویتمنّى أف یظؿّ في الحمـ الذي یستمرّ في الفصؿ الأخیر مع أنو جسمیّاً 

قد عاد إلى واقعو، وىو لا یرید أف ینسى حممو حتى إنو لُیقدـ عمى ضرب أمو التي حاولت 

. إعادتو إلى الواقع

، (دادا مصطفى)شخصیة الدرویش :  یمثّؿ شخصیتیف في المسرحیة:شخصية الخميفة

وىي الشخصیة الأىـ التي تظير في معظـ العمؿ، وىي مف الداخؿ شخصیة ىاروف الرشید 

الذي یظير في نيایة المسرحیة، وشخصیة دادا مصطفى تؤدي دوریف مع سعید وجماعتو 

لحؿّ الخلاؼ بیف الأخویف  (دادا مصطفى)مف جية وبیف أبي الحسف مف جية، فیتوسط 

حوؿ دعد، ویصیر الزواج منيا القضیة التي تشغؿ أبا الحسف، فيو یتخمى عف أيّ شيء 

. مقابؿ الفوز بيا

والفضاء الذي تخمقو ىذه الشخصیة ىو فضاء التسمیة وتزجیة وقت الفراغ، ولكفّ دورىا 

فعّاؿ في بنیة المسرحیة، فيي التي تشكؿ الحركة بیف الفصمیف الأوؿ والثاني وبیف الفصمیف 

الثاني والثالث حیف ینقؿ أبا الحسف بوساطة المخدّر مف منزلو إلى البلاط وبالعكس، وىو 

الذي یظير في النيایة ، لیرتدي ملابسو، ویظؿّ الخمیفة الأوؿ والأخیر، ولكفّ ىمّو ىو 

: التسمیة، وىذا ما یبدو مف خلاؿ ىذه النجوى
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ومع ذلؾ . حقّاً صدري قد انشرح بأنواعٍ غزیرة، في مداعبة ىذه العیمة الفقیرة: خميفة بذاته-

 .  والصواب أف أتعاىد مع عرقوب لإبلاغ آمالي. لابدّ لي أف أتمّـ ما خطر في بالي

 شخصیة ثانویة، ولكنيا ذات فعالیة أساسیة، فيو خادـ أبي الحسف، :شخصية عرقوب

وىو شیخ مجرّب یستطیع أف یظير بوجيیف، فيو یدعي بأنو مخمص لسیده ظاىراً، ولكنو 

في الحقیقة یستغؿ سذاجة أبي الحسف ویتعاوف مع مف یستغمو  ویسخر منو إذا دُفع لو، وىو 

لایيمّو سوى الماؿ، شخصیة انتيازیة رخیصة، فمما دفع لو الوزیر جعفر، وىو متنكّر بمباس 

ف كانوا  (دادا محمود) لیتعاوف معو في تخدیر سیّده لـ یرفض، وىو لا یيتّـ بمصیر سیده، وا 

. یریدوف قتمتو، والميـ في ذلؾ أف یدفعوا الثمف

  (ناظراً ومخشخشاً الدراىـ التي قبضيا مف جعفر)معممي أبو الحسف : عرقوب لذاته-

إف شئتـ اقتموه   . عميّ مشترى الكفف لا یسوى نصؼ ذا الثمف: عرقوب الثلاثة-

:  وىو قد یبیع نفسو وكرامتو في سبیؿ الماؿ، فمما اشترى منو جعفر الوزارة بالماؿ قاؿ

أنا شقيّ . أنا عرقوب الكذوب (حتى یتناوؿ الكیس)... أنا... أنا: عرقوب لجعفر- 

ف زدت لي كـ دینار. مغضوب  .  فمؾ أف تسمیني حمارا. وا 

وىو في أحوالو كمّيا ماكر لا یتعامؿ مع أي شخصیة مف شخصیات المسرحیة بلا مقابؿ، 

: فيو عبد الماؿ

أظنّني أنا الرابح عمیيـ مف . یا تُرى مف منّا یضحؾ عمى رفیقو أكثر: عرقوب بذاته-

. لأنني أسایر الجمیع كؿّ واحد عمى مرامو، وأتنعّـ بعطایاه وأنعامو. الأصغر إلى الأكبر
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. لازـ أف أقابؿ سعید وسممى. وحینما یذىبوف أكف متبعيـ. وحینما یطربوف أطرب معيـ

ىاىي معممتي  (مشیراً عف الدراىـ).. لكي أناؿ منيما. لأخبرىما بما حصؿ بيذه البرىة

ىاىو معممي سعید كؿُّ منيما آتٍ مف جية ، ولذلؾ كانت ىذه الشخصیة . سممى بغیر شبيو

 .ضروریة لفاعمیتيا في الأحداث

ىو أخو أبي الحسف الأصغر، وقد استمب طو إماـ الجامع تركة الوالد، : شخصیة سعید

ّـ أنفؽ أخوه أبو الحسف ما تبقّى منيا، وىو یحبّ دعداً وىي تبادلو ىذا الحبّ، ولكفّ أبا  ث

الحسف یرغب في الزواج منيا، ولذلؾ كاف ليذه الشخصیة دور فعّاؿ في الصراع الظاىري 

في المسرحیة، فقد وقؼ سعید إلى جانب الآخریف الذیف تتضرّر مصالحيـ بسبب غفمة أبي 

الحسف وجشعو، ومنيـ ابنتو سممى، وىذا ما زاد في حدّة شخصیة أبي الحسف المحوریة، إذ 

تجمّع عمیو الغریب والقریب، وانفضّ الأصدقاء عنو، ولـ یبؽ إلى جانبو إلا بعض المستغمیف 

الذیف طمعوا بالمزید، وىذا ما دفع ىذه الشخصیة إلى أف تقوـ بأفعاؿ مضحكة وتزید في 

تعقیدىا وغناىا، ومع ذلؾ فإف دور سعید أقؿّ فاعمیة مف دور عرقوب، فدور الأوؿ ظاىر 

. عمى السطح، ودور الآخر في العمؽ

وىناؾ شخصیات ثانویة، ليا حضورىا في المسرحیة، ولكفّ فاعمیتيا أقؿّ مف فاعمیة 

الوزیر جعفر،  (دادا محمود)الشخصیات الأربع السابقة، وأىـ ىذه الشخصیات شخصیة 

وشخصیة دعد أخت عثماف الصبیّة الحسناء، وسممى ابنة أبي الحسف التي تحبّ عثماف، 
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سحاؽ، وىو  وعثماف أخو دعد، والحاجة أـ أبي الحسف وسعید، ومسرور سیّاؼ الخمیفة، وا 

. ممموؾ وبّواب دار الخمیفة والجوقة

: الحبكة الفنية – ج 

أما .سنتناوؿ في ىذه العجالة الأسالیب وفضاء المسرحیة والحوار والمغة والجوقة والغناء

الأسالیب التي تطالعنا في بنیة المسرحیة فيي كثیرة، منيا السرد، وىو في غیر مكاف مف 

ىذا العمؿ، ویمجأ الكاتب إلى سرد الحدث عمى لساف الشخصیات، ویختصّ ىذا السرد 

بروایة ما مضى، وخاصة لأبي الحسف في وصؼ أصحابو وسرد ما حدث بینو وبینيـ مف 

: مثؿ قولو

فغادروني إذ رأوا إفلاسي   ....  قد كنتُ عندىـ أعزّ الناس  

وثمة الأسموب الواقعي، وىو الذي یعتمد عمى التفاصیؿ ، ومف أمثمة ذلؾ ما دار بیف 

: الأخویف عف وصؼ دعد، وكاف سعید یظفّ أفّ أخاه یریدىا لو

فاصغِ یا . وىي أحسف جداً مف امرأتي القدیمة. شریفة مرتبّة عظیمة: أبو الحسن سعيد-

ولكنني ربیّتؾ . فأنا بالحقیقة أدعى باسـ أخیؾ. ولاتكف بالجواب عجوؿ. أخي لما أقوؿ

 .عوض أبیؾ

ما كمّفتني غیرَ ضیاع متروكات أبي عمى . نعَـ التربیةُ التي ربیتنیيا. نعْـ نع ْـ: سعيد بذاته-

.  بكرة أبیيا
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فأرید . ومستغفٍ عف كؿِّ أحدٍ غیري. وىا أنتَ لحدّ الآفَ عایش في خیري: أبو الحسن سعيد-

 .أف لا تخالفني بما صوبتُ فكري إلیو 

ىذه التفاصیؿ الواقعیة یعرفيا المتفرّج، ولكف الرجؿ یغرؽ فیيا تػأكیداً، وثمة الأسموب 

التعبیري، وىو أسموب السخریة الذي ینظـ مسار الأحداث والفصوؿ والشخصیات، وىو كثیر 

الإبعاد : أما الكلاـ عمى الفضاء فإنو ینبغي لنا أف نتوقؼ عند نقطتیف. في ىذه الكومیدیا

. الزماني والمكاني وفضاء المسرحیة

فإفّ النقاش استطاع أف یخمؽ واقعاً فنیّاً بدیلًا مف الواقع  (الإبعاد)أما النقطة الأولى 

الذي یتحدّث عنو ویبتعد عنو زمانیاً ومكانیاً، فالمسرحیة تستيدؼ العیوب الاجتماعیة التي 

عاصرت النقاش، وىي عیوب یُحتمؿ وجودُىا في كؿ زماف ومكاف، فمـ یعبّر عنيا المؤلؼ 

نما التجأ إلى  ، لیستعیر منيا الحكایة "ألؼ لیمة ولیمة"بالحوار المباشر بیف الشخصیات، وا 

التي تعبّر عف ىذا الواقع، فأحدث المشابية بیف الواقعیف الفني والمعیش، أو الماضي 

إبعاد محدّد زمانیاً ومكانیاً، فيو مف عصر ىاروف الرشید، والمكاف - ىنا-والحاضر، وىو 

بغداد، فجاء الموضوع الحكائي خمفیة لأحداث الحاضر، ولیعرض مف خلاؿ ىذه الخمفیة 

قضیة اجتماعیة، ىي الإسراؼ في التبذیر، والإبعاد ىنا وسیمة لمعالجة ىذه العیوب التي 

. یطرحيا المؤلؼ، وىو یترؾ المجاؿ مفتوحاً إزاء المتمقي لتأویلات عدّة

أما التغیّر في المكاف . والمسرحیة ذات فضاء رحب لمتغیّر في المكاف والمباس والأحلاـ

فيو واضح بیف الفصوؿ الثلاثة، یدور الحدث في الفصمیف الأوؿ والأخیر في بیت أبي 
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الحسف، وىو فقیر الحاؿ یدؿّ عمى ذلؾ المباس والأثاث، ولكف الحدث یدور في الفصؿ 

ذا كاف . الثاني في سرایا الخمیفة بغرفة مموكیة، وبيا ملابس مموكیة وتاج وصولجاف  وا 

المكاف في الفصمیف الأوؿ والثالث فقیراً فإف الأحلاـ فیيما غنیة، وأبو الحسف صاحب أحلاـ 

متنوعة معقّدة؟ فيو یحمـ بالقضاء عمى طو إماـ الجامع الإنساف المخادع الذي خاف 

الوصیة، ویحمـ أیضاً بالقضاء عمى الأصحاب المرائیف، ولولا ىذه الأحلاـ لكاف إنساناً 

عادیاً، وحممو الأىّـ ىو أنو ینسى واقعو وسنّو ویحمـ بالزواج مف الصبیة الحسناء دعد، وىذا 

الحمـ لامعقوؿ، لأنيا لا تبادلو الحبّ، أما أحلامو في الفصؿ الثاني فيي تتغیّر أیضاً 

وتتلاشى، فتغیّر المباس والمكانة یعني تغیّر الشخصیة وأحلاميا التي دفعتيا إلى  سدّة 

العرش، فالجمیع ینادونو یا مولاي، فینسى في غمرة ىذه الأبّية مرة واحدة ما كاف یحمـ بو، 

حتى إنو یوقّع عمى أمر بزواج دعد مف سعید، وكأنو یئدُ الحمـ الأكبر الذي كاف یلازمو، بؿ 

وىذه الأحلاـ ىي التي  تخمؽ الفضاء الغني، . یئد الصراع ویتخمّى عف شخصیتو السابقة

أكثر غنى  (الفصؿ الأوؿ والفصؿ الثالث)فتقمب المكاف عمى أعقابو، ویصبح المكاف الفقیر 

فأبو الحسف یعیش بأحلامو في المسرحیة أكثر مما یعیش في . بالأحلاـ مف المكاف الغني

یرتدي الثیاب التي ارتداىا ىو  (دادا مصطفى)واقعو، وىو لا یستیقظ إلّا حیف یرى بعینیو 

في الفصؿ الثاني، وحینذاؾ تستیقظ ىذه الشخصیة مف غفمتيا، ویعود إلیيا وعیيا، وتدرؾ 

أنيا كانت ضحیة لعبة جماعیة بدءاً مف الخمیفة وانتياء بخادمو الخؤوف عرقوب، وقد ترؾ 
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المؤلؼ ىذه الشخصیة مفتوحة عمى أبعاد تأویمیة متعدّدة، فيؿ اقنتع أبو الحسف بواقعو أو أفّ 

.. أحلاماً أخرى ستنتشمو مف ىذا الواقع، وترتفع بو إلى فضاءات أخرى؟

والحوار في ىذه المسرحیة رشیؽ مع أنو شعري ونثري، ولكنو في الشعر قصیر 

الأوزاف، غنائي لیتناسب مع الألحاف التي وضع ليا المؤلؼ فيارس في نيایة المسرحیة، 

وىي أوزاف متنوعة بتنّوع الحالات التي تعیش فیيا الشخصیات، ویجزـ الدارس ىنا أفّ ىذا 

الحوار متقدّـ مسرحیّاً عمى الشعر المسرحي الذي نراه في القرف العشریف، فلا نجد القصائد 

الغنائیة المطوّلة التي نجدىا في مسرحیات  أحمد شوقي وأتباعو، ونثره مصنوع كما وجدنا، 

ولكنيا الصناعة القریبة مف العفویة لغةً، ویرتفع نثرىا أحیاناً إلى مصاؼ الشعر لولا بعض 

الركاكة في بعض الألفاظ أحیاناً، ثـ إف الغناء الذي تؤدیو الجوقة أساسي في بنیة المسرحیة 

، وىو غناء قصیر تقوـ بو الجوقة لتخمؽ المناخ الذي یيیمف عمى فضاء المسرحیة، ومف 

الغناء في بدایة الفصؿ الثاني إذ یستیقظ أبو الحسف، فإذا ىو خمیفة، فیأتي - مثلاً -ذلؾ 

: دور الجوقة بالغناء لیعزّز الوىـ

احفظ أمیر المؤمنیف ...  یا مالؾ الممؾ الأمیف  :  جوقة بذاتهم  

: أبو الحسن بذاته

یا لیتوُ شيءٌ یقیف ... حقاً مناٌـ طربٌ  

... وألا تقع في الندامة... أبا الحسف احرص عمى نومؾ 

یا لیتني أبقى نایماً إلى یوـ القیامو 
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 (یجمس قمیلًا ثـ یرجع فیناـ)

واحرسوُ بالملایؾِ ...  أدموُ لمممالؾ     :  جوقة بذاتهم

یا ربّ زد  وبارؾِ ...   رؤیا ولكفْ حموةٌ :أبو الحسن بذاته

  (ثلاث مرات بأعمى أصواتيـ ویذىبوا)یا رب البریة أیّد الدولة العمیو : جوقة بذاتهم 

. ىكذا كاف عمؿ الجوقة متمّماً لمعمؿ وفاعلا في بنیة النص المسرحي

: النهاية – د 

، كالسجع الخفیؼ  لا یعني ما تقدّـ أف ىذا العمؿ یخمو مف العیوب التي نراىا الیوـ

والصور البیانیة المصطنعة أحیاناً وبعض الألفاظ العامیة وركاكة الجممة التعبیریة، وغمبة 

المعنى عمى المفظ، ولكننا إذا نظرنا إلى ىذه المسرحیة في عصرىا وجدنا أف ىذا العمؿ 

عند المغة التي صاغ منيا - مثلاً -یستحؽّ الوقوؼ عنده، وىو عمؿ ریادي فعلًا، فإذا وقفنا 

النقاش مسرحیتو ، ووضعنا بالحسباف الأدب في منتصؼ القرف الماضي ، ونظرنا إلى المغة 

أدركنا دور المسرح الشعري في ... الشعریة التي كانت ترسؼ بقیود بدیعیة ومعافٍ ىزیمة

تطویر لغة الشعر في نيایة القرف الماضي وبدایات ىذا القرف، وخاصة أف الذیف طوروا لغة 

نجیب - خمیؿ الیازجي )الشعر كانوا یعمموف في المسرح تألیفاً أو ترجمة أو إخراجاً أو تمثیلًا 

، والداعي إلى تطویر لغة الشعر في (الخ.. شوقي-  خمیؿ مطراف - الحداد  ػػػػػ أدیب إسحؽ 

المسرح واضح، وىو أف المسرح یقدّـ لمعامة، ولذلؾ قُدّـ المعنى عمى المبنى، واتجو المؤلفوف 

. إلى وضوح المعنى وجودتو
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إذا نظرنا أخیراً إلى ما سبؽ بمنظار الأدب في منتصؼ القرف الماضي وحداثة المسرح 

. والمسرحیة وجدناه عطاءً ریادیاً یستحؽ الوقوؼ عنده ىذه الوقفة الطویمة
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مقتؿ بزر "و" الجنیف الشيید"القصصیة التي انتشرت في الربع الأوؿ مف ىذا القرف، ومنيا 

للأخطؿ الصغیر، ثـ تطورت " المسموؿ"و" الريال المزیّؼ"لخمیؿ مطراف، و" نیروف"جمير، و

المومس "و" حفّار القبور"في النصؼ الثاني مف ىذا القرف في القصائد الطویمة الدرامیة، ؾ 

لخمیؿ حاوي وسواىا، "" السندباد في رحمتو الثامنة"و" البحار والدرویش"لمسیاب، و" العمیاء

إفّ الشعر : یمكننا أف نقوؿ- مع ذلؾ-وىذا ما یبّیف أف ىذا المصطمح عائـ، ولكننا 

، فيي "المسرحیة الشعریة"المسرحي ىو شعر أولًا ومسرح ثانیاً، وىذا یوصمنا إلى تعریؼ 

والتمییز بیف : "مسرحیة أولًا وشعر ثانیاً، وقد بیّف أحد النقاد الفرؽ بیف المصطمحیف، فقاؿ

الشعر المسرحي والمسرح الشعري لیس شیئاً مستحدثاً، ولكنو شيء قدیـ معروؼ عرفتو كؿ 

الشعر المسرحي شعر أولًا ومسرح ثانیاً، أما المسرح . الآداب التي عرفت المسرح والشعر

والآداب العالمیة لـ تعرؼ الشعر المسرحي إلى بعد أف . الشعري فيو مسرح أولًا وشعر ثانیاً 

 13".جفّت ینابیع المسرح الشعري

  ارتفعت نبرة الشعر وخفتت نبرة المسرح حتى تحوؿ المسرح الشعري آخر الأمر في 

قمة الحركة الرومانسیة الأوربیة إلى شعر صرؼ صراح لیس فیو مف المسرح إلاَّ صورتو 

الخارجیة وشكمیاتو الظاىریة، كالتعبیر بالحوار بدلًا مف التعبیر بالسرد، بؿ أصبح مجرد 

  قصائد غنائیة یتبادؿ أداءىا أشخاص مختمفوف

فحوّلت الرومانسیة المسرحیة الشعریة إلى شعر مسرحي، والخشبة إلى كتاب، والفرجة إلى 

قراءة، فقد قامت ىذه الحركة عمى العاطفیة والذاتیة والخیاؿ، وىي سمات لا تتناسب 
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والمسرح، فرفعت الشعر الغنائي عمى حساب المسرحیة لأف الخیاؿ الرومانسي كاف یباعد ما 

وأف المسرح ففّ موضوعي والحركة الرومانسیة تنزع إلى ، بیف المسرحیة الرومانسیة والتمثیؿ

التعبیر الحرّ والمباشر عف مزاج الكاتب وأفكاره، ولذلؾ كاف ىناؾ تعارض بیف المسرح 

 وىذا ما یجعميا ،والرومانسیة، وكاف ثمة عدد كبیر مف المسرحیات الرومانسیة یتعذّر تمثیميا

فيؿ ليذه الأسباب صمة بواقع المسرحیة الشعریة التقمیدیة عندنا ؟ وىؿ . مف الشعر المسرحي

ىذه الأسباب أدت إلى إخفاقيا ؟ والتقمید  أف یتبع الإنساف غیره فیما یقوؿ أو یفعؿ، ولمتقمید 

قوانینو وطرقو وشروطو، وقد یقمّد الإنساف سواه تقمیداً إرادیاً أولا إرادیاً، والتقمید غریزي أو 

. مكتسب، والتقمید في أبرز وجوىو محافظة عمى ما ىو سائد ومألوؼ 

لـ یبدأ المسرح شعریاً في العالـ فحسب، ولكنو بدأ شعریاً أیضاً بشكؿ أو بآخر عند 

العرب في العصر الحدیث، فمسرحیات ماروف النقاش وأبي خمیؿ القباني وتلامیذىما كانت 

شعریة نثریة مناصفة، والنثر فیيا مصنوع فنیاً إلى حد ما، ولـ یبدأ المسرح الشعري عند 

ف كاف المؤرخوف، والدارسوف لـ  نما بدأ قبمو بزمف بعید، وا  العرب مع شوقي كما یشاع، وا 

یحفظوا لنا عمى وجو الدقة المسرحیات الشعریة العربیة الأولى، فمـ یؤرخوا ليا عمى وجو 

الدّقة، إضافة إلى ضیاع قسـ كبیر منيا، لأنيـ كانوا ینظروف إلى الرّوایة والروایة التمثیمیة 

لـ یجرؤ  (محمد حسیف ىیكؿ)لػ  (زینب)بمنظار غیر منظار الشعر والأدب، حتى إف روایة 

نما كتب  صاحبيا أف ینسبيا إلیو، ولـ یضع اسمو عمیيا في الربع الأوؿ مف ىذا القرف، وا 

ظناً منو أف ىذه الروایات أقؿ مكانة مف الأدب عامة ومف  (بقمـ فلاح مصري)عمى الغلاؼ 
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معجـ المسرحیات العربیة )الشعر خاصة، ولذلؾ فإف بعض المعاجـ المسرحیة، وأىميا 

كاف متخمخلًا في بعض التواریخ وبعض الأوصاؼ التي ( یوسؼ أسعد داغر)لػ  (والمعربة

أطمقيا عمى ىذه المسرحیة أو تمؾ، وتكرار اسـ المسرحیة في موضعیف، ولاسیما أفّ الكثیر 

لػ  (أبو الحسف المغفؿ أو ىاروف الرشید)مف المسرحیات كاف یحمؿ اسمیف معاً، فمسرحیة 

 (أبو الحسف المغفؿ)مثاؿ عمى ذلؾ، تكوف مرة في باب اليمزة تحت عنواف  (ماروف النقاش)

نما ىي (ىاروف الرشید)وتكوف مرة أخرى في باب الياء تحت عنواف  ، ولیس ذلؾ وحسب، وا 

تأخذ رقمیف معاً، لأف المعجـ مرقـ وىو مرتب ألفبائیاً، وعمى كؿ حاؿ فإف المتفؽ عمیو أف 

الفرج )أو ( المرؤة والوفاء)وخمیؿ الیازجي في  (1868- التحفة الرشیدیة)إبراىیـ الأحدب في 

، مف أوائؿ الذیف نظموا المسرحیات (1877-الخنساء أو كید النساء)، و1876 (بعد الضیؽ

خمس مسرحیات  ( 1930 - 1854 )الشعریة في المغة العربیة ، ولمشیخ عبد الله البستاني 

بروتوس أیاـ )و  ( 1889مقتؿ ىیرودیس وولدیو إسكندر وارسطبولس  )شعریة ، منيا 

ومف یعد إلى ىذا المعجـ أو سواه یجد ما یزید عمى مئتي (. حرب الوردتیف)و (قیصر

، وىذا العدد لا بأس بو إذا (1975- 1848)مسرحیة شعریة خالصة نظمت مابیف عامي 

وضعنا بالحسباف أف جنس المسرحیة وافد، ولكف الإشكالیة في ىذه المعاجـ أف كثیراً مف 

القصائد الموضوعیة والشعر المسرحي أضیفت خطأ إلى المسرحیة الشعریة، كقصیدة 

، ناىیؾ "5"وما بعدىا (أبولو)وسواىا وكثیر مف قصائد جماعة  (سعید عقؿ)لػ  (المجدلیة)

عف القیمة الفنیة المتدنیة لكثیر مف الأعماؿ المسرحیة الشعریة التي جاءت في المعجـ، 



57 
 

إضافة إلى ضیاع قسـ كبیر منيا یصعب الحكـ عمیو، وخاصة في مرحمة البدایات والریادة، 

عمینا إذف، أف نصنؼ ىذه المسرحیات . وىذا ما یجعؿ البتّ في ىذا الأمر إشكالیة وترجیماً 

: الشعریة في قائمتیف

 وىي تمثؿ مرحمة البدایات ومعظميا كتب عمى الأوزاف :المسرحية الشعرية التقميدية

أنيا استدعت التراث، ولكنيا لـ تستميمو - تاریخیة أوتراثیة-الخمیمیة المعروفة، والميـ فیيا 

لسعید عقؿ دیؾ الجف  (1935بنت یفتاح )أو توظفو توظیفاً معاصراً  مف ىذه المسرحیات 

  لعمر أبو ریشة ومسرحیات عدناف مردـ 1932ذي قار )لنسیب عریضة  (1921الحمصي 

ورابعة  - 1971، الحلاج1969، الممكة زنوبیا 1968العباسة  -1967غادة أفامیا )

عمي بؾ الكبیر أو دولة الممالیؾ )، وفي مصر مسرحیات أحمد شوقي 1972العدویة 

،  1932، وعنترة1931، ومجنوف لیمى 1931، وقمبیز1929 ومصرع كمیوباترة 1893

قیس : )، ومسرحیات عزیز أباظة(:"كومیدیا نشرت ومثمت بعد وفاتو"والست ىدى 

،   1952، غروب الأندلس1951، شجرة الدر1950، الناصر1947، العباسة 1942ولبنى

  :القواسم المشتركة بين المسرح الشعري القديم والحديث -2 

بروز السمة الأخلاقیة والدعوة إلى القیـ الدینیة والوطنیة فیيا، سواء في ذلؾ ما كتبو - 1

رجاؿ الدیف ومثؿ عمى نطاؽ ضیؽ في المسارح المدرسیة أـ ما كتبو رجاؿ الأدب ومثؿ 

. عمى نطاؽ عاـ
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استمدت ىذه المسرحیات الشعریة موضوعاتيا مف التاریخ القدیـ والمعاصر والتراث -   2 

. الأدبي والدیني وغیر ذلؾ

معظـ ىذه المسرحیات أقرب إلى الشعر المسرحي منيا إلى المسرحیة الشعریة، وىي - 3

امتداد لمشعر الغنائي قبميا ومنبثقة منو وراجعة إلیو، كما أنيا بنت الشعر القصصي 

. والتاریخي

دوف الالتفات إلى أف عالـ  (عزیز أباظة)یستعیروف صورىـ وأخیمتيـ مف القدماء - 4

. المسرح ىو عالـ الفرجة لا عالـ البیاف والبلاغة 

انعداـ التمایز والاختلاؼ بیف الشخصیات لغةً وسماتٍ، لأف صوت الشاعر الغنائي - 5

یطغى عمى أصوات شخصیاتو داخؿ النص، وتصبح أصوات الشخصیات متشابية، لأف 

. الشاعر لا یدعيا تعبر عف نفسيا وخصوصیتيا

في ىذه المسرحیات شيء غیر قمیؿ مف الرومانسیة الغربیة وشيء آخر مف غنائیة - 6

ف لـ تكف رومانسیة وغنائیة خالصة . الشعر العربي، وا 

اىتماـ الشاعر بالمغة الشعریة أكثر مف اىتمامو بالحوار والحبكة والصراع المسرحي   -  7

   

  

 

 




