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ویصؿ ابف عوؼ إلى حي بني عامر في الفصؿ الثالث، فیُفاجأ بأف الحي قد تدجج 

-والد لیمى-بالسلاح بعد أف أىدر الخمیفة الأموي دـ قیس، ویحاوؿ ابف عوؼ إقناع الميدي 

، فتخضع لیمى (ورد الثقفي)یغري الناس بقتمو، ثـ جاء لخطبتيا - غریـ قیس-، ولكف منازلًا 

لمتقالید، ویتحاور الميدي وابف عوؼ، ثـ ینادي الرجؿ ابنتو لتدلي برأیيا، ویفاجأ ابف عوؼ 

والقارئ أف لیمى ترفض الزواج مف قیس ولو كاف مراوف مف رسمو، وتندـ حیف تعمـ أنيا قد 

. خطبت لورد الثقفي، ولكف الأمر قد خرج مف یدیيا

ویتألؼ الفصؿ الرابع مف منظر، نشاىد في الأوؿ منيما قیساً في وادٍ مف ودیاف الجف 

، ویتناقشاف في (الأموي)وىـ یرحبوف بو بعد نقاش حاد بینيـ، ثـ یستقبمو شیطانو الشعري 

أمور الشعر، ثـ یيدیو إلى الطریؽ إلى لیمى، ونجده في المنظر الثاني في دیار ثقیؼ إلى 

وىو یخمي ليما سبیؿ المقاء، ولكنيما یختمفاف لأف لیمى تظؿ وفیة  (زوج لیمى)جانب ورد 

. لمزوج والتقالید، فیخرج قیس، وىي مصابة بالداء ضعیفة

وینتقؿ بنا الفصؿ الخامس إلى مقبرة بني عامر بالقرب مف قبر جدید ىو قبر لیمى، 

وثمة مجموعة مف الناس یعزوف الميدي وورد الثقفي، ثـ نرى قیسا یناجي جبؿ التوباد، 

ویجتمع ىو وراویتو زیاد ببشر، وىو رجؿ مف بني عامر، فیقدـ لو العزاء دوف أف یعرؼ أنو 

لا یعمـ بموت لیمى، فیغمى عمى قیس، ثـ یفیؽ، ویأتي شیطانو الأموي، ویدفعو إلى أف 

یيتؼ بمیمى ویملأ الدنیا بيا شعراً، ولكف قیساً یغدو ىیكلًا أو شبحاً بعد فقدىا، ویقترب مف 

. قبرىا، فیتمقاه زیاد ویسنده، ثـ لا تمبث روحو أف تفیض فوؽ قبر لیمى
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: تحميل المسرحية

:  من حيث المضمون – 1

إف الموت حباً في سبیؿ الأخلاؽ والقیـ الرفیعة أىـ مف العیش والسعادة في : تقوؿ المسرحیة

ظؿّ حیاة بلا أخلاؽ وقیـ، فالتضحیة بالحب والحیاة أمر ضروري إذا كاف ذلؾ یتعارض مع 

العادات والتقالید والقیـ، وكأف الشاعر یدعو إلى استمرار ىذه القیـ في العصر الحدیث، 

ویبدو أف ليذا القوؿ صمة بتأثر شوقي بالمسرح الفرنسي الكلاسیكي في أثناء دراستو في 

فرنسا، وقد اتخذ مف مسرحو وخاصة في مسرحیتو التي نحف بصددىا، مدرسة لعزة النفس 

مف قبؿ، فمیمى تضحي بحبيا في سبیؿ التقالید، وىذه " كورنیي"والإباء والأخلاؽ كما فعؿ 

، ولكف صورة الموت في نيایة المسرحیة جاءت "كورنیي"صورة كلاسیكیة استقاىا مف 

نما یغدو بیف الملائكة، ویحؿ في عناصر الطبیعة وتحؿ فیو،  رومانسیة فالمحب لا یموت، وا 

: وىذا ما جاء عمى لساف ابف ذریح في حدیثو عف لیمى بعد موتيا، ابف ذریح 

ُـ ب.... لدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػیا لیؿَ، قبرُؾِ ربوةُ الخ ىا ثرى نجدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَفَحَ النعی

فسَ الوردِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػیتنفسَّوف تف... كا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي كؿِّ ناحیةٍ أرى مؿ

اثرِ العقدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتناثروا كتف....لبسوا الجمافَ الرطبَ أجنحةً 

صوبُ الغمامةِ أو صدى الرَّعدِ ... ىـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتقابموا فعمى تحیَّت

 14"ىدِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما لمریاضِ بيفّ مف ع.... نا ػػػػػػػػػنفحاتُ طیبٍ ىا ىنا وه
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 : من حيث المقومات الفنية – 2

:  الصراع ونمو الحدث- أ 

یتمتع ىذا العمؿ بوحدة الموضوع، فقد دار موضوعو حوؿ الحب العذري بیف قیس 

ولیمى، وىو موضوع شيیر في التراث الأدبي، وینتظـ المسرحیة مف بدایتيا إلى نيایتيا 

الفصؿ الرابع مف موضوع جانبي ىو موضوع الشعر، -باستثاء ما جاء في المنظر الأوؿ 

والميـ أف الشاعر جعؿ وقدة ىذا الحب أكبر مف أف یتحمميا قمب بشري، وخاصة أنو حب 

تمكف مف قمب البطؿ منذ الطفولة حیف كانا یرعیاف الماشیة معاً، وقد نما ىذا الحب وشبّ 

مع الزمف، ومازاؿ لجبؿ التوباد مكانة خاصة في قمب قیس، لأنو المكاف الذي شيد ولادة ىذا 

لعبا وتناغیا وتناجیا، ولذلؾ غدا ىذا الحب : الحب وصباه وشبابو، وعمى سفحو عاشا معاً 

ميیمناً عمى قمب قیس، فيو یدفعو دفعاً إلى دیار الحبیبة في بیت الأىؿ أو في بیت الزوج، 

. وىو یدفعو إلى الإغماء ثـ الجنوف، ثـ الموت

والحدث الرئیس الذي تدور حولو المسرحیة ىو زواج قیس ولیمى ووقوؼ التقالید القبمیة 

حائلًا دوف تحقیؽ ذلؾ، بسبب ما عرؼ عف العرب مف  أنيـ یمتنعوف عف تزویج بناتيـ 

ممف یشبب بيف، وینمو الحدث شیئاً فشیئاً حتى یفضي إلى النيایة، ولا یتحقؽ ىذا الحمـ، 

. بؿ یفضي بصاحبو إلى الموت حباً كما قرأنا في قراءة المسرحیة

:  في النص عثرات وعیوب تعترض سیر الحدث وتعوؽ نمو حركتو، وىي كثیرة، وأىميا
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أف نمو الحدث یتوقؼ تماماً في الفصؿ الرابع المنظر الأوؿ إذ ینقمنا الشاعر إلى قریة - 1

مف قرى الجف، ویتناوؿ موضوعاً آخر ىو موضوع الشعر بیف  قیس وشیطانو الأموي، 

فإقحاـ ىذا الموضوع عمى الموضوع الرئیس أعاؽ نمو الحدث الأصمي، بؿ أوقفو وشُمّت 

حركة الصراع، لیتحدث عف قضایا ىامشیة عف الجف ونسبيا إلى إبمیس والافتخار بيذا 

النسب والحدیث عف العداوة بینيا وبیف البشر، ولا یشفع لذلؾ حدیث الجف عف قیس أو 

حدیثيا عف الشعر، وقیس أحد أكبر شعراء الغزؿ العذري في العصر الأموي، ولكف ىذه 

. الموضوعات المختمفة لیست موظفة في بنیة الحدث الرئیس ولا في بنیة العمؿ المسرحي

وثمة أبیات لا وظیفة ليا، وقد أقحميا الشاعر إقحاماً لجمالیتيا الخاصة أو لجمالیة - 2

محتواىا، وتبدو مدسوسة وحشواً، كالحدیث عف الوطف في نيایة العمؿ المسرحي، ولا 

یشفع لذلؾ أف یكوف البیت عمى لساف قیس وأنو یفضؿ وطنو عمى الخمد بحجة أف قبر 

حبیبتو فیو، ولكف الصوت ىو صوت شوقي لا صوت قیس، والفكرة ىي فكرة شوقي، 

وىذا ما جعؿ البیت غریباً عف الشخصیة التي تنطؽ بو، فالشقاء ىو شقاء شوقي حیف 

ف :  نفي، ولذلؾ ارتفعت العاطفیة والذاتیة وبرزتا عمى حساب شخصیة قیس إني أحبُّ وا 

 15"وطني وأوثرهُ عمى الخمدِ .... شقیتُ بو  

ف اختفى وراءىـ - 3 وقد یتدخؿ الشاعر في بنیة الحدث المسرحي، فیقؼ بیف الممثمیف وا 

لیعظ ویعمّـ، وىذا لا یجوز أبداً في العمؿ المسرحي، فالمؤلؼ لا یعبر عف وجية نظره كما 

نما یدع شخصیاتو حرة مستقمة تعبر ىي عف وجيات نظرىا ، أما  في الشعر الغنائي وا 
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شوقي الشاعر الغنائي فيو یأبى إلا أف یطؿَّ برأسو في نيایة المسرحیة لیدلي بصوتو، وكأنو 

نما یأتي الحدیث  أحد الممثمیف أو كأنو قیس أو كأنو البطؿ التراجیدي، ولیس ذلؾ وحسب، وا 

عف المجنوف ولیلاه بضمیر الغائب المفرد، ولا یشفع لو ذلؾ إف جاء صوتو عمى لساف قیس 

: في نيایة الفصؿ الأخیر

ف لـ ترنا   "16"لـ تمُت لیمى ولا المجنوفُ مات.... نحفُ في الدنیا وا 

فيذا الصوت ىو صوت الشاعر نفسو وىو یعبر عف وجية نظره في أف حكایة لیمى 

وأف ما خمدىا ىو شعر ىذا الشاعر الأموي الكبیر، وىذا یعني أف ذاتیة -والمجنوف خالدة، 

المؤلؼ العارمة لاتزاؿ في بنیة ىذا العمؿ المسرحي ولـ تخرج منو خروجاً كمیاً أو أف آثارىا 

ىذا إضافة إلى القصائد الغنائیة والمقطعات التي انتابت معظـ الفصوؿ . مازالت واضحة فیو

وخاصة الأخیر منيا، فكانت سداً منیعاً أماـ تدفؽ حركة الحدث ونموه، وسیأتي الحدیث عف 

. ذلؾ في الحوار

أما وضع الصراع في ىذا العمؿ فيو ممتمئ بالعیوب التي شُمَّت حركتو، فأساس الصراع ىو 

بیف حب قیس ولیمى مف جية وبیف التقالید القبمیة المتوارثة مف جية، والحب عاطفة داخمیة 

حساس آسر، أما التقالید والأخلاؽ فيي خارجیة، ولذلؾ فإف التعارض بینيما قد یولد في  وا 

العمؿ المسرحي صراعاً نفسیاً داخمیاً عنیفاً یغني العمؿ ویثریو، ویذكر المؤلؼ عمى لساف 

: لیمى ماكاف بیف قیس ولیمى مف حبّ  وما جرى مف صراع

ُـ الُله وحدهُ ما لقیس    مف ىوى في جوانحي مُستكفِّ .... یعم
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 دفُّ قیسٍ مف الصبابةِ دنّي           إنني في اليوى وقیساً سواءٌ 

 النارُ فلا تْمحَني ولكف أعنّي             أنا بیفَ اثنتیف كمتاىما   

 واحتفاظي بمف أحبُّ وضنّي    بیفَ حرصي عمى قداسةِ عرضي 

ْ  یَصُنّيَ   صنتُ منذ الحداثة الحبَ جَيْدي  ْـ وىو مُسْتَيْترُ اليوى ل

 كاف بالغَیْؿِ بیف قَیْسٍ وبیني           قد تَغَنّى بمیمةِ الغَیْؿِ ، ماذا 

 بیفَ عیفٍ مف الرّفاؽ وأذفِ          لاٌـ وردٌّ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿُّ ما بینَنا س

 "17" ومضى شأنَو وسِرْتُ لشأني           وتبسَّمْتُ في الطّریؽ إلیوِ  

وثمة فرص لتأجیج الصراع الداخمي، ولكف الشاعر لـ یستطع أف یستغؿ فرصة واحدة، 

وأىميا ما جاء في الفصؿ الثالث إذا حضر ابف عوؼ أمیر الصدقات في الحجاز وعامؿ 

مف عماؿ بني أمیة لیخطب لیمى مف أبیيا إلى قیس، فیخیرىا أبوىا الأمر، ولكنيا سرعاف ما 

ترفض قیساً وتفضّؿ عمیو رجلًا آخر لا تعرفو جاء مف بني ثقیؼ یخطبيا، حتى إنيا ىي 

التي تطمب مف أبیيا أف یستقدـ ورداً وأف یرسؿ في الحاؿ إلى قاضي نجد لیتـ الزواج في 

، وكأنيا عمى عجمة مف أمرىا، مع أف الحوار یظير تعمقيا بقیس، ولكنيا في الوقت  ىذا الیوـ

نفسو متمسكة بالتقالید المعيودة، ویظير ىذا الحب ضعیفاً باىتاً إزاء ىذه التقالید، كما تظير 

لیمى حكیمة، عقميا أكبر مف قمبيا، ولا یشفع ليا ندميا بعد أف قضي الأمر، ولننظر كیؼ 

: تجري الأمور سریعة بلا صراع داخمي، وكأف الحب أمر ىامشي عابر

 أقیساً تریدُ؟: ليمى
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 !نعـ: ابن عوف

 إنو منى القمبِ أو منتيى شغموِ                      :ليمى

 وتمشي الظنوف عمى سدْلِوِ     ولكف أترضى حجابي یزاؿ 

 وینظرُ في الأرضِ مف ذُلوِ    ویمشي أبي فَیغُضُّ الجبیفَ 

 ویقتمُني الغّـُ ومف أجموِ      یداري لأجمي فضوؿَ ا لشیوخِ 

حماقة قیس ومف جيمو           یمیناً لقیت الأمریف مف  

فضّحتُ بو في شعابِ الحجازِ  وفي حزفِ نجدٍ وفي سيموِ 

باء)  ..  (في حیاء وا 

 وألؽِ الأمافِ عمى رحموِ     فخذ قیسا یا سیدي في حماؾَ 

 ولو كاف مروافُ مف رُسْمِوِ       ولا یفتكرْ ساعةً بالزواجِ 

:   ابن عوف

ولف ترضي بو بعلًا .. إذف لف تقبمي قیساً 

وخاب القصدُ یا لیمى .. إذف أخفؽ مسعاي 

: ليمى

ولا أنسى لؾ الفّضْلا ... عمى أنؾ مشكورٌ 

لازلت لوُ أىلا    .. وأوصیؾ بقیسِ الخیر 

فكنو أیيا المولى     ...  لقد یعوزه حاٍـ   
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 (تمتفت إلى أبیيا وكأنما تحاوؿ أف تحبس في عینيا دموعاً )

َـ أتى؟ مایبتغي؟ .. أبي كاف وردّ ىا ىنا منذُ ساعةٍ  ففی

جاء یخطبُ : الميدي

 ومف وردُ یالیمى وىؿ تعرفینو؟ :ابن عوف

فتىَ مف ثقَْیِؼٍ خالص القمب طَیِّبُ : ليمى

وعاري، أىذا یابف عوؼٍ یُخیَّبُ؟ .. أتى خاطباً بعد افتضاحي بغیره 

أبي، أیف وردُ الآف؟ 

عند قرابةٍ مف الحي ضمّوه إلیيـ ورَحّبوا : المهدي

فإف شئتِ أرسمنا إلیوِ 

" 18"ابعث ادعوُ وجئنا بقاضي نجدٍ الیوَـ یكتُبُ : ليمى

إفّ ىذا الاتجاه الأخلاقي العنیؼ أخفى وطمس النوازع الإنسانیة فمحاىا، وصارت 

الشخصیات متشابية أو غیر متكافئة، فمیمى ووالدىا الميدي وورد الثقفي مف طینة واحدة، 

ولكف قیسا مف طینة أخرى، فيو قد انقاد لنوازعو فكاف ضحیة ليا في مجتمع یقؼ مانعاً إزاء 

تحقیقيا، إف التشابو بیف الشخصیات جعؿ قیسا غریبا عف بیئتو، وىذا ما جنى عمى ىذه 

المسرحیة الشعریة، فخنؽ الصراع المسرحي النفسي في ميده وبسيولة بالغة، فمـ یمتفت 

الشاعر إلى تصویر المشقات التي تعانیيا شخصیاتو، فالحدث وروایتو ىو الأىـ عند شوقي، 

ولـ یعمؽ حركة المسرحیة الداخمیة ونموىا، ویعید الدكتور محمد مندور إخفاؽ شوقي في ىذا 
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أوليما أف شوقي قد أجرى الصراع بیف  ):الجانب مف مسرحیاتو الشعریة كميا إلى سببیف

العوامؿ النفسیة والعوامؿ الأخلاقیة، وقد لا یكوف ىذا الاختیار في مبدئو سببا لضعؼ تأثیر 

مسرحیاتو، فقد اعتمد كورني مف قبمو عمى نفس الصراع بیف المشاعر والأخلاؽ وعمى 

" السید"الأخص بیف الحب والواجب، ومع ذلؾ بمغ مف التأثیر والقوة مبمغا رائعا في 

ولكف كورني لـ یسمؾ مسمؾ شوقي في تخیر المبادئ . وغیرىا مف مآسیو" سینا"و" ىوراس"و

الأخلاقیة التي یدخميا في صراع مع العواطؼ البشریة، فالأخلاؽ التي یستند إلیيا كورني 

ترجع في جوىرىا إلى ما یسمیو عمماء الأخلاؽ أدب الریاضة والاستصلاح أي أدب ریاضة 

النفس عمى الخیر والحؽ والجماؿ واستصلاحيا عمى أساس قیادة الضمیر والاستماع لصوتو 

أدب المواضعة )وأما شوقي فإف مبادىء الأخلاؽ عنده تستند إلى ما یسمى ب. الإليي

، أي ما تواضع عمیو المجتمع مف عادات وتقالید لا تغوص جذورىا في (والاصطلاح

الضمیر الفردي، ولا تمقى جزاءىا مف وخزات ذلؾ الضمیر، بؿ تستند إلى رأي الجماعة في 

. وجزاؤىا یصدر عف رأي الجماعة أو القبیمة ومدى سیطرتو عمى الفرد. الفرد وحكميـ عمیو

وبذلؾ لـ تصبح مبادىء الأخلاؽ عنده شیئا مستقرا في أعماؽ النفس البشریة، حیث تستقر 

أیضا المشاعر والعواطؼ والشيوات، بحیث یمكف أف یجري الصراع العنیؼ الذي یمزؽ 

النفس البشریة، ویثیر تفكیر ومشاعر القارىء أو المشاىد حتى تميث أنفاسو ویرتفع انفعالو ، 

وىذا واضح في مأساة المجنوف مثلًا ، حیث لا یجري الصراع في نفس لیمى بیف الحب 
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والواجب بؿ بیف الحب وتقالید العرب، فيي لا ترفض الزواج مف قیس لأف ضمیرىا یأبى ىذا 

........  الزواج، بؿ لأف العرب تستنكر زواج الفتاة بمف شبب بيا وفضح حبو ليا

والسبب الثاني ىو أف شوقي لـ یعمّؽ حتى ذلؾ الصراع الذى أجراه بیف المشاعر 

ولذلؾ لا نجد في مسرحیاتو صراعاً حقاً عنیفاً بؿ انتصارات . الإنسانیة والأخلاؽ الاجتماعیة

فنحف لا نممح في مجنوف لیمى . سيمة یسیرة لمبادىء تمؾ الأخلاؽ عمى المشاعر الإنسانیة

آثاراً قویة لذلؾ الصراع، ولا تمزقا داخمیا عنیفا یيز مشاعرنا، وعمى العكس مف ذلؾ یمر ىذا 

الصراع مرورا ىینا، فوالد لیمى یفّوض ليا الأمر ویترؾ ليا الخیار، فتفضّؿ في یسر وسيولة 

وردا الثقفي عمى قیس، دوف أف نحس بأف ىذا التفضیؿ قد كمفيا عسیرا أو أثار في نفسيا 

ذا كاف شوقي لـ یشأ أف ینطؽ لیمى أماـ أبیيا أو أىؿ قبیمتيا بما یفصح عف ىذا . شجونا وا 

الصراع، فقد كانت لدیو وسائؿ مسرحیة معروفة یستطیع بيا أف یصور لنا ىذا الصراع 

( 19)."(المناجاة)أو بواسطة  (الائتماف)المؤثر بواسطة ما یسمونو ب

:  الشخصيات- 2

الشخصیة ىي العنصر الياـ في النص، وىي التي تشكؿ وحدة مفصمیة وخاصة في 

مجاليا العلائقي لا بصفاتيا الخاصة وحسب، وفي ىذا النص حوالي عشریف شخصیة 

إضافة إلى الشیاطیف والرجاؿ والحداة والفتیات وغیرىـ، ولكف الكثیر مف ىذه الشخصیات لا 

یخدـ ما یقولو النص، ویمكننا أف نستغني عف كثیر منيا دوف إساءة إلى وظیفة النص، 
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ولذلؾ سنتوقؼ عند تحمیؿ شخصیتي قیس ولیمى لأف العمؿ یدور حوؿ حبيما، ولأنيما 

. الشخصیتاف المحوریتاف والأكثر أىمیة

وىذه التسمیة، وىذا  (مجنوف لیمى,تعیدنا إلى العنواف (قیس)إف التّسمیة: شخصية قيس

إف شخصیة : العنواف مفتاحاف نصیاف ىاماف لمولوج إلى الدلالة مف خلاليما، ویكفي أف نقوؿ

قیس مرجعیة، وىي شخصیة العاشؽ المتیـ الذي یموت حبا في التراث الأدبي، وىذا یعني 

أنيا شخصیة ارتجاعیة تحیؿ دائما إلى الوراء، وتحیؿ إلى خارج النص، وىي تحاوؿ أف 

. تحاكي الواقع الذي جاء في الكتب الأدبیة وتستعیده، وىذا یعني أنيا شخصیة غیر نصیة

. والميـ ىنا أف نتممس صفات ىذه الشخصیة في النص

ىو أولا سید مف سادات قومو وابف لسادة نجب، وىذا ما جاء عمى لساف منازؿ خصمو 

في حب لیمى واف كاف منازؿ یسوؽ ىذه الصفات لیوقع بقیس، فيو یمدحو ویسوؽ أمادیحو 

: منازؿ:لیحممو تبعة ما فعمت أشعاره بمیمى وأىميا وعادات القبیمة ویطمب دمو ثمنا لذلؾ

 :«حیث یستقبؿ الجمعیف خطیباً »

 وابف عّـٍ أفمنو تبرأوفْ؟....  إف قیساً معشرَ الحي أخٌ    

لا وربِّ البیتِ : أصوات

: منازؿ

ـ بي الظنوفْ ت ثـ ظنّوا كیؼ شئ       ...أصغوا لي إذف  

لا یُجارى أفأنتـ منكروفْ؟ ...  إف قیساً شاعر البید الذي  
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لا وربّ البیت    : أصوات

منازؿ 

 ثـ ظنّوا كیؼ شئتـ بي الظنوفْ    .... أصغوا لي إذف  

وابف ساداتٍ، أفیو تمتروف؟ .... إف قیساً سیدٌ مف عامرٍ 

لا وربّ البیت : أصوات

:  منازؿ

ثـ ظنّوا كیؼ شئتـ بي الظنوفْ .... أصغوا لي إذف   

ولنجدٍ أبقیسٍ تكفُروف؟ ... إف قیساً قد بنى المجدّ لكْـ 

لا ورب البیتِ : أصوات

: منازؿ

 ثـ ظنّوا كیؼ شئتـ بیف الظنوفْ   ...أصغوا لي إذف 

 إلخ"...........20"أو آنستـ عمى قیس الجنوف... إف قیساً كامؿ في عقموِ 

وقیس ثانیاً شاعر عبقري باعتراؼ الجمیع، ویروي شعره القریب والبعید والصدیؽ والخصـ، 

عمى الرغـ مما فیو مف إساءة إلیو - والد لیمى-ومف الذیف یرووف شعره ویحبونو الميدي 

: «یناجي قیساً في غیبوبتو»الميدي : قیاساً عمى التقالید القبمیة المعروفة في ذلؾ الوقت

 ویا بورؾ في عمرؾ    ...أبا الميدي عوفیت  

وما أروي سوى شعرِؾ ... أراني شعرُؾ الویؿَ   
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" 21"كلاُـ المّو لممشرؾ...  كما لذ عمى الكرهِ    

وىو ثالثاً عاشؽ متیٌـ بحب لیمى ، بؿ ىو فارس مف فرساف العشؽ، وشخصیة تراجیدیة 

أسطوریة،  وىو ذو عاطفة متأججة، ولا یرى أنثى سواىا، ولا یحید عف حبيا حتى لو أودى 

ذلؾ بحیاتو، وىو یركب الأىواؿ ویتعرض ليدر دمو مف أولیاء الأمور، ولكنو لا یياب ذلؾ، 

فالحب ىو استمراره، وىو أقوى مف الموت، وىو یقصد بیتيا مع أنو یعمـ أنو في ذلؾ یعرض 

: سمعتو ومكانتو وحیاتو للأخطار، ولا یتوانى في أف یجعؿ بیتيا كعبتو

" 22"تممَّسْتُ ركني بیتيا في صلاتیا... إف النّاس شطرَ البیتِ ولَّوا وجوىيـ 

وقیس ىو المجنوف أو شبیيو، فقد تمكف ىذا الحب مف قمبو وعقمو، وكاف الحب جارفاً 

مسیطراً مستبداً، وجعمو مسموب الإرادة، خاضعاً لتأثیر الحبّ، وقد اختمؼ في عقمو الناس، 

وىو في خلاصة الأمر جنوف الحب العذري، ولكف الشاعر بالغ في صورة ىذا الحب 

المستبد، وفي رسـ صورة العاشؽ، فيو في النص بیف إغماء وصحو، فلا تواجيو صعوبة 

. حتى یرتمي مغمیاً عمیو، ولا یصحو إلّا إذا ذكر لو أو فوؽ رأسو اسـ لیمى 

وبما أف شخصیة قیس محوریة فيي المركز الذي تتمحور حولو الأحداث، أو ىي قطب 

المسرحیة التي تدور حولو الأحداث وتتلاقى، سواء أكانت ىذه الأحداث تجري لمصمحتو أو 

لخلاؼ ذلؾ، فيناؾ شخصیات تعمؿ لتحقیؽ ىذا الحب، ومنيا ابف عوؼ وزیاد، ولكف 

الشخصیات التي تقؼ عائقاً أماـ تحقیقو كثیرة، منيا الخمیفة ذاتو ومنازؿ والميدي ولیمى 

ذاتيا، ولذلؾ كانت شخصیة قیس محوریة مف جية وقطباً لمجالات علائقیة مف جية، وىي 
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شخصیة متكاممة، ولكفَّ تكاممّيا جاء مف التراث أكثر مما جاء مف النص، وىي جاءت 

تطابقاً أمیناً، وىذا یعني أف فضؿ الشاعر في الشعر  (التراث الأدبي)متطابقة مع مرجعيا 

. الذي قدمو لا في خمؽ شخصیة مسرحیة

ف كاف ىذا النصیب جاء مف (مجنوف لیمى) لمیمى نصیب في العنواف :شخصية ليمى ، وا 

الإضافة، ولكنو داؿ في ضرورتو وتقابمو مع شخصیة البطؿ المحوریة، وىي شخصیة فاعمة 

في الأحداث، ففي تخییرىا واختیارىا قمبت الموازیف، وأفضت إلى المأساة بنفسيا وبغیرىا 

لى خارج  وىي شخصیة مرجعیة كشخصیة قیس، وىذا یعني أنيا إرجاعیة تحیؿ إلى الوراء، وا 

: النص وصفاتيا في النص

ىي أولا محبة لقیس، وقد أحبتو منذ  كانا طفمیف یرعیاف البيـ معاً عمى سفح جبؿ التوباد، 

وىي تناجي اسمو وتذكره حیف المممات، وىي لا تتنكر ليذا الحب ولا تنكره أماـ نفسيا وأماـ 

الناس، ولكنيا تخشى مف ذلؾ إذ كاف حبّيا عذریاً صادقاً شریؼَ الغایة، و تصرح بو حتى 

: لابف ذریح

ُـ الله ما لقیسٍ   مف ىوىً في جوانحي مستكفَّ ... یعم

بابةِ دَنُّي... إنني في اليوى وقیساً سواءّ   " 23"دَفَّ قیسٍ في الصَّ

وىي ثانیاً أنثى عفیفة تحفظ العيود ولاتخوف عيداً، وىي لذلؾ تقابؿ الوفاء بالوفاء ضاربة 

بعواطفيا عرض الحائط، فتحكـ عقميا في أمورىا وحیاتيا، وىي لیست شبیية بقیس تنيار 
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إزاء الحب الجارؼ، بؿ ىي شخصیة متماسكة،وىي لذلؾ ترفض عرض قیس بأف تفر معو 

: مف بیت زوجيا لیعیشا معاً 

.. بؿ تذىبِیْفَ معِيْ : قيس

عيداً فما حاد عف عيدي ولا خَانا ... لا، لا أخُوف لوُ  : ليمى

فَ كالفتیافِ ألوانَاْ .... فتىً كنبع الصفا لـ یختمؼْ خمقاً  " 24"ولا تموَّ

ىي ثالثاً ذات رأي سدید، حتى إف المؤلؼ جعؿ البوف بیف عقميا وقمبيا شاسعاً، وبالغ في و

إبراز ىذه الصفة وىذا الجانب لیسوغ لنا ما قامت بو لیمى مف اختیار بمحض إرادتيا، وبالغ 

مف جية، ولیصؿ بنا إلى نيایة المأساة مف جية، فطمس شخصیتيا وفردیتيا، حتى إف 

: والدىا الميدي كاف قد أطمؽ ليا حریتيا فیمف تختاره، لانو واثؽ مف عقميا الراجح سمفاً 

: المهدي

 "25"خذي في الخِطَابِ وفي فصمِوِ ... ىو الحكُـ یا لیؿَ ما تحْكمِیف  

ویؤكد الشاعر عمى لساف أحد الحضور أف عقؿ لیمى ناضج مكتمؿ، وىو یتجاوز عمرىا 

:  الفتي بكثیر، والحقیقة اف ىذا الصوت یعود إلى الشاعر وتمسكو بالتقالید وأمثاليا

: الثاني

ف لـ تَخَطَّ الشَّبَاْبَ  عجوزاً عمى الرّأي لا تُغمبُ     أراىا وا 

 وتُعْطِي التقالیدَ ما توجبُ     تَصَوفُ القدیَـ وترعى الرَّمیَـ 

 إذا قؿَّ بالسَّمؼ المعجبَ            وبالجاىمیة إعجابُيا   
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". 26"مف العاشقیف إذا شبَّبُوا... ومف سُنّةِ  البِید نفضُ الأكؼِّ 

وىي منذ البدایة تتغنى بالعادات والتقالید والبید، ومع ذلؾ كمو فإف الشاعر لـ یوفؽ في رسـ 

صورة ىذه الشخصیة رسماً مقنعاً ومسرحیاً، فيي في غیر مكاف تشفع لقیس عند أبیيا، بؿ 

إنيا تظير ما یتناقض مع بناء شخصیتيا، ولذلؾ جاءت مواقفيا متخمخمة، فيي مثلًا، تسرع 

في عممیو الاختیار إلى رفض قیس، ولكنيا في مكاف آخر ترجو أباىا ألاَّ یمتفت إلى ما 

یقولو الناس عنيما، وىذا یعني أنيا لا تمتفت إلى ما یقاؿ ویشاع، وأنَّيا تقرب عواطفيا وقمبيا 

:  في ىذا الموقؼ، مع أف قیساً یصاب بالإغماء في دارىا، وتسغیث بأبیيا لنجدتو

 یرانا الناسُ یا لیمى :المهدي

 أبي انْؼِ النَّاس مف فكرِؾْ           :ليمى 

عمى غیري ولا غیرؾ ... ىنا لا تقع العیفُ 

 عمى سرّي ولا سرّؾْ   ...ولا یطمعُ إنسافٌ  

" 27" بإشفاقؾ أو برَّؾْ    ...ولا أجدَر مف قیسٍ 

وىي في مكاف آخر تعترؼ أماـ الجمیع بحبيا لقیس مف جية، وبتمسكيا بالتقالید مف 

جية،وىي حیف تُخیّر تقؼ إلى جانب التقالید بسرعة وبصراحة ودوف صراع نفسي، ومع ذلؾ 

نجد في المسرحیة ما یتناقض مع ىذا الموقؼ، فيي في الفصؿ الرابع یزوؿ إعجابيا بيذه 

: التقالید، وتدعي أنيا وقیساً مف ضحایاىا، وتظير تذمرىا مف زواجيا الذي اختارتو بنفسيا

قتیؿ الأبِ والأّـِ ... كلانا قیسُ مذبوحٌ 
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مف العادة والوىِـ          طعیّنافِ بسكِّیْف    

ْـ   یكف ذوقي ولا طعمي     لقد زُوّجْتُ ممَّف لَ

ومف یصغُرُ عف عممي .ومف یكبُرُ عف سنّي 

 ولا مف ولدِ العّـِ        غریبٌ لا مف الحيِّ 

 عمى ماؿِ أبِيْ الجَّـَ         ولا ثروتو تُرْبي 

" 28" عمى ضدّیْفِ مُنْضَّـِ   فنحفُ الیوَـ في بیتٍ 

ثـ تعود بلا مسوغ بعد قمیؿ إلى أحضاف تمؾ التقالید حیف یطرح عمیيا قیس أف تعیش إلى 

:  جانبو

 إني أراؾ أبا الميدّي غَیْرانَا :ليمى

حقاً عميّ أؤدّیْوِ وسُمْطَاْنَا ... وردٌ ىو الزوجُ، فاعمـ قیُس أفَّ  لوُ 

 إذف تحاببتما؟ :قيس

" 29"فما أحبَّ سواؾ القمبُ إنسانا...  بؿ أنت تظممني :ليمى

ىذا التناقض في رسـ شخصیة لیمى وفي مواقفيا عیب مف عیوب رسـ الشخصیات 

. المسرحیة

إف تصویر الشخصیات في ىذه المسرحیة بسیط ، فيو یتوقؼ عند حدودىا المرجعیة في 

التراث الأدبي وفي الأخبار المتناقضة ىنا وىناؾ، ولذلؾ أعاد شوقي ىذا التناقض في 

الأخبار في المسرحیة دوف أف یتنبو إلى حقیقة البنیة المسرحیة، وىو یتوقؼ عند العواطؼ 
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العامة، ولا یجاوزىا إلى خصوصیة كؿ شخصیة عمى حدة، ولا یصؿ إلى أعماقيا وعواطفيا 

ولـ یسع إلى تحمیؿ نوعي دقیؽ ))الداخمیة، ولا یبتعد عف سطحيا وعناوینيا 

حتى إف شخصیاتو الثانویة أحیاناً ىي أقرب إلى الحیاة مف شخصیاتو ))، ”30("(لمشخصیة

، أو ىي أكثر توفیقاً "31("(المحوریة ، فيو لـ یحاوؿ أف یتدخؿ بشؤونيا، فبدت عمى حقیقتيا

مف تمؾ، ومردّ ذلؾ مف وجية نظرنا أنو ىو الذي یتحدث عف شخصیاتو فلا یدعيا تتحدث 

عف نفسيا، لذلؾ جاءت بسیطة التركیب، قمیمة الألواف، ثابتة، ضحمة الغور یشوبيا بعض 

. التناقض

:  الحبكة الفنية- 3

تقوـ المسرحیة سمفاً عمى الانتصار لمعادات والتقالید القبمیة وتغمیبيا عمى عاطفة الحب 

الفردیة ، ولكف الشاعر یتناسى مقابؿ ذلؾ في بعض جزئیات المسرحیة ما یتناقض والمبدأ 

الذي یقوـ عمیو عممو المسرحي، فالعمؿ یقدس التقالید، ولكف الشاعر یدسُّ بعض الأحداث 

المنظر الثاني یجعؿ ورداً -دوف أف یتنبو عمیيا فیحدث التناقض جمیاً، فيو في الفصؿ الرابع 

في خیمتو ، وىذا عیب - قیس ولیمى - زوج لیمى یخمي المكاف في سبیؿ لقاء العاشقیف 

غیر مستساغ ، وخاصة في العادات والتقالید العربیة حتى یومنا ىذا، فميما تكف النخوة 

. وسماحة النفس فإف العربي، أو الإنساف بصورة عامة، لا یسمح بمثؿ ىذا الموقؼ

وثمة موقؼ آخر معنوي یعیب بنیة المسرحیة في المنظر ذاتو، وىو بقاء لیمى عذراء 

في كنؼ رجؿ بدوي یقدس رابطة الزواج، بؿ إف لیمى تموت وىي عذراء، وىي تؤكد لجاریتيا 
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ذلؾ مع أنيا تحت بعؿ، ویؤكد ورد ذلؾ أیضاً، ویبیف أف شعر قیس ىو الذي دفعو " عفراء"

: إلى التعمؽ بيا والزواج منيا

وأيُّ امرئ ىاب قبمي الحلالا    . ..بَنَیتُ بيا فتيیَّبتُيا  

لقیتُ بو وبمیمى الضَّلالا . فشِعرؾَ یا قیسُ أصؿُ البلاء 

 فمما التقینا كساىا جلالا   ...كساىا جمالًا فعمّقتيا    

 32نيتني قداستُيا أفْ أنَاْلْا ... إذا جئتيا لأناؿَ الحقوؽَ 

وثمة عیب معنوي آخر، وىو أف تسأؿ لیمى، وىي ابنة شیخ القبیمة، في رأیيا بالزواج 

مف قیس أماـ الناس ، ولیس مف عادات العرب ولا مف عرفيـ ىذا الأمر ، والعیب الآخر 

ىو أف یرى عمى لساف ابف عوؼ أف الشعب جيوؿ، وىذا الرأي لیس بعیداً عف رأي شوقي 

: ابف عوؼ: ذي النظرة الأرستقراطیة المتعالیة

عمیؾ لطغیافِ الظّنوف سبیؿُ ... أناةً أبا لیمى وحمماً ولا یكف   

وأجمبَ فیتافٌ وضجَّ كُيُوؿُ .   ..رددتـ ركابي واتيمتـ زیارتي 

تأمَّؿ تَجِدْ جَمْعاً مغیظاً وكثرةً  تصوؿ وما تدري علاـ تَصُوؿُ 

نفوس ذئابٍ ماليفّ عُقُوْؿُ .  .رؤوسٌ تنزى الشَرُّ فیيا وراءىا 

عمى غیر جوعٍ أو یساؽَ قتیؿُ ... تطمَّبُ أف یُمقى إلیيا بجثَّة 

ف لـ یساورىا صدىً وغمیْؿُ ... نواظرُ ما یأتي بو الیوُـ مف دٍـ  " 33"وا 
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وتنتاب البنیة المسرحیة عیوب فنیة كثیرة، وأىميا أف موت لیمى جاء بیف الفصمیف الرابع 

والخامس سریعاً دوف مقدمات، والإشارة إلیو ضعیفة، ومثؿ ىذا الحدّث یحتاج إلى تميید 

ومماطمة لأف العمؿ المسرحي غیر ما یحدث في الواقع، وىو یصور الممكف والمتخیؿ، وبنیة 

. ىذا العمؿ وحبكتو تقوماف عمى ذلؾ، ولكف موت لیمى أضعؼ فكرة الدراما نفسيا

أما الحوار فمو شأف آخر في ىذه المسرحیة خاصة والمسرحیة الشعریة التقمیدیة عامة ، 

صحیح أف بعضو جاء قصیرا مركزاً متوثباً موظفاً في بعض الصفحات، ولكف المقطوعات 

الغنائیة الطویمة نسبیاً عمى لساف شخصیة واحدة وقفت سدّاً منیعاً إزاء تدفؽ حركة العمؿ 

المسرحي ونموه داخمیاً وطبیعیاً عضویاً، فالمقطوعات الغنائیة تتوزع بیف ثمانیة أبیات وتسعة 

عشر بیتاً،وىي قد تكوف متممة لمعمؿ الدرامي في بعض الفصوؿ، ولكنيا زادت عمى الحد، 

وخاصة في الفصؿ الأخیر، فجاء الفصؿ وكأنو منفصؿ عف بنیة الحدث، وىو أقرب إلى 

الشعر الغنائي منو إلى المسرح الشعري، ومف ىذه القطع الغنائیة البارزة ما جاء عمى لساف 

قیس أو لیمى أو غیرىما، ولا تصمح ىذه الغنائیة أبداً لبنیة  المسرحیة الشعریة، لأنيا تعیؽ 

: الحوار والحركة معاً،  ومنيا ىذا المقطع

: قيس

باد حَیّاؾّ الحَیا    وسقا المّوُ صبانا ورعى      ..جبؿَ التوُّ

ورضعْناه فكنتَ المٌرْضعا .   فیؾ ناغینا اليَوى في ميدهِ 

وبكرنا فسبقْنا المطمعا .    ..وحدَوْنا الشمس في مِغربيا 
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َـ الأىؿ مَعَا      ... وعمى سفحؾَ عِشْنا زمناً  ورَعَینا غن

 لِشبابینا وكانت مرتَعَا        ...ىذه الرَّبوةُ كانتَ مَمْعَباً 

 وانثنیا فمحونا الأربُعا    . ..كـ بَنَیْنَا مف حصاىا أربُعاً 

تحفظ الریحُ ولا الرمؿُ وعى .وخططْنا في نقا الرمؿ فمـ 

 لـ تَزدْ عف أمسٍ إلى إصبْعَا  لـ تزؿْ لَیمى بعیني طفمةً 

ما لأحجارؾ صَمّاً كمّما ىاجَ بي الشوؽُ أبْت أف تسمعا 

با   فأبتْ أیَّامُو أف ترجِعَا  ..   .كمما جئتُؾ راجعتُ الصِّ

" 34"وتيوفُ الأرضُ إلى مَوْضِعَا... قد یيوفُ العمرُ إلا ساعةً 

أما المغة فيي لغة الشاعر الغنائي لا لغة شوقي المسرحي، ولاىي لغة شخصیاتو، وقد 

فرضيا فرضاً عمى شخصیاتو، كما فرض عمیيا أخلاقو ومبادئو وسواىا، فكبميا بأغلالو، 

ولذلؾ جاءت اىتمامات شوقي بجمالیة الشعر وبالأخیمة والتشبیيات أكبر مف اىتماماتو 

. بحركة المسرحیة والحوار

وشوقي جاء إلى المسرح، ولكنو في المسرح لـ ینس  أنو شاعر ، وكثیراً ما جذبو الشعر 

إلیو، فأخرجو مف جاذبیة المسرح ودائرتو، ففي المحظة التي یعرؼ قیس أف لیمى قد توفیت 

: ینشد شوقي عمى لسانو لإبداع شعر كلاسیكي راؽ

 رجعتَ لنا قیس؟ :زياد

تَ مف كاف في النَّزْعِ لا یرجعُ ... ىیيات ىیيا  : قیس
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سیمفظُيا ثـ لا یسطعُ ... لقد بقِیت خفقةٌ في السّراجِ 

 وموعدُنا ذلؾ البمقعُ    ...زیاد غداً یمتقي الموجَعوف 

: «یشیر إلى المقابر»

عرفتُ القبورَ بعرؼَ الرّیاح  ودؿّ عمى نفسو المَوْضِعُ 

. إلى القبر مف نفسيا تُدْفَعَ .. كثكمى تممَّسُ قبرَ ابنيا 

ولیمى الخیاؿُ الذي أتبَعُ ..ىداىا خیاؿُ ابنٍيا فاىتدت 

! تجیبُ ولیلاي لا تسمعُ   .لنا المّو یا قمبُ، لیلاؾَ لا 

" 35"أنا بُيا تفُجَعُ - یا قمبُ -فُجِعْنا بمیمى ولـ نؾُ نحسَبُ 

النهاية  - 4

لا " مجنوف لیمى"إف إخفاؽ المسرح الشعري التقمیدي الذي رأینا مثالًا عمیو مسرحیة 

یتحمؿ تبعتة الشعر، فالمسرح بدأ شعریاً وارتقى شعریاً، والشعر یغنیو ویجعمو متوىجاً، ولكف 

السبب ىو في طریقة استخداـ الشعر مسرحیاً، فالشعر في المسرحیة الجیدة لیس ىدفاً، ولا 

نما ىو وسیمة لمتعبیر عما یجوؿ في أعماؽ الشخصیات، وىو یتموف بتمونيا،  ىو غایة، وا 

ویشتّد حیف تشتد، ویتناسب مع كؿ حركة مف حركاتيا في الفرح وفي الحزف، وفي اليدوء 

وفي التوثب وفي الصراع، ولكنو في المسرحیة التقمیدیة كاف نقیض ذلؾ، فقد كاف الشعر 

غایة في حد ذاتو، وكاف المسرح تابعاً أو وسیمة، توىج وغاب المسرح والمسرحیة، وقد انطمؽ 
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ىؤلاء مف الشعر إلى المسرح، ولكنيـ ظموا شعراء أولًا وثانیاً، وظموا، وىـ في المسرحیة 

.  متعمقیف بالغناء والإنشاد وبالشعر ولغتو، أو ظموا أسرى لتقالید الشعر الغنائي
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لذا مرت المسرحیة عند الحكیـ بعدید . المسرحیة عمى الرغـ مف أنو كتب المقالة والقصة

: النماذج  منيا 

:  النموذج الفكاهي- أ

تمثّؿ ىذه المرحمة بدایات الحكیـ، وىي متصمة بالمسرحیة التي كانت معروفة قبؿ 

أعماؿ الحكیـ في بدایات ىذا القرف، وكانت ممتزجة بالغنائیة مف جية وبالتوجو إلى الحیاة 

الاجتماعیة مف جية، وقد وجدنا ذلؾ عند كثیر مف المسرحییف الذیف سبقوا الحكیـ، سواء 

الضیؼ "كتبوا مسرحیاتيـ بالفصحى أـ بالعامیة، وتنتمي إلى ىذه المرحمة مسرحیتو المفقودة 

 وىي تندید رمزي بالمستعمر البریطاني، وقد ذكرىا الحكمي في مقدمة مجمّده 1919" الثقیؿ

، وتدور أحداثيا حوؿ محاٍـ ىبط عمیو ذات یوـ ضیؼ لیقیـ عنده یوماً، "مسرح المجتمع"

فمكث شيراً، وما نفعت في الخلاص منو حیمة ولا وسیمة، وكاف المحامي یتخذ مف مسكنو 

مكتباً لعممو ، فكاف الضیؼ یستغؿ ذلؾ فما أف یغفؿ المحامي لحظة أو یتغیّب ساعة حتى 

یتمقّؼ الضیوؼ الوافدیف الجدد، فیُوىميـ أنو صاحب الدار، ویقبض منيـ ما تیّسر لو قبضو 

.   مف مقدّـ الأتعاب

 أصدر الحكیـ في ىذه المرحمة مجمدیف ضخمیف جمع في :النموذج الاجتماعي الواقعي- ب

" المسرح المنوّع"كؿّ منيما إحدى وعشریف مسرحیة متفاوتة الطوؿ، وعنواف المجمد الأوؿ 

- 1923)، یضّـ الأوؿ منيما بعض مسرحیاتو المكتوبة بیف عامي "مسرح المجتمع"والثاني 

، وىي مسرحیات لا یجمعيا قاسـ مشترؾ أو صفة واحدة سوى أف مؤلفيا واحد، وىو (1966
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والواقع أنيا مسرحیات منوّعة في أسموبيا وفي أىدافيا، ففیيا  " :یصفيا في المقدمة بقولو

الجدي والفكاىي، وفیيا كتب بالفصحى وبالعامیة، وفیيا النفسي، والاجتماعي، والریفي، 

" سرّ المنتحرة"، ومف أىّـ مسرحیاتو المكتوبة بالفصحى في ىذا المجمد "السیاسي ونحو ذلؾ

". نير الجنوف"و" صاحبة الجلالة"و" الخروج مف الجنة"و" الأیدي الناعمة"و

  وصؼ ىذا الرجؿ بأنو عدوّ المرأة ،وىو یشبو العقاد في ذلؾ، وردّه بعضيـ إلى تربیة 

خفاقو في الحبّ الذي أسممو إلى  والدتو التركیة الصارمة، وردّه بعضيـ إلى خشیتو منيا وا 

لقد كاف الرجؿ محافظاً ینظر إلى المرأة مف . الاندماج في الحركة الوطنیة والإنتاج المسرحي

ف حاوؿ أف یسایر الثورة في  ىذه الزاویة، ولـ ینفع في ذلؾ خروجو إلى باریس أو سواىا وا 

مصر وأف یتراجع عف بعض أرائو، وربما كاف تراجعو شكمیاً، وقد یعود موقفو مف المرأة إلى 

أسباب في تركیبة الحكیـ النفسیة والبیولوجیة نجيميا، وزواجو المتأخر قد یساعد في معرفة 

بعض ىذه الأمور، ولنتوقؼ ىنا عند بعض كمماتو في المرأة والحبّ والزواج لنتبیّف بعض 

الجنة لا تسمّى : فيي مخموؽ جمیؿ، یقوؿ في ذلؾ. ملامح صورة المرأة في مخیّمة الحكیـ

الجماؿ ىو العذر الوحید الذي یغفر لممرأة كؿّ تفاىتيا "، و"جنّة إذا لـ تكف فیيا حواء

المرأة تستطیع أف تعیش مع الحبّ : "كما أنيا مخموؽ حسّاس وفيّ، یقوؿ في ذلؾ". وحماقتيا

. المیّت لأنيا تستطیع أف تضع عمى قبره في كؿ یوـ زىرة مف دموع الذكرى

 وىي مسرحیتو الثانیة،  نجده 1924- 1923" المرأة الجدیدة"بالوقوؼ عند مسرحیتو 

یعالج فیيا قضیة السفور والحجاب ویقؼ منيا موقفاً محافظاً، فیرى أف السفور یعني اختلاط 
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المرأة بالرجؿ، ویعني أیضاً خروجيا لمعمؿ وصداقتيا لمرجؿ، ونجد ىذه الفكرة بیف أخذ وردّ 

عمى لساف شخصیات المسرحیة، ویبدو مف خلاؿ الحوار أف المرأة الجمیمة تفضّؿ السفور 

وأف المرأة الدمیمة تفضؿ الحجاب، وىذه وقفة نفيـ منيا أف الحكیـ إلى جانب السفور، ولكف 

ختاـ المسرحیة ینسؼ ىذا الرأي نسفاً، فيو یحمّؿ عمى لساف شخصیاتو السفور تبعة 

المصائب التي حمّت، وىذا واضح مف المصیر الذي انتيت إلیو نعمت ولیمى، وقد اختارىما 

الحكیـ لتمثّلا المرأة الجدیدة المتحررة، فالأولى فقدت زوجيا وىدمت بیتيا، والثانیة فقدت 

حبیبيا الراغب في الزواج منيا وشوّىت سمعتيا، وىذا یعني أف السفور یؤدي إلى انيیار 

الحیاة الزوجیة مف جية وانصراؼ الشباب وعزوفيـ عف الزواج مف جية، وسفور المرأة یعني 

-ولا یعني ما تقدّـ أف الحكیـ كاف محافظاً في مسرحیاتو الاجتماعیة الأخرى، فيو . سقوطيا

مشكمة متأصمة في المجتمع العربي وخاصة في " أغنیة الموت"یعالج في مسرحیتو - مثلاً 

صعید مصر، وىي مشكمة الثأر والبحث عنو عمى مدى العمر، وبیّف فیيا أف الثأر لا یأكؿ 

. إلّا صاحبو

إف معظـ مسرحیاتو الاجتماعیة مف نوع الكومیدیا، وىي في نقد العیوب والأخلاؽ 

الاجتماعیة، ویحاوؿ معالجتيا في السخریة منيا، لتنقمب في الأعماؽ إلى مأساة دامعة، فيي 

محزنة لما في ىذا المجتمع مف عیوب وأمراض متجذّرة في بنیتو، ولیس الضحؾ منيا سوى 

. قشرة خارجیة، أما باطنيا فمأسوي



87 
 

 ىي المرحمة التي تمثّؿ نضج المسرحیة عند الحكیـ، وفیيا :نموذج المسرح الذهني- ج

كتب أروع مسرحیاتو وأكثرىا بقاءً، وقد كتبيا بعد أف سافر إلى فرنسا لیواصؿ دراسة القانوف 

بجامعتيا لمحصوؿ عمى درجة الدكتوراه كما یرید والده، لكنو انصرؼ ىناؾ إلى الأدب 

والمسرح، وابتعد عف المسرحیات ذات الموضوعات الاجتماعیة والسیاسیة، واتجو إلى الأدب 

منذ عشریف عاماً كنتُ أكتب لممسرح بالمعنى الحقیقي، ""الإنساني الخالد، وقد قاؿ في ذلؾ

والمعنى الحقیقي لمكتابة لممسرح ىو الجيؿ بوجود المطبعة، لقد كاف ىدفي وقتئذ في روایاتي 

ولكني أقیـ الیوـ مسرحي داخؿ الذىف، وأجعؿ الممثمیف .. ىو ما یسمّونو المفاجأة المسرحیة

ليذا اتسعت اليوة بیني وبیف ... أفكاراً تتحرّؾ في المطمؽ مف المعاني مرتدیة أثواب الرموز

"  37. خشبة المسرح، ولـ أجد قنطرة تنقؿ ىذه الأعماؿ إلى الناس غیر المطبعة

تعالج المسرحیة الذىنیة قضیة عامة أو فرضیة نظریة بحتة یتأمميا الفكر ویعالجيا 

ذا كاف المسرح الأرسطي یقوـ  ویحمّميا بعیداً عف حركة الواقع، وینظر إلیيا نظرة تجریدیة، وا 

عمى الصراع بیف الفعؿ وردّ الفعؿ فإف المسرح الذىني یحصر اىتمامو في نطاؽ التأمؿ 

الفكري وصراع الأفكار عبر التجرید، ففي كؿ مسرحیة مف المسرحیات الذىنیة یفترض 

ّـ یعالج نتائج ىذه الفرضیة لینتيي مف مجموعيا إلى أفّ الإنساف شبكة  الحكیـ فرضیة ما، ث

مف العلاقات الزمكانیة التي لا یمكنو الخروج منيا 
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، وىما مسرحیتاف تصدراف عف أفكار الثورة وتوحیاف بالثقة "الصفقة"و" الأیدي الناعمة"مثؿ 

بالشعب، ویبیّف الدكتور محمد مندور أف الحكیـ یمثّؿ الطبقة البورجوازیة، وىو ممّف یؤثروف 

السلامة ویتجنبوف تبعة الرأي الحاسـ، ولیس لو فمسفة اجتماعیة محدّدة، وىو لـ یكف في یوـ 

نما ىو تابع، وأدبو  أدب القیادة، وىذا یعني أف الحكیـ لا "لا" أدب الصدى"مف الأیاـ رائداً، وا 

. موقؼ لو، أو أف موقفو إلى جانب مصمحتو الشخصیة وأحیاناً إلى جانب طبقتو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




