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 . مقاربة مارتين جولي:2
 

تتميز ببناء محكم تتضافر فيو ترى مارتين جولي أن الأنساق البصرية 
مختمف مكوناتو التعبيرية لتبميغ رسالة محددة، وىناك بعض العناصر التي تتوفر في 
نسق وتغيب في آخر، إلّا أن ىناك عناصر مشتركة في كل نسق بصري وتشمل 

 .علامات أيقونية وعلامات تشكيمية
لمدلول، وتشكل مكونا عمى مبدأ التشابو بيد الدّال وا العلامات الأيقونيةتعتمد 

أساسيا من مكونات الأنساق البصرية، ليس باعتبارىا عاملًا مساعدًا عمى استنساخ 
الواقع وتقديمو فقط، بل لما تضمره من أبعاد إيحائية عديدة ومتشعبة، حيث أن 
الصورة تحاول أن تقول دائما أكثر مما تعرضو بالدرجة الأولى، كما أن تأويل 

لة البصرية يتم عمى أساس إجراءات إيحائية متعددة مؤسسة عمى الأيقونات في الرسا
مؤثرات مختمفة تتوزع بين الاستعمالات السوسيوثقافية لمصورة، وأشكال وطرق 

تتمثل في مجمل العناصر التشكيمية العلامات التشكيمية عرضيا عمى المشاىد. أما 
صري لاسيما الصورة، المضافة لمعلامات الأيقونية والمساىمة في تشكيل النسق الب

فيي ليست مواد وتكميمية لمعلامة الأيقونية فقط، بل تسيم في تحديد مضمون 
 .(1)الرسالة، حيث أن كل عنصر لو مساىمة في توجيو المشاىد نحو قراءة محددة

 Introduction à l’analyse deإن كتاب "مدخل إلى تحميل الصورة" "

l’image " لمارتين جولي، من المراجع التي تتضمن إجراءات تحميمية لبعض الصور
الثابتة، بحيث بينت في بلاغة الصورة الإشيارية لمنتوجات "مالبورو" منظومة بلاغية 

 البعد عمى تشمل وفكرية متفاعمة تتمثل في مجموعة من الدلائل والمدلولات المتنوعة

البعد البلاغي الذي يحيل إلى عالم الرجولة والبلاستيكي، والمّغوي، وعمى  الأيقوني،
والقوة والييمنة والفردانية والصمود، يكون التأويل في ىذه الحالة مرتبطا بمعرفة البعد 
الثقافي والسوسيوثقافي المركب لممشاىد. كما أن الصورة الإشيارية تمتمك في ثناياىا 
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الفضاء، الوضعيات، خصائص دلالية منبعثة من أصل الأشكال والألوان، الخطوط، 
ترتكز في تحميميا عمى تقاطع ثلاث أنواع من المستويات المتباينة شكميا والمتكاممة 

 نسقيا وىي:
 

 الشكمية الصورة عناصر مختمف من المستوى ىذا يتكون الشكمي: . المستوى1

والتصويرية، أي كل ما ينتمي إلى الألوان، الأشكال، التكوين الداخمي، الإطار 
(cadre،) ( الدعامةsupport التأطير، زاوية التقاط الصورة، الإضاءة وكل ما ،)

يدخل في نسيج العلامات، وىذا المستوى يبقى خاصا بالإدراك الحسي لمرسالة 
 البصرية.

 

يتعمق ىذا المستوى بكل أنظمة الدلائل الأيقونية التي تقود الأيقوني:  . المستوى2
فية مجردة، ولا يمكن فصميا عن مكونات إلى استحضار معارف أصمية مكتسبة، ثقا

تشكيل الصورة وعن ما تشير إليو ضمنيا بأبعاد إيحائية عديدة ومتفرعة، غالبا ما 
تتجاوز نطاق المماثمة المادية لمموضوع المنقول. وتقترح "مارتين جول" في ىذا 
المستوى التطرق إلى الموضوعات المصورة مع وصف دقيق لأجزائيا الحاضرة 

بة وما تحممو من أبعاد تعبيرية محددة في السياق السوسيوثقافي، والتطرق أيضا والغائ
إلى وضعية "النموذج" بطريقة خاصة معتمدة في عرض الموضوعات )الوضعيات( 
وتوزيعيا داخل مجال الصورة، وتحديد أبعادىا التي تحتكم إلى ضوابط التشكيل 

مكنة بين الأشياء والمواضيع، وحضور الأشياء، وضعيتيا، العلاقات والروابط الم
فوضعيات بعض الشخصيات مثلا في علاقاتيم ببعضيم البعض يمكن تأويميا 
انطلاقا من معطيات اجتماعية تأخذ بعد تواصمي محدد )علاقة عائمية حميمية، أو 

 .(2)علاقة عدائية(
وفي ىذا المستوى تتحدث "جولي" عن العلامة التي تأخذ البعد الإزدواجي بين  

شكمي والأيقوني باعتبارىا علاقة تفاعمية محددة لإنتاج الدلالة الكمية لمصورة ال
المرئية، وىي في نواتيا دائرية تمر من الشكمي، ووصولًا إلى الأيقوني أو العكس، 
ويمكن الإقرار أنّ ىذا المستوى يعبر عن تأويل الوضعيات والتمثلات بواسطة العممية 

 الإيحائية.
                                                             

(2 ) 



 

لقد لاحظت الباحثة أنّ الدراسة المّغوية التي تساعد في إنتاج ني: الألس . المستوى3
الدلالة والبلاغة، دراسة ميمة، ولا يمكن الاستغناء عنيا، ولذلك، فيي تشترك مع 

الأخرى لأن دورىا بارث في مسألة حضور المّغة في الصورة، وفي أشكال التواصل 
الجوىري يتجاوز بذلك عناصر التمفظ لتقوم بوظيفة الإرساء والترسيخ، وتصنيف 
الباحثة إلى المّغة الدور التوضيحي بتطرقيا إلى العناصر الشكمية المّغوية التي تساىم 

 في إنتاج المعنى مثل طريقة الطباعة، لون الكتابة، حجم الكتابة... الخ.
جولي" تشبو إلى حد بعيد مقاربة "رولان بارث"، فالمستوى  إن مقاربة "مارتين 

الأول الشكمي الوصفي ىو نفسو تقريبا المستوى التعييني الذي تحدث عنو بارث، أما 
المستوى الثاني لمارتين جولي الخاص بالأيقوني تطرق إليو بارث في تحميمو لممستوى 

لمباحثة التي تقوم عمى التضميني. تكمن نقاط الاختلاف في الممارسة الجديدة 
تسجيل المضامين الدلالية في مستويات منفصمة أي اتبعت طريقة التحميل التي 
تستمر فييا عناصر "تقنية" وتأويمية، باتباع نموذج تدريجي وتصنيفي الذي يسمح 
بتشكيل المعنيى. وفي دراسة السياق ذاتو، تقترب الدلالة التضمينية "لمارتين جولي" 

تفكيك الصورة الإشيارية من أعمال "بارث"، ولكنيا اقترحت مجالا في سعييا إلى 
منتظما لمتحميل باتباع مستويات في التحميل، مما يجعل من أطروحتيا مرجعًا مفيدًا 

 لمدراسات السميولوجية خاصة الصورة الثانية.
 

 (: Bernard Cocula et Peyroutet. شبكة تحميل برنارد كوكيلا وكمود بيروتات )3
 

 :(3)في ىذه الشبكة يقوم الباحثان بتقسيم مراحل التحميل إلى ثلاث مراحل وىي
 

 ويتم خلال ىذه المرحمة معرفة النقاط التالية:. وصف الرسالة: 1
تاريخ إنتاج الصورة، مرسل الرسالة أي مبدع الصورة )تاريخو، مكان ولادتو،  -

ىيئة أخرى ينتمي ظروف وفاتو إن كان قد توفي، الجريدة أو الصحيفة أو أية 
 إلييا المرسل، بالإضافة إلى ذكر ظروف إنتاج الصورة؛
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يتم خلاليا وصف الأشكال، والأبعاد الموجودة داخل الصورة، . المقاربة الأيقونية: 2
بالإضافة إلى الحديث عن الألوان المتواجدة عمى الصورة دون الخوض في البحث 

لأيقونية ىي رؤية العناصر الواردة، أو ىي عن دلالاتيا ومعانييا، وببساطة المقاربة ا
 عممية جرد الدوال التقريرية لمصورة.

  



 وىي تشمل:. المقاربة الأيقونوغرافية: 3
 

 بالشخصيات التعريف يتم الميدان ىذا مستوى عمى والاجتماعي: الثقافي أ. الميدان

 والأشياء الموجودة في الصورة.
 

ا تحديد أماكن تواجد الشخصيات )مسجد، ويتم من خلاليب. السنن التوبولوجية: 
 ... الخ(.مقصيكنيسة، نادي، 

 

ويتم خلال ىذه المرحمة دراسة العلاقات بين الشخصيات والنقد النفسي لمصورة: ج. 
 نفسية لبعض حركات الشخصيات، ومحاولة نقد كل ما يصدر عنيم من انفعالات.

 

الجزء محاولة إيجاد التفاعلات ويتم من خلال ىذا د. الأهمية المعنوية والسياسية: 
السياسية التي توحي بيا الصورة، وما ىي الظروف السياسية التي يمكن أن نستشفيا 

 من خلال ىذه الصورة.
 

يتم من خلالو دراسة مختمف الجوانب الجمالية التي تنبع منيا الميدان الجمالي: ه. 
 الصورة.

 

لمتحميل، ومحاولة إعطاء الرسالة  إعطاء النتيجة النيائيةو. التركيب أو الخاتمة: 
 التي كان يسعى صاحبيا إلى إيصاليا إلى الجميور المتمقي.

 

تنقسم ىذه الشبكة ": Laurent Gervereau. شبكة تحميل "لوران جيرفيرو" "4
 :(4)إلى

 

بالقاعدة وىي الجانب التقني، ومن وفي وصف الرسالة من المفيد البدء أ. الوصف: 
بين المعاني المّغوية التي نستقييا من كممة "تقني" ىي كل المعمومات المادية المتعمقة 
بالوثيقة المعنية. ومن ىنا تظير أىمية توجيو شبكة التحميل حسب نوع كل وثيقة 

 )صورة فوتوغرافية، رسم، نحت... الخ(.
قني أيضا في حالة الوصف بالإضافة عمى ذلك يغطي الجانب الت 

البيبميوغرافي، اسم المرسل، الرسالة، ىوية المرسمين والتعريف بيم، تاريخ الإنتاج، 
نوع الدعامة أو التقنية المستعممة، الحجم، الموقع. نأخذ مثالًا عمى ذلك، صورة في 
مجمة، يجب البحث عن كاتب الصورة، عنوان المجمة، الطابع، معرفة كيفية 
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ريخ مجموع عمميات وتوزيع الصورة، القيام بتحقيق حول طريقة الطبع، إمضاءه، تا
تبيان حجم الصورة وحجم كل الصفحة التي تقع فييا الصورة، كما يصبح في بعض 

 الحالات من المفيد دراسة نوعية الحبر والورق.
إن طرق التحميل المطبقة في دراسة التحف الفنية في تطور ثابت وىي تنقسم  

مجموعات: طرق الاختبار، القياس، التحميل، التاريخ... الخ، التحميل إلى أربعة 
العممي يعود أساسا إلى معرفة المواد المستعممة من طرف الفنان، يوضح ميزات 
تكنولوجية، والحالة الحقيقية لمحفظ. ولكن يعود أيضا إلى إدراك التحولات الحادثة في 

 الدواعي العميقة لمفنان. كل مراحل الفعل الإبداعي، وىذا يسمح من فيم
ىذا الجانب ميم في التحميل ونعتمد في ىذا الجانب ثم الجانب الأسموبي:  

عمى مؤرخي الفن، ويقوم أساسا عمى معرفة المكونات الشكمية الخاصة بالعمل، 
كالألوان، والمساحات المسيطرة، الحجم وتدرجاتو، التنظيم الأيقوني )ما ىي الخطوط 

 الرئيسية؟(.
ويقصد بو القراءة الأولية أو المعنى الأولي لمصورة، لجانب الموضوعي: ا - 

وفي ىذا الجانب أربعة أسئمة يمكن طرحيا: ما ىو العنوان؟ وما ىي العلاقة بين 
النص والصورة؟ ما ىي الرموز؟ ما ىو المعنى الأول؟ ما ىي العناصر الممثمة عمى 

 الصورة؟
 

 ة إلى:وتنقسم ىذه المرحمب. دراسة السياق: 
 

 أسموبي أو تقني، منبع أي من وىنا نطرح السؤال التالي:. النسق من الأعمى: 1
 موضوعي خرجت ىذه الصورة؟

الأيقونة ىي ثمر سياق، فميما كان الشيء المنجز، فالصورة ليا دعامة، 
وىذه الدعامة ليا تاريخ، وليا مادة صنعت منيا، وطريقة صنع خاصة، ثم يأتي 

فكل صورة ليا خطوط )الألوان والمواد( التي تمت دراستيا في السياق الأسموبي، 
 المرحمة الأولى، ويجب معرفة فيما إذا كانت تناسب توجو العصر أن لا.

وأخيرًا السياق الموضوعي يتم خلالو معرفة مدى صدق وصحة الوثيقة المراد 
العمل، ويمكن الاعتماد في بعض مختمف ظروف ظيور  تحميميا، وذلك بدراسة



الأحيان عمى تقييمات بعض المختصين، والباحثين، والأكاديميين، والصحافة وكتب 
 تمك الفترة.

 الكاتب: من أنجز الصورة؟ وما ىي علاقتيا مع تاريخو الشخصي؟
ويتم من خلال ىذه المرحمة دراسة صاحب الرسالة، وذلك بذكر تاريخو، ومفاىيمو 

 ية، وحتى يمكن ذكر حوادثو اليومية أثناء قيامو بإنجاز ىذا العمل.وجوانبو النفس
السياق الخارجي: وىنا يمكن الحديث عن العوامل الخارجية التي ساعدت عمى إنجاز 

 ىذا العمل وما ىي علاقتو مع تاريخ المجتمع المعاصر.
 

 ب. النسق من الأسفل: 
ا أم توزيعا بعديا؟ من شاىد ىل عرفت الصورة توزيعا في وقت إنتاجيالتوزيع: . 1

الصورة حقيقة؟ وىذه المرحمة قد تظير سيمة لما نتحدث عن عمميات التكميم )عدد 
نسخ الجريدة التي بيعت، عدد الطوابع البريدية المباعة، عدد زوار معرض، لكن 
تظير صعبة في معرفة عدد الذين رأوا الصورة من وقت إنتاجيا إلى اليوم مثلا، لا 

ة عدد الذين رأوىا منذ يوم إنتاجيا، كما يجب التفريق بين الرؤية الحقيقية يمكن معرف
 أي التي تحدث تأثيرًا وبين الرؤية التي تمثل إعادة إنتاج دون تأثير.

 

ما ىي المقاييس التي نممكيا حول طريقة استقبال الصورة من خلال التأثير: . 2
لنفسية والأنتروبولوجية الزمن؟ وىذه المرحمة تفرض أن نبحث في المقاييس ا

والسوسيولوجية، وىذا ما يظير مستحيلا في المراحل القديمة وحتى الغربية، كما أنو 
في الكثير من الأحيان يكون من الضروري جمع عدد من المؤثرات )نصوص، 

 تعميقات، آثار الصورة( لمعرفة عناصر تقييم الصورة.
 

ينية، ىل مبدع الصورة أوحى إلى المعاني الأولية والمعاني التضمالتفسير: . 3
تفسير مختمف عن عنوانيا، أو معناىا الأول؟ ما ىو التحميل المعاصر لوقت إنتاج 

 الصورة التي يمكننا أن نجدىا؟ وما ىي التحاليل البعدية؟
 

 الحوصمة والتقييمات الشخصية: -
 



إلى ىذه العناصر القوية المستخرجة أثناء الوصف ودراسة السياق، وبالنظر  
ما ىي العناصر التي يمكن استخلاصيا؟ وما ىي الانطباعات الذاتية التي يمكن أن 

 نعطييا عن الصورة من خلال ذوقنا الشخصي؟
 


