
 مقدمة: 
 

تيتم وحدة "سميولوجيا الصورة" بدمج مصطمح السميولوجيا: عمم العلامات: 
البحث عن المعاني الظاىرة والباطنة لمعلامة ميما كانت لفظية أو غير لفظية، مع 

ىذا مصطمح "الصورة" كظاىرة سميولوجية قابمة لمتحميل والتأويل. والغاية من إدراج 
المقياس في مجال عموم الإعلام والاتصال، كون الصورة جزء لا يتجزأ من الظاىرة 
الإعلامية، بل ىي عضو حيوي وفعّال فييا. فالإعلام ىو نقل الحدث الذي ىو في 
حقيقتو عبارة عن "صورة" أو مجموعة من الصور، سواء كانت ذىنية أو حقيقية، 

جال عموم الإعلام والاتصال الذي يعتبر نقترب من مفيوم سميولوجيا الصورة في م
مجالا خصبا لمدراسات الخاصة بيا. كالصورة الصحفية الثابتة والمتحركة، الصورة 
الإشيارية، الصورة الكاريكاتيرية، الصورة التمفزيونية، والسينمائية، الصورة 

 المسرحية... الخ.
، بل يجب ثناء تعرضنا ليا\أ فلا يجب أن نمر عمى الصورة مرور الكرام

 استغلاليا من أجل إنتاج معاني عميقة غير واردة في المادة الصحفية التي رافقتيا.
نتاج المعنى من الصورة لا يأتي من العدم، بل يجب توفر بعض الشروط  وا 
لدى قارئيا، منيا ضرورة امتلاك زاد ثقافي مسبق حول موضوع الصورة، كذا توفر 

 .منيجية معينة يتبعيا أثناء التحميل
وبما أن ىذه المحاضرات موجية أساسا لطمبة السنة الثانية ماستر تخصص 
سمعي بصري، حاولنا أن نحصر المجال في دراسة بعض أشكال الصورة الخاصة 
بالتخصص، كالصورة التمفزيونية، والصورة السينمائية، والاقتراب من المقاربة 

 السميولوجية لمصورة السمعية البصرية بشكل خاص.
داف تدريس ىذا المقياس ىو التعرّف عمى مفيوم الصورة سميولوجيا، ومن أى

وأنواعيا وخصائصيا، وكيفية تحميميا من خلال ما توصل إليو الباحثون في ىذا 
المجال أمثال "رولان بارث"، "مارتين جولي" و "دي سوسير" وغيرىم ممن أسسوا ليذا 

الصعوبات التي يتعرض ليا الباحث ، وفرّعوا لو، وجعموه عممًا مستقلاًّ رغم كل العمم
أثناء عممية التحميل السميولوجي لبعض الظاىر، خاصة فيما يتعمق بتبعية "عمم 



السميولوجيا" لعموم أخرى كالمنطق والفمسفة وعمم النفس وعمم الاجتماع 
 والأنتروبولوجيا...

ومثمما أكد أنصار "الاتجاه الثقافي" أن كل العادات والتقاليد والأعراف 
والسموكات والمكتسبات التي تشكل ثقافتيا ىي بمثابة "علامات" قابمة لمتأويل 
والتحميل، فالمادة السمعية البصرية التي نتعرض ليا في وسائل الإعلام، كالإشيار، 
والصورة المتحركة، والفيمم السينمائي، تحتاج منّا أن ننظر إلييا بمنظار السميولوجي 

م ىذا العمم لمكشف عن خبايا وأسرار غير ظاىرة لمعيان المحمّل، الناقد، الذي يستخد
في الرسالة البصرية، في شكل مغامرة شيقة تجمع بين صرامة المنيج العممي، 

 وحتمية الذوق الشخصي، والانطباع الذاتي.
 
 

  



 ماهية الصورة وعلاقتها بالمّغة
 

 :1المحاضرة رقم 
 

 . تعريف الصورة:1
 

لمصورة نذكر منيا كما جاءت في قاموس  لقد ورد العديد من التعريفات
(Robert:) 

  ىي كل ما نشاىده عمى شاشة التمفزيون والسينما، وجياز الحاسوب، مما
 يقدمو من أشياء؛

 تمثيل شيئا بواسطة الرسم، أو التصوير الضوئي؛ 

 كل ما يظير عمى مرآة، أو سطح عاكس؛ 

  كبيرة أو صغيرة لحقيقة لدينا عن شخص، أو شيء نا )ذكرى(؛رؤية 

  وتذىب "مارتين جولي" إلى أن الصورة وسيمة تعبيرية واتصالية تربطنا
 بتقاليدنا القديمة والغنية بثقافتنا؛

 " "ويرى "دي شامبF. De Champs أن الصورة ىي علامة أو نظام من :"
 ؛(1)العلامات

  يعرّفيا أبراىام مولس: الصورة ىي عامل من عوامل الاتصال البصري، وىي
تجسد لنا جزء من محيطنا الذي نبصره. والصورة ىي إحدى الدعائم الأساسية 

، النحت، السينما، في وسائل الإعلام الجماىيرية )الفوتوغرافيا، التصوير
 .(2)التمفزيون(، وعالم الصورة ينقسم إلى صور ثابتة وصور متحركة

  تعرف الصورة بأنيا كل تقميد تمثيمي مجسد أو بصري معاد، وىي معطى
( أي إدراكا مباشرا لمعالم Fulchignoniحسي لمعضو البصري حسب )

 .(3)الخارجي في مظيره المضيء
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165. 
(2)  Abraham Moles, Elisabeth Rohmer, l’image : communication fonctionnelle, éd., Casterman, 
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 "تعريف الصورة حسب "بارث: 
 

غير قابمة لمتقطيع، وتحمل  متتاليةىي خطاب تناظري أي خطاب بشكل  
الصورة مستويين: التعيين والتضمين: التعيين ىو قراءة أجزاء الصورة، التضمين ىو 

 ما تحممو الصورة من معاني.
التقريرية، بل يجب البحث عن بمعنى أن قراءة الصورة ليس جردًا لدواليا  

المدلولات الإيحائية لموصول إلى النسق الإيديولوجي الذي يتحكم في ىذا النوع من 
 العلامات، وىذا ما يسميو بارث "الأسطورة".

 

 :"تعريف الصورة حسب "دومنيك ولتن 
 

يقوم أساسا عمى علاقة التشابو والتماثل، أو التناظر،  سمنطيقيالصورة كائن  
ة يرتبط فييا الدّال المّغوي بالمدلول، ارتباطا اعتباطيا، ويشار فييا إلى الشيء علاق

 بالمشابية.
 

 :التعريف الإجرائي لمصورة 
 

 الصورة تمك ىي المقياس: ىذا الصورة بمفيوميا السميولوجي الذي ييمنا في 
أو المتحركة، أو الرقمية، التي ترافق المادة الإعلامية، أو تأتي منفصمة عنيا الثابتة 

)كالصورة الكاريكاتيرية(، والتي لا يمكن الاستغناء عنيا أثناء تقديم المحتوى 
الإعلامي، وذلك لما تتميز بو من قوة، ودقة، وقدرة عالية عمى التأثير، ويدخل في 

رة الإشيارية، الصورة السينمائية، الصورة ىذا الإطار؛ الصورة الصحفية، الصو 
 التمفزيونية... الخ.

 

 . العلاقة بين الصورة والمّغة:2
 

ن كان لمصورة السبق عمى المّغة إلّا  إن العلاقة بين الصورة والمّغة قديمة، وا 
أنّ طبيعة العلاقة بينيما لا تزال غامضة حتى الآن، فيي علاقة متذبذبة تصل 

نافر والتعارض. وقد يراىا البعض علاقة أحادية يحتاج فييا طرف أحيانا إلى حدّ الت
 إلى الطرف الآخر دون حاجة الطرف الآخر لو.



ولعلّ التقاطع بين ما ىو أيقوني وما ىو لساني بوصفيما يشكلان معا 
علامة، ىو ما جعل أغمب الدراسات المسانية والسميائية في بداية القرن العشرين 

تدرسيا في إطار شامل ىو المّغة وبالتالي تغفل الفوارق النوعية تخمط بين الحقمين، و 
بين التعبير الأيقوني، والتعبير المساني، ومن ثمة، فإن أول خطوة منيجية تقود إلى 
تحديد الصورة الفوتوغرافية وتعين أنماط اشتغال المعنى داخميا، تتمثل في ذلك 

ثو عن الأنظمة السميائية التي التمييز الذي جاء بو "اميل بنفنست" في معرض حدي
السميائية التي لا تدل وىي التي تتحقق في  والأنظمة المّسان، ىنا تحمل دلالة وىي

 الموسيقى والرقص وأشكال التعبير البصري.
ويمكن أن نكشف عن طبيعة العلاقة بين الصورة والمّغة من خلال نقاط 

 عديدة أىميا:
 

 أ. الاعتباطية والمماثمة:
 

ث في مجال الوقائع غير المسانية يكتشف أنيا ليست بالبساطة التي إن الباح
يتميز بيا المسان، فالرموز، والقرائن والأيقونات علامات ليا وضع خاص داخل 
سجل المّغات الإنسانية، فيي من جية ليست اعتباطية بالمفيوم الذي يعطيو دي 

الذي يجعل منيا حاملا  للاعتباطية، وىي من جية ثانية ليس معمّمة بالمعنى سوسير
 ضمن البحث تعميق لمدلالة خارج سياق الممارسة الإنسانية، وىذا يؤكد ضرورة

 والبصرية خاصة. المّسانية غير الأنساق
" من جيتو بخاصية المماثمة ضمن تصنيفاتو C. Metzواىتم كريستيان ميتز "

ما بعد المماثمة" لكن تصوره الخاصة بالصورة السينمائية، وخاصة في مقالو المعنون "
جاء رافضا لآراء "بيرس" حول كون المماثمة أىم خاصية تتميز بيا الصورة، فصحيح 
أن في رأي "ميتز" أنّ ما يميّز الصورة البصرية عن باقي الأنظمة الدالة ومنيا المّغة 

مو. ىو حالتيا "التماثمية" أو "أيقونيتيا" أي شبييا الحسي العام لمموضوع الذي تمث
غير أن الصورة ليست تماثمية سوى في شكميا العام، وىي إضافة إلى ذلك، تحتوي 
عمى مجموعة من العلاقات الاعتباطية بموضوعيا، فلا يجب أن نغمق الصورة عمى 



نفسيا وفي استقلال عن باقي الأنظمة الدّالة نتيجة خاصية المماثمة التي ليست سوى 
 .(4)جزء من مكوناتيا العامة

 

 التمفصل المزجوج والكمية:ب. 
 

 والنسق يمكن عمى صعيد آخر رصد نوع من الاختلاف بين النسق المّغوي

 Doubleالبصري )الصورة(، فإذا سممنا بأن المسان يشتمل عمى تمفصل مزدوج: "

articulation"  بموجبو تنفصل العلامة المسانية إلى عناصر التمفصل الأول، وىي
 غير الدنيا الوحدات ات(، وعناصر التمفصل الثاني وىيالوحدات الدّالة )المونيم

المميّزة )الفونيمات(، فإن الحديث عن ىذا التمفصل المزدوج داخل  الوحدات أو الدالة
العلامة الأيقونية يعد أمرًا صعبا، كما ذىب إلى ذلك "أمبرتوايكو" أو مأزقا في منظور 

 "مارتين جولي".
فوتوغرافية تشتغل وفق وحدة تامة تقدم ومن ىنا يمكن القول أن الصورة ال

"، فمجموع العناصر المشكمة لمعلامة الأيقونية Totalitéنفسيا عمى شكل كمية "
تفرض عمى المتمقي تصورىا بوصفيا وحدة شاممة يصعب التقديم أو التأخير في 

 نظاميا المتجانس.
 

 الخطية والتزامن:ج. 
 

( بحيث تدرك lineaireعًا خطيًا )إذا كانت دوال المسان تتخذ في الرسالة طاب
حسب نظام تحدده بنية الجممة، فإن دوال الشفرة الأيقونية تنتشر في فضاء الصورة، 
 بحيث أن إدراك عنصر من عناصرىا لا يتم قبل العناصر الأخرى ضرورة، ومن

الرسائل المقطية تظل سجينة قواعد النحو، والتداول خلافا لمخطاب البصري  فإن ثمة،
 لا يخضع لقواعد تركيبية صارمة، إضافة إلى أن عناصره تدرك بشكل متزامن.الذي 

 

 د. التعايش بين الصورة والمّغة:
 

إن التعايش بين الصورة والمّغة قديم وضارب في عمق التاريخ، فمنذ ظيور 
الكتابة والكتاب، وقع تلازم بين الصورة والنص، وصار الارتباط بين النص والصورة 
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تعززت ىذه العلاقة بتطور أشكال التواصل الجماىيري بحيث أصبح من عاديًا. وقد 
النادر مصادفة صورة )ثابتة أو متحركة( غير مصحوبة بالتعميق المّغوي )سواء كان 

 مكتوبا أو شفييا(.
يذىب "بارث" إلى أنّ النص المغوي الذي يحضر إلى جوار الصورة يمعب 

 إحدى الوظيفتين التاليتين:
 

ذلك أن الصورة تتسم بالتعدد الدلالي أي أنيا تقدم  (:Ancrageرسيخ )أ. وظيفة الت
لممشاىد عددًا كبيرًا من المدلولات لا ينتقي إلّا بعضيا، وييمل البعض الآخر، ومن 
ثمة فإن النص المفظي يوجو إدراك المتمقي نحو قراءة الصورة بحيث لا تتجاوز 

يمارس سمطة عمى الصورة مادام يتحكم حدودًا معينة في التأويل، فالنص المّغوي إذن 
ىذه الوظيفة في الصورة الثابتة، كالصورة الفوتوغرافية  تشيعفي قراءتيا، وأكثر ما 

 الصحفية والممصقات الإشيارية... الخ.
 

وتكون حين يقوم النص المّغوي بإضافة دلالات  (:Relaisب. وظيفة التدعيم )
وتنصير في إطار وحدة أكبر )في الشريط جديدة لمصورة بحيث أن مدلولاتيا تتكامل 

في الصور  تشيعالسينمائي مثلا(، ويقل تواجد ىذه الوظيفة في الصور الثابتة ولكنيا 
 المتحركة، كالفيمم السينمائي والتمفزي والرسوم المتحركة... الخ.

وقد تتجاوز الوظيفتان وتتعايشان في الممفوظ الواحد، عدا أن ىيمنة إحداىما  
رى لا تعدم الدلالة: فطغيان التدعيم عمى الترسيخ معناه أن المتمقي ممزم عمى الأخ

بمعرفة المسان لإدراك فحوى الرسالة، في حين أن طغيان الترسيخ معناه أن الممفوظ 
قائم عمى الحشو، وأنّ جيل المتمقي بالمّغة قد لا يحرمو من استيعاب دلالة 

 .(5)الصورة
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