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 السنة الثانية ليسانس/ دراسات أدبية ولغوية
 مقياس نقد عربي معاصر / مقياس مناىج نقدية معاصرة

 العربي الانزياح في النقد أسلوبية
 د. جمال حضريأ.

يستخدـ مصطلح الانزياح على نطاؽ واسع اليوـ في الدراسات الأسلوبية والبلاغية والنقدية واللسانية 
ورضا بما يؤديو من قدرة على الوصف من جهة وما يدثلو من مناسبة للثقافة العربية تراثا العربية، لشا يعكس قبولا 

  وحداثة، حيث تتسع لزاولات التأصيل للمصطلح انطلاقا من مصادرة التناسب ىذه. 

ولأف الدفهوـ ينطوي على بعدي الدثاقفة والأصالة أي كونو حصيلة اتصاؿ بالثقافة الغربية من جهة وذا 
كينة في التًاث النقدي العربي من جهة أخرى، فقد تجاذبتو آراء واتجاىات لستلفة، تنحو بو تارة تجاه منابتو جدور م

الغربية فتحاوؿ زرعو كما ورد وفق أبعاده وحمولاتو "الغتَية"، وتارة أخرى لضو إلباسو لبوسا تراثيا خالصا ينزع عنو 
 ضاء وأصوؿ وأمداء.مظاىر الاغتًاب بأف يُشَق لو من موروثنا موقع وف

، ليس أقلها كوف الدفهوـ في رأي الدثاقفتُ لم يستفز اولا شك أف وراء ىذه التجاذبات خلفيات وأسباب
الباحثتُ إلا بعد أف أصبح عند الغربيتُ لزور نظرية ذائعة في دراسة الأسلوب وفحص مكوناتو والإحاطة بأبعاده 

ظرية الانزياح تشكل أىم اتجاىات الدرس الأسلوبي منذ دشن دوسوستَ اللغوية والنفسية والاجتماعية والتداولية. فن
البحث اللساني بمنهجو الوصفي البنيوي، فتلقف تلامذتو وأبرزىم شارؿ بالي الفكرة وطبقها على مدونة الكلاـ 

لدبدع بعد أف كانت خالصة لددونة اللساف، وجاء بعده ليو سبتزر ومدّ الدنهج إلى معالجة الأسلوب من منظور ا
والدؤلف فتشكلت أسلوبية الفرد، معتبرا الانزياح في مستوى التعبتَ اللغوي معيارا للانزياحات النفسية والاجتماعية. 
لكن ميشاؿ ريفاتتَ أعاد لدفهوـ الانزياح إجرائيتو البنيوية الخالصة بأف سلطو على النص في تكوينو اللغوي ا﵀ض، 

 في تحديد معالم الأسلوب من منظور لزايث صرؼ.  فكانت أسلوبيتو البنيوية أىم فعاليةً 

، وصلت أصداؤه إلى الدارستُ العرب، فكانت السبعينات لزطة  عند ىذه العتبات من إشعاع الدفهوـ
فارقة في تاريخ دراسة الأسلوب من خلاؿ الانزياح، فقد وصل عن طريق التًجمة إلى مزاحمة الدناىج السياقية التي  

ة النقدية العربية، وتوفر لو من الأسباب ما أذاعو مشرقا ومغربا، ولكن التلقي لم يكن كانت تحفل بها الساح
بالتسليم والطاعة، فقد نهض لو بعض الدارستُ من الدلمتُ بالدوروث النقدي العربي القديم بالتمحيص والفحص، 

ت، فكاف الاتجاه التأصيلي ولم يصعب عليهم أف يجدوا ضمن الددونة العريقة تلك ما يدت للوافد الجديد بالصلا
الحريص على توطتُ الفكرة في تربة خاصة بنا على اختلاؼ في درجات ىذا التوطتُ. إف ىذه الدراسة لزاولة لتتبع 
ىذا الحراؾ الجميل وىو يستثمر علاقات الاحتكاؾ بالآخر من جهة ويحاوؿ استنهاض الدوروث الذاتي من جهة 
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تخاصمت، فإنها تفتح للدارستُ آفاقا فسيحة في تناوؿ النص الإبداعي أخرى، فتنبثق عن ذلك اتجاىات مهما 
    ضمن الاجتهادات الدقتًحة.    

 : المصطلح وأبعادهالبحث عن تمهيد في 
من أوائل من انتبو إلى أهمية الانزياح في دراسة الأسلوب د.عبد السلاـ الدسدي، وقد اتجو منذ البداية إلى 

إعادة وصف كثتَ من التحليلات من  نُ كّ لعربي واستثماره في قراءة معاصرة للتًاث تدُ لزاولة تأصيلو في التًاث ا
أورد و بعض، أي استعماؿ بعضها مكاف  باب تضمتُ الحروؼ،وقد مثّل لإمكانية ىذا الاستثمار بالبلاغية العربية، 

م  ئك  ا  س  ى ن  إل  ِ   ث  ف  الر   ام  ي  الص   ة  ل  ي   ل   م  ك  ل   ل  ح  أ  ﴿ رأيا لابن جتٍ في ىذا الخصوص تعليقا على الآية الكريدة
واستخداـ  ﴾1

 "إلى" في موضع "ب" على أساس إفادة الرفث معتٌ الإفضاء، والإفضاء يناسبو حرؼ "ب" فيقوؿ ابن جتٍ:
"اعلم أف الفعل إذا كاف بمعتٌ فعل آخر، وكاف أحدهما يتعدى بحرؼ والآخر بآخر فإف العرب قد تتسع فتوقع 

ع صاحبو إيذانا بأف الفعل في معتٌ ذلك الآخر فلذلك جيء معو بالحرؼ الدعتاد مع ما ىو في أحد الحرفتُ موق
 .3"فهذا الاتساع الذي يتحدث عنو ابن جتٍ ليس سوى انزياح " ثم يعلق الدسدي قائلا: 2معناه"

لقديدػػة الدراسػػات اللغويػػة والنقديػػة العربيػػة ا كػػوفالدسػػدي في  علػػى ابػػن جػػتٍ رأي حالػػة ويتضػػح مػػن ىػػذه الإ
فضػػلا عػػن أراء مهمػػة في الأسػػلوب واسػػتطرادات غايػػة  ،تتعلػػق بمفهػػوـ الانزيػػاح –تتسػػع أو تضػػيق -تتضػػمن إشػػارات

خاصة ما دار منهػا حػوؿ الػنص القػرآني، غػتَ أف تلػك الآراء تحتػاج  ،في الاتساع حوؿ الوجوه البلاغية واستخداماتها
 إلى إعادة عرض وفق ىذا الدنظور الدستحدث.

 ،لاتجػػاه بالػػذات الػػذي يسػػعى إلى ربػػلا الجهػػد البلاغػػي القػػديم بمنػػاىج الدراسػػات النقديػػة الحديثػػةوفي ىػػذا ا
حػػػػتُ يسػػػػتعرض الباحػػػػث جهػػػػود البلاغيػػػػتُ . فتنػػػػدرج أعمػػػػاؿ د.شػػػػكري عيػػػػاد لوضػػػػع مبػػػػادئ لعلػػػػم أسػػػػلوب عػػػػربي

كمػػا تػػرد مػػثلا   تسػػاعيشػػتَ إلى مباحػػث ىامػػة لذػػا صػػلة بظػػاىرة الإبػػداع اللغػػوي مثػػل القيػػاس والحكايػػة والا ،واللغػػويتُ
و يعػتٍ بػو الخػروج عػن حػدود العلاقػات الدنطقيػة العاديػة الػتي …"مػا يسػميو الاتسػاع في الكػلاـ عند سػيبويو ضػمن 
وأكثػػر أمثلػػة الاتسػػاع تػػدخل في بػػاب ابػاز عنػػد البلاغيػػتُ، ولكػػن سػػيبويو يكتفػػي بإثبػػات علػػة  …ىػي قػػواـ النحػػو 

وامل الطبيعية التي تؤثر في اللغة كما أشرنا فيمػا سػبق وأكثػر ابػازات واحدة و ىي الاختصار. والحذؼ ىو أحد الع
فيها الحذؼ والاختصار ويدكن أف تعد منو كما عدىا سيبويو، وشأف اباز عظيم في الإبداع اللغوي ولكػن الحػذؼ 

از و عػدّ منػو وأدخلػو في ابػ ،فلدينا مصطلح الاتساع كما أطلقو سػيبويو وشػرحو عيػاد بكونػو خروجػا ،4أوسع كثتَا"
 الحذؼ والاختصار. 
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يشػػػتَ توفيػػػق  ،وفي تناولػػػو لخاصػػػية التحػػػوؿ الػػػدلالي كمفهػػػوـ مػػػن مفػػػاىيم الأدبيػػػة في الػػػتًاث النقػػػدي العػػػربي
وتتأكػد لنػا  ،"وىو ما لّزض لو البلاغيوف مصػطلحا قػارا ىػو ابػازعند القدماء  الزيدي إلى مفهوـ الاتساع في الدعاني

فهػػوـ مػػن خػػلاؿ الدعػػتٌ اللغػػوي لكلمػة لرػػاز وىػػو الطريػػق والدمػػر، فمػػن دلالات الطريػػق الاتسػػاع السػمة العامػػة لذػػذا الد
فالباحػث أعطػى مفهػوـ الاتسػاع  .1فكاف شاملا لكل طرؽ القوؿ" وىو ما انعكس على الدصطلح وانتفاء الحواجز،

 عند البلاغيتُ.و اباز مصطلح التحوؿ وربلا بتُ التحوؿ الدلالي والاتساع في الدعاني أو اباز 
مػػن منظػػور مغػػاير وفي لزاولػػة لػػربلا الجسػػور بػػتُ النظريػػات اللسػػانية والشػػعرية ومقػػولات الدراسػػات النقديػػة 

بموعػة مػن  "النظرية اللسانية والشػعرية في الػتًاث العػربي مػن خػلاؿ النصػوص" يندرج كتاب واللغوية العربية التًاثية،
"الشػػعر مػػن التصػػرؼ في الدواضػػعات"  الشػػعر"، يػػرد نػػص للفػػارابي بعنػػوافوفي الفصػػل الثػػاني منػػو: "حػػدوث  البػاحثتُ،

يقوؿ فيو:"فإذا استقرت الألفاظ على الدعاني التي جعلت علامات لذػا فصػار واحػد واحػد لواحػد واحػد وكثػتَ لواحػد 
في  أو واحػػد لكثػػتَ و صػػارت راتبػػة علػػى الػػتي جعلػػت دالػػة علػػى ذواتهػػا صػػار النػػاس بعػػد ذلػػك إلى النسػػخ و التجػػوز

وخصّػوا بػو لغػة الشػعر  3، فقد أعطى الباحثوف لدا أسماه الفارابي تجوزا و اتساعا عنوانا ىو التصػرؼ2العبارة بالألفاظ"
 وللبحث عودة إلى ىذا الدستوى من اللغة.

وربػػلا لزمػػد العبػػد مفهػػوـ الالضػػراؼ بمباحػػث علػػم البيػػاف خاصػػة في العلاقػػة بػػتُ اللفػػ  والدعػػتٌ فيقػػوؿ:"وإذا  
الدعجمػػػات وجػػػامعو اللغػػػة قػػػد انصػػػرفوا إلى ضػػػبلا العلاقػػػة بػػػتُ اللفػػػ  ومدلولػػػو اسػػػتنادا إلى الاسػػػتخداـ  كػػػاف علمػػػاء

فػإف مباحػث علػم البيػاف قػد عالجػت ىػذه العلاقػة بػتُ اللفػ  ومدلولػو …الدعياري بوضع معجمات الحقوؿ الدلالية 
اػػػواىر الالضػػػراؼ بالدلالػػػة الحقيقيػػػة إلى  في الاسػػػتخداـ الأدبي الفػػػتٍ في اػػػواىر ابػػػاز والاسػػػتعارة والتشػػػبيو وىػػػي مػػػن

 .4دلالات أخرى لرازية"
ويأخػذ الانزيػػاح مفهػػوـ العػػدوؿ عنػػد لزمػد عبػػد الدطلػػب حػػتُ يقابلػػو بابػاز لػػدى البلاغيػػتُ العػػرب "ويكػػاد 

 والعػػدوؿ فيػػو يبػػدو بشػػكل بػػارز في لشػػثلا لأكػػبر قيمػػة في انتهػػاؾ النظػػاـ اللغػػوي والخػػروج علػػى مألوفػػو،-ابػػاز-يكػػوف
تحديد مفهومو على الدستوى اللغوي أو الدستوى الاصطلاحي لشا جعل لو دورا بارزا في الدلالػة ومباحثهػا ودورا بػارزا 

 .5في خلق الصورة الفنية من خلاؿ مباحث الاستعارة والكناية والتمثيل"
فيػورد ملامػح مػن  ،و يفرد رجاء عيد لفكرة الانزياح حيزا ىامػا مػن بحثػو في الأسػلوبية بػتُ الػتًاث والدعاصػرة

خاصػػػة اػػػاىرة الالتفػػػات عنػػػد الجػػػوزي  ،ومظػػػاىر الانزيػػػاح في الاسػػػتخداـ الأدبي للغػػػة ،التحليػػػل الأسػػػلوبي في الػػػتًاث
 مػػع اسػػػتعمالو مصػػطلحا آخػػػر ىػػو الشػػػجاعة مرادفػػا للانزيػػػاح والعػػدوؿ ويػػػورد قػػولا لابػػػن الأثػػػتَ: ،والجرجػػاني وغتَهمػػػا

فهػو لا  إلى صيغة أخرى لا يكػوف إلا لنػوع خصوصػية اقتضػت ذلػك،أف العدوؿ عن صيغة من الألفاظ …"واعلم 

                                                           
 117، ص 1985، سراس للنشر، تونس، مفهوم الأدبية في التراث النقديتوفيق الزيدي، – 1
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. بينمػػا يػػرى صػػادؽ الجػػويتٍ أف 1يتوخػػاه في كلامػػو إلا العػػارؼ برمػػوز الفصػػاحة والبلاغػػة الػػذي اطلػػع علػػى أسػػرارىا"
اولػػو علػػم الدعػػاني ىػػو علػػم الأسػػلوب العػػربي، و يجعػػل ىػػذه الدصػػادرة عنوانػػا لدؤلفػػو "الدعػػاني علػػم الأسػػلوب"، وعنػػد تن

" وبمقتضػػػى ىػػػذا  فكػػػرة التجػػػوز يػػػرى أنهػػػا أوضػػػح مػػػا ارتبطػػػت بالأسػػػلوب عنػػػد حػػػازـ القرطػػػاجتٍ في الدنهػػػاج فيقػػػوؿ:
التوسع نسمح لأنفسنا بأف نعتبر أف لو نظرية قائمة الذات في القضية ومتماسػكة الأجػزاء وليسػت مػن قبيػل خػواطر 

ميو في مػػػوطن آخػػر "إعمػػػاؿ الحيلػػػة في إلقػػػاء الػػذىن الػػػتي قػػػد تصػػيب عػػػن غػػػتَ قصػػد.. وىػػػذا التجػػػوز ىػػػو الػػذي يسػػػ
الكلاـ من النفوس بمحل القبوؿ لتتأثر لدقتضػاه"، وىػو الػذي يطلػق عليػو لفػ  التصػرؼ العػاـ في مقػاـ اسػتعرض فيػو 

 .2" 367الدنهاج، ص  .أىم مظاىر التصرؼ، فبتُ بذلك مذىبو في منهج درس الأساليب
ا﵀ػػدثتُ في تأكيػػد إمكانيػػة اسػػتثمار معػػاني الخػػروج و العػػدوؿ تتضػػافر ىػػذه الآراء و غتَىػػا للبػػاحثتُ العػػرب 

مػػػن منظػػػور الدفهػػػوـ الحػػػديث -الػػػتي أوسػػػعها النقػػػاد و اللغويػػػوف العػػػرب القػػػدماء بحثػػػا-والتصػػػرؼ والاتسػػػاع و ابػػػاز
لكػن السػؤاؿ الدطػروح ىػو إلى أي مػدى يشػهد  للإنزياح و الربلا الدنهجي بتُ تلك الدراسات و مباحث الأسلوبية.

ا الثػػراء الاصػػطلاحي علػػى وعػػي الػػدارس العػػربي القػػديم بأبعػػاد الظػػاىرة الأسػػلوبية وإحاطتهػػا إجرائيػػا بهػػذا الدفهػػوـ ىػػذ
 الذي تفننوا في تسميتو؟

كتػػب النقػػػد و تػػػاريخ الأدب بوقػػائع الخػػػلاؼ بػػػتُ اللغػػػويتُ   فػػػلتحووص   فها  الأس   لوبية إدراك الظ  اىرة -أ
الظػػرؼ الطػػارئ أو السػػبب العػػارض إلى أسػػاس علمػػي -كػػيم راضػػيكمػػا يقػػوؿ عبػػد الح-والنقػػاد وىػػو نػػزاع يتجػػاوز

 يقوؿ الشاعر عمار الكلبي: 3دافعو رعاية كل فريق لدستوى واحد من مستويي اللغة.
 4 تعرفوا فدعوالموما  ما كل قولي مشروحا لكم فخذوا     ما تعرفوف،  

زما بػأف يقػوؿ مػا يوافػق رأي النحػاة فقػلا، بػل و الكلاـ موجو للنحاة و يتضح منو أف الكلبي باعتباره شاعرا ليس مل
علػػيهم أف يتعلمػػوا منػػو، وربمػػا اقتنػػع لغويػػوف كبػػار باسػػتقلاؿ الشػػعراء في تصػػرفهم في لغػػة الأدب فكػػاف أبػػو عمػػرو بػػن 

 5العلاء وخلف الأحمر يأخذاف بآراء بشار في الشعر.
فػػػػابن الأثػػػػتَ يقػػػػرر"أف أسػػػػرار  وحػػػػاوؿ النقػػػػاد التأسػػػػيس العلمػػػػي لاختصػػػػاص الفػػػػريقتُ لفػػػػك النػػػػزاع بينهمػػػػا،

الفصػػاحة لا تؤخػػذ مػػن علمػػاء العربيػػة، وإهػػا تؤخػػذ مػػنهم مسػػألة لضويػػة أو تصػػريفية، أو نقػػل كلمػػة لغويػػة، ومػػا جػػرى 
 ،لأف فػػن الفصػػاحة والبلاغػػة غػػتَ فػػن النحػػو والإعػػراب 6ىػػذا ابػػرى، وأمػػا أسػػرار الفصػػاحة فلهػػا قػػوـ لسصوصػػوف بهػػا"

أف لػػػزوـ القاعػػػدة لا يخلػػػق القػػػوؿ البليػػػ ، كمػػػا أف إلغػػػاء  ىػػػذامعػػػتٌ و تُ كليهمػػػا. وتػػػداخل الاختصاصػػػتُ يفسػػػد الفنػّػػ
القاعػػدة يضػػيع إمكػػاف التواصػػل، وليسػػت الإحاطػػة باللغػػة مػػبررا للرقابػػة علػػى كػػل إبػػداع تدامػػا كمػػا لا تضػػمن القػػدرة 

                                                           
 233، ص 1993، منشأة الدعارؼ، البحث الأسلوبي، معاصرة و تراثرجاء عيد، – 1
 229، ص 1996، دار الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، المعاني علم الأسلوبصادؽ الجويتٍ، – 2
 72ص  ،، مكتبة الخالصي مصرنظرية اللغة في النقد الأدبيعبد الحكيم راضي، – 3
 99الدرجع نفسو، ص – 4
 19الدرجع نفسو، ص – 5
 13، ص الدرجع نفسو– 6
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أحسػن أف يختػار جيػدىا  ر غريب قصيدة أو أقاـ إعرابهػا،على الإبداع ذاتو، يقوؿ الصولي:"أتراىم يظنوف أف من فسّ 
 .1ويعرؼ الوسلا والدوف منها ويديز ألفااها؟"

لا يقػػف أحػػدهما إلا  ،نبػػع عػػن إدراكهػػم الضػػمتٍ التفرقػػة بػػتُ مسػػتويتُ للغػػةالػػذي يىػػذا ىػػو الدظهػػر الأوؿ 
 من خلاؿ جملة من الثنائيات تعزز ىذا الوعي الدبكر. ،منزاحا عن الآخر

 الكلاـ البلي  والكلاـ العادي:-1   
"القػػػوؿ ا﵀ػػػيلا بػػػالدعتٌ الدقصػػػود مػػػع اختيػػػار الكػػػلاـ وحسػػػن النظػػػاـ وفصػػػاحة : وؿ ابػػػن وىػػػب في تحديػػػد البلاغػػػةيقػػػ

إلا  "وإها أضيف إلى الإحاطة بالدعتٌ اختيار الكلاـ لأف العامي قد يحػيلا قولػو بمعنػاه الػذي يريػد، ردؼثم ي  اللساف"
وزدنػا فصػػاحة اللسػاف لأف الأعجمػي واللحّػاف قػػد  لاغػة،أنػو بكػلاـ مػرذوؿ مػػن كػلاـ أمثالػو، فػلا يكػػوف موصػوفا بالب

يبلغاف مرادهما بقولذما فلا يكوناف موصػوفتُ بالبلاغػة، وزدنػا حسػن النظػاـ لأنػو قػد يػتكلم الفصػيح بػالكلاـ الحسػن 
وفي الدعػػتٌ  .2الآتي علػػى الدعػػتٌ ولا يحسػػن ترتيػػب ألفااػػو وتصػػيتَ كػػل واحػػدة مػػع مػػا يشػػاكلها فػػلا يقػػع ذلػػك موقعػػو"

"وإهػػا جعلنػػا حسػن الدعػػرض وقبػوؿ الصػػورة شػرطا في البلاغػػة لأف الكػػلاـ إذا  : تػو يقػػوؿ صػاحب كتػػاب الصػناعتتُذا
ومػن قػاؿ أف البلاغػة ىػي  ،وإف كػاف مفهػوـ الدعػتٌ مكشػوؼ الدغػزى كانت عبارتو رثػة و معرضػو خلقػا لم يسػمّ بليغػا

يتضػػػح مػػػن النصػػػتُ التفريػػػق بػػػتُ  .3ة سػػػواء"والإغػػػلاؽ والإبانػػػ…فقػػػد جعػػػل الفصػػػاحة واللكنػػػة  ،إفهػػػاـ الدعػػػتٌ فقػػػلا
مستوى عاـ يكتفي بأداء الغرض والإحاطة بػالدعتٌ، ومسػتوى بليػ  يجتهػد فيػو قائلػو فػوؽ الإحاطػة بػالدعتٌ في اختيػار 
الألفاظ وإحساف نظمها وفصاحتها وليس ذلك للعامي الذي قد يحيلا بمراده دوف حاجة إلى كػل ىػذه الإجػراءات. 

أمػػػا أبػػػو حيػػػاف التوحيػػػدي فيػػػذىب بعيػػػدا مػػػن خػػػلاؿ  امي ومسػػػتوى بليػػػ  في رأي العسػػػكري،ىنػػػاؾ إذا مسػػػتوى إفهػػػ
رديء وجيػد: فػالأوؿ لسػفلة النػاس لأف ذلػك  "والإفهػاـ إفهامػاف، تصنيف وايفي للغة في مستوييها كليهما فيقوؿ:

لتقفيػػة والحليػػة الرائعػػة وتخػػتَ فأمػػا البلاغػػة فإنهػػا زائػػدة علػػى الإفهػػاـ بػػالوزف والبنػػاء والسػػجع وا جػػامع للصػػال والنػػافع،
 .  4اللف  واختصار الزينة بالرقة والجزالة والدتانة، وىذا الفن لخاصة الناس لأف القصد فيو الإطراب بعد الإفهاـ"

بغػػض النظػػر عػػن العنايػػة بالشػػكل في ىػػذا التصػػنيف، فإنػػو تلاحػػ  بوضػػوح الإضػػافة الذامػػة الػػتي يتضػػمنها، 
)شػكل التعبػتَ(  بعنايتها بالشكل-أو البليغة-من خلاؿ البنية تتميز اللغة الفنيةإذ  بنيوي ووايفي، ،فاللغة مستوياف

ومػن حيػث  في حتُ تكتفي اللغة العادية بالدسػتوى الدغػاير أي العنايػة بمػا يػؤدي الوايفػة في أقصػى حػدود الاقتصػاد،
الإطراب علػػى حػػد بػػعػػن الإفهػػاـ  الوايفػػة تكتفػػي اللغػػة في مسػػتواىا العػػادي بالإفهػػاـ، بينمػػا تزيػػد في مسػػتواىا الفػػتٍ

 قوؿ أبي حياف.
 التفرقة بتُ الشعر والنثر:-2 

                                                           
 12، ص السابقالدرجع – 1
      27، أورده راضي في الدرجع السابق ص 163 ص ،البرىان في وجوه البيانابن وىب،  - 2
 29، أورده راضي في الدرجع السابق ص 16، ص كتاب الصناعتينأبو ىلاؿ العسكري، – 3
 31،  أورده راضي في الدرجع السابق ص 179، ص المقابساتدي، التوحي– 4
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يػػرتبلا ىػػذا التمييػػز بػػتُ الفنػػتُ بالتفرقػػة بػػتُ مسػػتويي اللغػػة العػػادي والبلاغػػي، ففػػن النثػػر أقػػرب إلى الدسػػتوى 
إلى معػػايتَ مثػػل فهػػي تفرقػػة تسػػتند  ،ولكػػن التفرقػػة بينهمػػا أكثػػر تخصيصػػا ،الإفهػػامي والشػػعر أبعػػد عػػن ىػػذا الدسػػتوى

 )عند النحاة( والحقيقة والتخييل والتقريب والإغراب. الضرورات
وحػديثا يشػار إليػو بتحريػر العلامػة الشػعرية  ،فالتفرقة على أسػاس التخييػل تديػز الشػعر علػى أنػو لرػاؿ الخيػاؿ

اء البلاغيػػتُ والنقػػاد عػػن ولا تبتعػػد آر  .وإشػػارتها إلى ذاتهػػا وتضػػافرىا مػػع غتَىػػا لتوليػػد العػػالم الشػػعري ،مػػن مرجعيتهػػا
ىػو ، و   1ىذه الإشارة، يقوؿ ابن سينا:"إف الشعر كلاـ لسيل مؤلػف مػن أقػواؿ موزونػة متسػاوية وعنػد العػرب مقفػاة"

ومػػن  ،فمػػن حيػػث الدلالػػة لا يخضػػع الشػػعر لدعيػػار الصػػدؽ والكػػذب ،تعريػػف ينطػػوي علػػى حػػد دلالي وحػػد شػػكلي
ويبػػػتُ ابػػػن سػػػينا أهميػػػة التخييػػػل مػػػن حيػػػث . عو لبنػػػاء لسصػػػوصحيػػػث الشػػػكل يفػػػارؽ الشػػػعر الكػػػلاـ العػػػادي  ضػػػو 

لا عن أمػور وتنقػبض عػن أمػور مػن غػتَ رويػة سالكلاـ الذي تذعن لو النفس فتنب"الدخيل ىو  الوايفة بكوف الكلاـ
وفكػػر واختيػػار، وبالجملػػة تنفعػػل لػػو انفعػػالا نفسػػانيا غػػتَ فكػػري، سػػواء كػػاف الدقػػوؿ مصػػدقا بػػو أو غػػتَ مصػػدؽ، فػػإف  

 .2مصدقا بو غتَ كونو لسيلا أو غتَ لسيل، فإنو قد يصدؽ بقوؿ من الأقواؿ ولا ينفعل عنو"كونو 
تعطيػػػػػل للوايفػػػػػة الإبلاغيػػػػػة وسػػػػػعي إلى الغمػػػػػوض والالتبػػػػػاس -مػػػػػن منظػػػػػور تواصػػػػػلي-فاسػػػػػتخداـ التخييػػػػػل

(ambiguïtéوىػػو عمػػل ينطػػوي علػػى تدػػايز مػػع النثػػر )، لها حيػػث التًكيػػز علػػى الوايفػػة الإخباريػػة وتسػػهيل سػػبي
 بتقوية الوايفة الدرجعية.

"لغة العلم ىػي الػتي لدفرداتهػا مقػابلات في العػالم  وقريب من ىذا ما نقلو إبراىيم أنيس عن جابر بن حياف:
أمػػا مػػا لا يوصػػف بأنػػو كػػذلك مػػن …وىػػي الػػتي تسػػاؽ في تركيبػػات يدكػػن أف توصػػف بالصػػدؽ والكػػذب ،الخػػارجي

ىػو معيػار الصػدؽ والكػذب، فػإف -في ىػذا الػنص–معيػار التفرقػة  فمػع أف ،3تعبتَ عن ذات النفس فهو أدب وفن"
 ،مػػا يعطفػػو علػػى سػػابقيو ىػػو تأكيػػده علػػى الوايفػػة الدرجعيػػة للغػػة العلػػم وتعطيػػل ىػػذه الوايفػػة في لغػػة الأدب والفػػن

 .الوايفة الشعرية لىع جاكبسوفروماف حيث تهيمن الوايفة التعبتَية بمفهوـ 
 من حيث الإغراب و القرب:-3 

زيػػادة في تفعيػػل الدفارقػػة بػػتُ مسػػتويي اللغػػة، فػػلا يكتفػػى  ت الدقػػة في تدييػػز الشػػعر إلى الفصػػل بينػػو وبػػتُ الػػنظم،وصػػل
"قػاؿ غػػتَ واحػػد مػػن  يقػوؿ ابػػن رشػػيق: بالانزيػاح في مسػػتوى الشػػكل بػل يوضػػع معيػػار الإغػراب في تشػػكيل الدلالػػة،

عػػػة والتشػػػبيو الواقػػػع وسػػػوى ذلػػػك فإهػػػا لقائلػػػو فضػػػل العلمػػػاء: الشػػػعر مػػػا اشػػػتمل علػػػى الدثػػػل السػػػائر والاسػػػتعارة الرائ
ىو ما يؤكده الشريف الرضي بإبرازه ىذا البعد الذي يجعل الشػعر كلامػا لسصوصػا لػو شػفرتو الػتي لا يحلهػا ، و 4الوزف"

ارة "إف كلاـ القوـ مبتٍ على التجوز والتوسػع والإشػارة الخفيػة والإيدػاء علػى الدعػاني تػ إلا القادروف على فكها فيقوؿ:

                                                           
  248، ص النظرية اللسانية و الشعريةالدهتَي، صمود، الدسدي، – 1
  248الدرجع نفسو، ص – 2
  279، ص 1958، 2مكتبة الألصلو مصرية، ط ،من أسرار اللغةإبراىيم أنيس، – 3
  129 ، ص1ج ، تحقيق لزمد لزيي الدين عبد الحميد، دار الجيل للنشر، بتَوت،عر و آدابوالعمدة في محاسن الشأبو الحسن علي بن رشيق، – 4
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من بعد وأخرى من قرب، لأنهػم لم يخػاطبوا بشػعرىم الفلاسػفة وأصػحاب الدنطػق وإهػا خػاطبوا مػن يعػرؼ أوضػاعهم 
 .1ويفهم أغراضهم"

 من حيث الضرورة والرخص:-4 
معيار آخر ميز من خلالو القدماء لغويتُ ونقػادا لغػة الشػعر عػن لغػة الاسػتعماؿ، فالشػاعر وحػده يجػوز لػو مػن ذا ىو 

لذػػذا أخػػرى ورعػػاة القواعػػد يثػػوروف تػػارة ويقعػػدوف  إرادة، دوؿ مػػا لا يجػػوز لغػػتَه، فهػػو يخػػرؽ عػػن وعػػي والخػػرؽ والعػػ
 ،ولكػػن مػن النقػاد مػػن لم يعتػبر ىػذا التخػػريج الانزيػاح، ولػذلك وضػعوا ضػػمن قواعػدىم مػا أسمػػوه مواضػع الاضػطرار،
في ينقػػل الجرجػػاني ىػػو  وىػػايػػارا ولػػيس اضػػطرارا. وعػػدّ الانزيػػاح في اللغػػة الفنيػػة وخرقهػػا للقواعػػد الدعياريػػة اتسػػاعا واخت

"قػػػد يجػػػوز للشػػػاعر مػػػن الكػػػلاـ مػػػا لا يجػػػوز لغػػػتَه لا للاضػػػطرار إليػػػو ولكػػػن للاتسػػػاع فيػػػو  الوسػػػاطة عػػػن الدتنػػػبي قولػػػو:
 . 2واتفاؽ أىلو عليو فيحذفوف ويزيدوف"

سػػيبويو يعقػػد بابػػػا في ، فالدبحػػػثولػػيس ىػػذا التخػػػريج وقفػػا علػػى النقػػػاد بػػل إف النحػػويتُ أيضػػػا قعّػػدوا لذػػذا 
"اعلػػم أف سػػيبويو  وعلػػق أبػػو سػػعيد السػػتَافي علػػى ذلػػك قػػائلا: الكتػػاب لدػػا يجػػوز في الشػػعر ومػػا لا يجػػوز في الكػػلاـ،

لأنػو لم يكػن غرضػو في ذكػر  و،ذكر في ىذا الباب جملة من ضػرورة الشػعر لػتَى الفػرؽ بػتُ الشػعر والكػلاـ ولم يتقصّػ
إها أراد أف يصل ىذا الباب بالأبواب التي تقدمت فيما يعرض في كػلاـ العػرب ضرورة الشاعر قصدا إليها نفسها، و 
 . 3و مذىبهم في الكلاـ الدنظوـ والدنثور"

في –وىػػي  فالضػػرورة الػػتي قصػػد لذػػا سػػيبويو معيػػار للتفرقػػة بػػتُ الشػػعر وغػػتَه أي النثػػر أو الكػػلاـ كمػػا سمػػاه.
علػى الابتكػار والتوليػد والإثػراء الػتي للغػة الأدبيػة، وىػي قػدرة لا  لزاولة لاستيعاب العمليػة الإبداعيػة والقػدرة-الحقيقة

 -الشػػػعراء-"فلابػػػد أف يػػػدفعهم  تحػػػدىا ىػػػذه القواعػػػد بقػػػدر مػػػا تحػػػدىا همػػػم الدبػػػدعتُ أنفسػػػهم، يقػػػوؿ الأصػػػفهاني:
اءت في استيفاء حقػوؽ الصػنعة إلى عسػف اللغػة بفنػوف الحيلػة، فمػرة يعسػفونها بإزالػة أمثلػة الأسمػاء والأفعػاؿ عمػا جػ

ومػػرة بتوليػػد الألفػاظ علػػى حسػب مػػا تسػمو إليػػو هممهػم عنػػد قػػرض -لدػػا يدخلونػو مػػن الحػذؼ و الزيػػادة فيهػا-الجبلػة
 .  4الأشعار"
 من حيث أصل الوضع واباز )الاصطلاحي والفردي(:-5 

ع ىػػػو أصػػػل الوضػػػ ىػػػو منظػػػور آخػػػر يػػػتم مػػػن خلالػػػو النظػػػر إلى مسػػػتويتُ مػػػن الاسػػػتعماؿ، اسػػػتعماؿ مشػػػتًؾ، عػػػاـ،
والتصرؼ إزاءه بالنقل والتقليد، وىي الدزيػة فيػو ولػيس في اسػتعمالو إغػراب أو إدىػاش، واسػتعماؿ فػردي قوامػو ابػاز 

 والخروج عن أصل الوضع والدزية فيو الإغراب وإحداث الدىشة.
وعلػػى أسػػاس ىػػذه التفرقػػة رفػػض الشػػعراء ملاحظػػات النحػػويتُ و اللغػػويتُ، فالدعرفػػة بأصػػل الوضػػع لا تعػػتٍ 

"أىػػل الخطابػػة والشػػعر توسػػعوا في  لإحاطػػة بقػػدرة كػػل شػػاعر علػػى الإبػػداع و التجػػوز و الاتسػػاع، يقػػوؿ ابػػن الأثػػتَ:ا
                                                           

 49ص  ،نظرية اللغةأورده عبد الحكيم راضي، – 1
  373، ص 2996، 1، تحقيق وشرح أبو الفضل إبراىيم وعلي البجاوي، الدكتبة العصرية، لبناف، طالوساطة بين المتنبي وخصوموالجرجاني،  – 2
 47، ص السابقالدرجع رده راضي، أو – 3
 51، ص أورده راضي، الدرجع نفسو – 4
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الأساليب الدعنوية فنقلوا الحقيقة إلى اباز و لم يكن ذلك من واضع اللغة في أصل الوضػع و لذػذا اخػتص كػل مػنهم 
لدػػا سػبق التنويػػو بػو سػػابقا، فالحقيقػػة ىػي بقػػاء الاسػػتعماؿ  وىػػذا التمييػز نتيجػػة1بشػيء اختًعػػو في التوسػعات ابازيػػة"

"ىػي الكلمػة الدسػتعملة فيمػا ىػي موضػوعة لػو مػن غػتَ تأويػل في : على أصل وضعو في اللغة أو كمػا قػاؿ السػكاكي
النتيجػة أف -ويكوف اباز ىو الكلمة يراد بها غتَ ما وقعت لو في أصل الوضع. ويتًتب على ىذه التفرقػة، 2الوضع"

لحقيقػػة تطػّػرد لأنهػػا جػػزء مػػن أصػػل الوضػػع بينمػػا لا يطػػرد ابػػاز لأنػػو لػػيس منػػو ولكنػػو اخػػتًاع فػػردي لسصػػوص، وىػػي ا
نتيجة أخػرى تديػز بػتُ الدشػتًؾ والدخصػوص، بػل إف الدخصػوص إذا ذاع وشػاع واطػرد لم يعػد لرػازا، ومػن ىػذا البػاب 

 في عنػػواف لػػو في الخصػػائص "في أف ابػػاز إذا كثػػر نشػػأة التًادفػػات واتسػػاع معػػاجم اللفػػة، وىػػو مػػا تنبػػو إليػػو ابػػن جػػتٍ
الحقيقػة إف قػل …ويوسع الفخر الرازي من ىذه الفكرة لشا يؤكػد أثػر الاسػتعماؿ في اللغػة فيقػوؿ:".  3لحق بالحقيقة"

فلػتلاح  ىػذه النظػرة وقربهػا مػن فكػرة  4استعمالذا صارت لرػازا عرفيػا و ابػاز إذا كثػر اسػتعمالو صػار حقيقػة عرفيػة"
التشبع و خيبة الانتظار في الدراسات الدعاصرة، لأف الحقيقة لا تثتَ متلقيها و اباز يثتَه فإذا كثػر ضػعفت الإشػارة، 

 و كذا الحقيقة التي لم تطرد فإنها تكتسب غرابة و جدة و قدرة على تدييز السياؽ الذي ترد فيو. 
 الدثاؿ و الاستعماؿ:-6 

يتُ في رعايػػػة الػػػنملا الدثػػػالي للغػػػة، وىػػػو مبػػػدأ يدكػػػن مػػػن تجػػػاوز اػػػاىر العبػػػارة إلى يدثػػػل التقػػػدير وسػػػيلة النحػػػاة واللغػػػو 
احتمالاتها أو باطنها، بما يضمن اتساؽ الانزياح مع القواعد الدقررة و يلاحػ  تشػابو ىػذا الدنظػور مػع منظػور الاتجػاه 

 ميقة مثالية.التوليدي التحويلي في النحو الذي يفتًض وجود بنيتتُ للغة، بنية سطحية و بنية ع
وثنائية الدثالي و الدنحرؼ أو القاعدة والانزياح ليست عمل النحاة وحدىم ولكػن اللغػويتُ أيضػا، فػالأولوف 

حسػب عبػد الحكػيم -يرعوف نظاـ الجملػة و الآخػروف يرعػوف أصػل الدلالػة كمػا سػبقت الإشػارة إليػو. و ىػذه الثنائيػة
البحػػػث البلاغػػػي العػػػربي الضصػػػر في صػػػميمو في ثنائيػػػة الدثػػػاؿ ىػػػي مقيػػػاس الحكػػػم علػػػى فنيػػػة الأثػػػر الأدبي، إذ -راضػػػي

والانزيػػاح. و لتطبيػػق ىػػذه الثنائيػػة وضػػع اللغويػػوف قواعػػد عػػدة تحػػدد عمليػػة الانزيػػاح، و تتنػػوع بتنػػوع الدسػػتويات الػػتي 
سػاواة مقابػل والحركػة الإعرابيػة، والد الرتبػة في مقابػل التقػديم والتػأختَ، يحدث فيها، ويدكن الإشارة إلى بعضها و ىي:

 الزيادة والنقص، والحقيقة مقابل اباز، والدطابقة مقابل خرقها على مستوى مباني التصريف.
وقػػػد بػػػرّر اللغويػػػوف كػػػل انزيػػػاح في كػػػل مسػػػتوى بأغراضػػػو وسػػػياقاتو الػػػتي تفرضػػػو ولا تعػػػدو أف تكػػػوف جميعػػػا 

"فػإذا كانػت الألفػاظ أدلػة علػى الدعػاني  جػتٍ: تخصيصا أو تركيزا على الدعتٌ الحادث والصػيغة الدنػزاح إليهػا، يقػوؿ ابػن
أوجبت القسمة لو زيادة الدعتٌ بو وكذلك إذا الضرؼ بو عن سمتو وىديو كػاف ذلػك دلػيلا علػى …ثم زيد فيها شيء 
 .5حادث متجدد لو"

                                                           
 129، ص نظرية اللغةأورده راضي، – 1
 116الدرجع نفسو، ص – 2
 447/448، ص 2، ج1956، تحقيق لزمد علي النجار، مطبعة دار الكتب الدصرية، الخصائصإبن جتٍ، – 3
 121، ص الدرجع السابق – 4
 268،ص 3، جخصائصالابو الفتح بن جتٍ – 5
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ىػػػذا التجػػػاذب بػػػتُ القطبػػػتُ ىػػػو الػػػذي يفسػػػر إدراكهػػػم للتمػػػايز بػػػتُ قطبػػػتُ، القاعػػػدة والانزيػػػاح وميػػػدانها 
ي اللغػػة الأدبيػػة والشػػعر تحديػػدا حيػػث تتفجػػر طاقػػة الإبػػداع والتحػػرر مػػن القيػػود والاستسػػلاـ الكامػػل لذػػاجس الطبيعػػ

رائر والبلاغيػوف لرػازا فػالأىم أف يكػوف قػادرا الجدة والإدىاش والإغراب والغموض، وسواء أسّمى اللغويوف الانزياح ض
علػػى تفسػػتَ عمليػػة حيويػػة وخلاقػػة. و إزاء القاعػػدة الػػتي جػػدّ النحػػاة واللغويػػوف في وضػػعها يوجػػد البلاغيػػوف أنصػػار 

يتمسػػكوف ويتحمسػػوف لصػػفة الالضػػراؼ في اللغػػة الأدبيػػة فيقتفػػوف آثػػار  -علػػى حػػد تعبػػتَ راضػػي- الإبػػداع والانزيػػاح
النحويػػة الصػػارمة في آرائهػػا النحويػػة والبلاغيػػة وذلػػك تصػػعيدا مػػن التػػوتر والحيويػػة "فهػػم يبحثػػوف عػػن مدرسػػة البصػػرة 

 .  1الدذىب الذي يسمح لذم بتصعيد حدة الالضراؼ"
 من خلاؿ ىذه العناصر القائمة على ثنائيات: 

 خص، حقيقة/تخيلشعر/نثر، قواعد/ر ا ثنائيات كلاـ بلي /كلاـ عادي، ف والتي تندرج تحتهو لغويوف/بلاغي-
 أصل الوضع/ الاصطلاح و تحتها الدشتًؾ/الدخصوص، الحقيقة /اباز-
 الدثاؿ/الاستعماؿ أو القاعدة/ الانزياح-

يبرز إدراؾ الدارستُ العرب القدماء لضػاة و لغػويتُ ونقػادا وبلاغيػتُ فضػلا عػن الشػعراء لدسػتويتُ مػن اللغػة، مسػتوى 
داعي يخػػتًؽ الدثاليػػة وينتهكهػػا، والدثاليػػة مػػن منظػػور لضػػوي ىػػي في تشػػكيل مثػػالي في اسػػتخدامها العػػادي ومسػػتوى إبػػ

عناصػر الكػػلاـ ومػن منظػػور لغػػوي ىػي في نظػػم ىػػذه العناصػر لشػػا يثمػػر مثاليػة اللغػػة في اسػػتعمالذا الدػألوؼ، ولػػ ن قػػاـ 
نيػػة اػاىرة تػػبرز خرقػا مػػا النحػاة واللغويػػوف مػن خػػلاؿ آليػة التقػػدير برعايػة ىػػذه الدثاليػة وافتًضػػوا بنيػة مقػػدرة وراء كػل ب

)النحػػو( فػػإف البلاغيػػتُ ذىبػػوا وراء عمليػػة الانزيػػاح وىػػم مػػدركوف لأبعػػاد  علػػى مسػػتوى الاختيػػار )اللغػػة( أو التًكيػػب
حيػػث لا الضػػراؼ إلا عػػن أصػػل، و ىػػذا الانزيػػاح  ،القاعػػدة الدنػػزاح عنهػػا جػػاعلتُ منهػػا أساسػػا في تنظػػتَىم للانزيػػاح

"إف العػدوؿ مػن  يقػوؿ الزلسشػري: ،ن بنية اللغػة الأدبيػة فػإف لػو اسػتًاتيجيتو التواصػليةم االواعي زيادة على كونو جزء
أسػػلوب إلى أسػػػلوب فيػػػو إيقػػػاظ للسػػامع وتطريػػػة لػػػو ينقلػػػو مػػن خطػػػاب إلى خطػػػاب آخػػػر لأف السػػامع ربمػػػا مػػػلّ مػػػن 

   .         2أسلوب فينقلو إلى أسلوب آخر تنشيطا لو في الاستماع واستمالة لو في الإصغاء"
 
 ىاجس الأصل وتقعيد الانزياح   -ب

لقػػد ارتبطػػت أبػػواب الدعػػاني عنػػد العػػرب القػػدامى بفكػػرة الانزيػػاح، فػػلا لرػػاؿ للكػػلاـ عػػن مراعػػاة الأصػػل في 
وتتعػػػػدد في ىػػػػذا البػػػػاب صػػػػور الانزيػػػػاح مقرونػػػػة بتقػػػػديرات البلاغيػػػػتُ  .بػػػػاب الدعػػػػاني وإلا عػػػػدّ الكػػػػلاـ مكػػػػرورا معػػػػادا

 وتخريجاتهم والتي منها: 
 باحث التقديم والتأختَ والاعتًاض والحذؼ على مستوى التًكيبم-
 ف الأصل فيو الدساواة فيكوف اللف  بقدر الدعتٌ إالإيجاز والإطناب حيث -

                                                           
 334، ص نظرية اللغةعبد الحكيم راضي،  – 1
 279، ص البلاغة و الأسلوبيةلزمد عبد الدطلب،  – 2
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الالتفػػػات وىػػػو انزيػػػاح عػػػن أسػػػلوب إلى أسػػػلوب لسػػػالف لػػػ وؿ والأصػػػل ىنػػػا ىػػػو الدطابقػػػة بػػػتُ عناصػػػر السلسػػػلة -
الجمػع( وفي -التثنيػة-الغيبة( وفي العدد )الإفراد-الخطاب-وفي الضمائر )التكلمالكلامية وتتمثل في العلامة الإعرابية 

)الدلالػػػة علػػػى الػػػزمن( وفي حػػػروؼ  التنكػػػتَ( وفي اسػػػتخداـ الفعػػػل-التأنيػػػث( وفي التعيػػػتُ )التعريػػػف-النػػػوع )التػػػذكتَ
 الطبػػاؽ( والإيقػػاع الصػػوتي-)الدقابلػػة الدعػػاني وفي الفصػػل والوصػػل وفي التكػػرار النمطػػي ل صػػوات وفي الإيقػػاع الػػدلالي

( وبنيات أخرى تأخذ طابع التكرار كالتوكيػد والإرصػاد -الدعاضلة-التًصيع-السجع-القوافي-)الجناس لزوـ ما لا يلزـ
 والدشاكلة. 

الػػػتي سػػػبق ذكػػػر بعضػػػها في معػػػرض الدلالػػػة علػػػى إدراؾ اللغػػػويتُ والنحػػػاة والنقػػػاد  لكػػن ىػػػذه الصػػػور الػػػوفتَة
تثبػػت ، نزيػػاح باعتبارىػػا جملػػة إجػػراءات تتميػػز مػػن خلالذػػا لغػػة الأدب عػػن لغػػة الاسػػتعماؿالعػػرب القػػدامى لظػػاىرة الا

لزدوديػػة الانزيػػاح وخضػػوعو للتقنػػتُ الدسػػبق، وربمػػا الأصػػوب أف يقػػاؿ أف الدبػػدع كانػػت أمامػػو  1مػػن وجهػػة نظػػر لسالفػػة
أو مػػػػا أسمػػػػاه البلاغيػػػػػوف  خيػػػػارات في الاسػػػػتعمالات الدنزاحػػػػة وىػػػػو ابػػػػاؿ الػػػػذي لم يبتعػػػػد عػػػػن الإبػػػػداع في الصػػػػورة

، أمػا بػاقي الصػور البنائيػة الأخػرى فتػدرج فيمػا أسمػاه سػيبويو 2الاستطراؼ والبعد عن التشبيو والإغراب في الاسػتعارة
وتناوؿ فيو ما ذكػر خاصػة التقػديم  ،متناولا فيو اباز والحذؼ والقلب أو ما أسماه ابن جتٍ شجاعة العربية ،الاتساع

ك أف الانزيػػاح يػػتم في إطػػار اللغػػة "لأف قواعػػد ىػػذه اللغػػة تتسػػع لألػػواف كثػػتَة مػػن التصػػرؼ ولا والتػػأختَ، ومعػػتٌ ذلػػ
وىػي أىػم التغػتَات الػتي تصػيب بنػاء الجملػة بحيػث لا يدكػن للشػاعر  ،سيما في التقديم والتأختَ والاعػتًاض والحػذؼ

. 3ليم فضػػػلا عػػػن الفطػػػرة اللغويػػػة"أو الكاتػػػب أف يتجاوزىػػػا إلاّ إذا خرجػػػا إلى ضػػػرب مػػػن الكػػػلاـ يأبػػػاه العقػػػل السػػػ
فالدبػػدع أمػػاـ مرونػػة التًكيػػب في الجملػػة العربيػػة لػػيس بحاجػػة إلى اخػػتًاؽ قواعػػدىا بػػل يختػػار مػػن وسػػائلها الدطروحػػة مػػا 
يناسب غرضو. وحتى في حالة اختياره للصورة الدنزاحة )لفظية أو تركيبية( فلا يكوف قد انزاح عن قواعد اللغػة ولكنػو 

   4ل و ىو يعتٍ عادة الدنطق الفطري.انزاح عن الأص
بذلك تكوف فكرة الانزياح في التًاث النقدي الأدبي العربي لزتكمة إلى القواعد وليسػت خارقػة لذػا، تػتم في 
إطار العرؼ لا تتعداه ولذلك ارتبطت حركات التجديد بالدضامتُ والأغػراض ولم يكػن التجديػد لػيمس الأوزاف مػثلا 

ف الانزيػػاح ارتػػبلا بػػاللف  غالبػػا وبالتًكيػػب النحػػوي، لكنػػو لم يتعػػدّ الجملػػة إلا في حػػالات إلا في زمػػن متػػأخر. كمػػا أ
وحػػػتى في تنػػػاوؿ أعمػػػاؿ  ،الفصػػل والوصػػػل والإيجػػػاز والإطنػػاب فلػػػم يتصػػػوروا الانزيػػػاح الشػػامل الػػػذي يسػػػتغرؽ الػػنص

 بالصورة.شاعر كلها كما في الدوازنات فإف التناوؿ تفتيتي حيث يقابل اللف  باللف  والصورة 
فػػإف الدارسػػتُ تتبعػػوا الألفػػاظ والصػػور  ،ومػػع أف القػػرآف الكػػريم وفػّػر فرصػػة سػػالضة لدثػػل ىػػذا التصػػور البنيػػوي

والحروؼ متفرقة مشػتتة، ولػو أف عبػد القػاىر أسػقلا نظريتػو في الػنظم تطبيقيػا علػى نصػوص كاملػة لأمكػن رؤيػة ىػذا 
وىػو قواعػد ألا ح فنيػا ولغويػا عػن الدعيػار الػذي تصػوره ىػو التصور الشامل الدتكامل للنص الأدبي كعمل إبػداعي منػزا 
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ىػػػذه النظػػػرة التجزي يػػػة ىػػػي الػػػتي جعلػػػت معػػػايتَ الانزيػػػاح غػػػتَ ثابتػػػة كمػػػا أف الدسػػػتويات غػػػتَ لزػػػددة، فهنػػػاؾ  النحػػػو.
والحقيقػػػػة وابػػػػاز والشػػػػعر والنثػػػػر والػػػػنظم والشػػػػعر والأصػػػػل والفػػػػرع وىػػػػي  مسػػػػتوى الاصػػػػطلاح ومسػػػػتوى التصػػػػرؼ،

ولػّػد معايتَىػػا كالتخييػػل والإفهػػاـ والإمتػػاع والضػػرورة والػػرخص والإغػػراب والغمػػوض والصػػدؽ و الكػػذب مسػػتويات ت
 …وأصل الدعتٌ وأصل الوضع وىكذا

إلى غيػػاب فيمػػا يػرى شػػكري عيػاد،  ،تسػتوعب اللغػػة الأدبيػة مػرده للانزيػػاحوالظػاىر أف غيػاب نظػػرة شػاملة 
تح اباؿ أمػاـ الانزيػاح والاختيػار وغتَهمػا مػن الدسػائل الػتي تعريف واضح ل سلوب، فتحديد الأسلوب ىو الذي يف

يقتضيها تحديد الأسلوب، ويرجع أيضا إلى غياب تدييز بتُ الأجناس الأدبية من حيث لغة كل جنس وىػذا السػبب 
الآف يبػػدو أنػػو نتيجػػة لػػ وؿ. والسػػبب الأخػػتَ ىػػو ارتبػػاط دراسػػاتهم البلاغيػػة والنحويػػة بػػالنص القػػرآني الػػذي يدثػػل في 

ذاتػػػو الدعيػػػار والانزيػػػاح كليهمػػػا، الأصػػػل والفػػػرع، فهػػػو الػػػنص الدعجػػػز مػػػن جهػػػة و ىػػػو الػػػنص الدعيػػػار مػػػن جهػػػة ثانيػػػة 
فالإعجػػػاز يعػػػتٍ أعلػػػى درجػػػة مػػػن التػػػوتر بػػػتُ اللفػػػة الدألوفػػػة واللغػػػة الأدبيػػػة وىػػػو الدعيػػػار بالنسػػػبة للإبػػػداعات الشػػػعرية 

ىو النص القػرآني لشػا زاد في تضػييق ىػام   للانزياحللمثالية ومعيار والنثرية، فوجدت اللغة الأدبية نفسها بتُ معيار 
 الانزياح.

، 1تصػورىم للغػة الأدبيػةفي البػال   اأثرىػ اويضيف د.شػكري عيػاد أف نظػرة العػرب القػدماء إلى اللغػة كػاف لذػ
 فالأسلوب في نظره تحكمو نظرتاف:

بروه من الاسػتعماؿ توقػف عنػد عصػور الاحتجػاج حػتى نظرة القدماء: الذين يروف اللغة ثابتة ثبوت حقيقة وما اعت-
، وىػو عبػارة 2أف تعريف الأسلوب عند ابن خلدوف ىو الدنواؿ الذي ينسج فيػو التًاكيػب أو القالػب الػذي يفػرغ فيػو

عػػن صػػورة ذىنيػػة ينتزعهػػا مػػن أعيػػاف التًاكيػػب وأشخاصػػها ويصػػتَىا في الخيػػاؿ كالقالػػب أو الدنػػواؿ. لقػػد تصػػور ابػػن 
ية العميقة أو"الذي ػة الذىنيػة الػتي يصػدر فيهػا الشػعر أو النثػر تصػورا لا يكػاد يختلػف عػن تصػور النحػويتُ خلدوف البن
     ."3لقواعدىم

 نظرة ا﵀دثتُ: الذين يروف أف اللغة ثابتة افتًاضيا بما تدليو الضرورة الدنهجية.-
اللغػػػة الأدبيػػػة، فػػػالنحويوف أثػػػر عميػػػق علػػػى تصػػػور  كػػػاف لػػػوا عليهػػػا  باعتبػػػاره حقيقػػػة مصػػػادر  إف ثبػػػات اللغػػػة

انزياحػػات الشػػعر ضػػرورة يضػػطر إليهػػا الشػػاعر وحػػده بينمػػا اعتػػبره البلاغيػػوف  -مػػن ىػػذا الدنطلػػق–واللغويػػوف اعتػػبروا 
لرػازا للدلالػػة علػى أنػػو سػبيل مقصػػود، ومػن ثم اعتػػبر الأسػلوب نسػػجا في منػواؿ بػػدؿ أف يكػوف نسػػجا لا سػابقة لػػو. 

وف إلى تجػػػػػاوز ىػػػػذه الدصػػػػادرة الػػػػػتي عطلػػػػت جانبػػػػا مهمػػػػػا ىػػػػو ارتبػػػػاط اللغػػػػػة لػػػػذلك سػػػػعى الدارسػػػػػوف العػػػػرب ا﵀ػػػػدث
بالاسػػتعماؿ ومػػن ثم الأسػػلوب بػػالأداء، يقػػوؿ شػػكري عيػػاد:"وحتُ لضػػاوؿ اليػػوـ أف نبػػدأ دراسػػة الأدب مػػن جانػػب 
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الواقػع، اللغة فإها نعيد الأمر إلى نصابو ولكننا نستبدؿ مػن علػم لغػوي صػلب ينكػر الواقػع ويتجاىلػو إلى أف يكسػره 
 .       1علما لغويا يستمد قوانينو من الواقع ليعود أقدر على التأثتَ فيو"

ومن ثم فػإف مصػادرة ا﵀ػدثتُ علػى أف اللغػة نظػاـ ثابػت افتًاضػيا كػاف لػو أثػره الكبػتَ في نشػوء علػم ينصػب 
رسػو الأدب وأصػبح ثم سػرعاف مػا التقطػو دا ،على الاستعماؿ أو الأداء وىو علػم الأسػلوب عمومػا كفػرع للسػانيات

إطػػػار  -باعتبػػاره إبػػػداعا في لرػػػاؿ الأدب-ميدانػػو اللغػػػة الأدبيػػػة باعتبارىػػا تحقيقػػػا فرديػػػا للغػػػة. بهػػذا فػػػارؽ الاسػػػتعماؿ 
القواعد اللغوية ليجعل منها بنية ذىنية لذا دور تفستَي وليس دورا معياريػا تقييميػا، فلػم تعػد القواعػد للصػحة ولكػن 

الأسلوب قد خرج عن كونػو إبػداعا في اللغػة فهػو يقػوـ "بقػواـ الظػاىرة اللغويػة ولكنػو  للتفستَ دوف أف يعتٍ ذلك أف
لػيس ىػذه الظػػاىرة اللغويػة فقػػلا، أي أنػو لػػيس العلامػات اللغويػة وحػػدىا أو التًاكيػب البلاغيػػة وحػدىا أو الػػدلالات 

يػػة الكلاميػػة والدلاليػػة في الانتظػػاـ والدعػػاني وحػػدىا وإهػػا الأسػػلوب جمػػاع بنيػػوي لذػػذه العناصػػر الأدبيػػة اللفظيػػة والدعنو 
الػػذي يحققػػػو الإبػػداع الأدبي.. ىنػػػاؾ إذا جدليػػػة صػػميمية و تعدديػػػة علػػػى شػػتى مسػػػتويات الظػػػاىرة اللغويػػة تػػػنم عػػػن 
الأسػػػلوب كانزياحػػػات شخصػػػية ولكػػػن التجربػػػة الأدبيػػػة بمجمػػػوع رصػػػيدىا الشخصػػػي والجمػػػاعي حػػػتُ تحقػػػق ذاتهػػػا 

 .2ة وشعريتها"وأصالتها تظل في حدود استعمالذا للغ
إف ىػػػذا التصػػػور الجديػػػد علػػػى الدارسػػػتُ العػػػرب ا﵀ػػػدثتُ والدخػػػالف للتصػػػور التًاثػػػي، أعطػػػى شػػػرعية لعلػػػم 
الأسلوب أو الأسلوبية التي يرى لزمد عبد الدطلب أنها "بما تدتلكو من منهج دقيق يدكن أف يتسع لرالذػا لكػل إبػداع 

دوف أف تعتمػػػد علػػػى قواعػػػد مسػػػبقة جػػػاىزة، بػػػل إنهػػػا تػػػرى في ذي طبيعػػػة لغويػػػة دوف أف تبتعػػػد عػػػن جماليػػػات اللغػػػة و 
لا مػػػن -الػػنص خالقػػػا لجمالياتػػو مػػػن خػػػلاؿ صػػياغتو، وفي ىػػػذا يفػػػتًؽ نػػص عػػػن نػػص ويختلػػػف عمػػػل أدبي عػػن آخػػػر

ولكن من خلاؿ نظامػو الػذي تتشػابك فيػو مسػتويات الصػياغة، فتنتهػك الدثاليػات الدألوفػة –خلاؿ الجودة و الرداءة 
 .  3كرر الأهاط أو تتكاثر الدنبهات الفنية "في الأداء أو تت

في ىػػذا الخصػػوص، فهػػو يػػرى أف التفرقػػة الحاسمػػة بػػتُ اللغػػة والكػػلاـ  متميػػزولكػػن شػػكري عيػػاد لػػو موقػػف 
وفػػرت الأرضػػية الصػػالحة لقيػػاـ علػػم الأسػػلوب وموضػػوعو ىػػو الأسػػلوب باعتبػػاره اػػاىرة لغويػػة فرديػػة، ويقػػوـ منهجيػػا 

تناقض مػع سػعي الأسػلوبيتُ إلى اسػتقراء تستيفاف أولداف سلوبية الالضراؼ كما أرادىا أأسلوبية ولكن على الوصف، 
مبػدأ -في ىػذه النصػوص أيضػا-أف يعػد الالضػراؼ في النصػوص الأدبيػة ومثلػو الاختيػار فلى إذو  "الأَ  قانوف للالضػراؼ:

لا أف يكػػوف الكػػلاـ قػػادرا إ مسػػلما بػػو يبػػيح للشػػاعر أو الكاتػػب الدبػػدع أف يضػػع قانونػػو الخػػاص الػػذي لا يشػػتًط فيػػو
علػػػى التوصػػػيل أو بعبػػػارة أخػػػرى أف الالضػػػراؼ لػػػيس لػػػو حػػػد يقػػػف عنػػػده إلا الدخالفػػػة الصػػػريحة لقػػػوانتُ اللغػػػة بحيػػػث 

 . 4تتحطم العلاقات بتُ الأصوات اللغوية "

                                                           
 21، ص مدخل إلى علم الأسلوبشكري عياد،  - 1
 193، ص 1989منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ،اللغة و الأسلوبعدناف بن ذريل، – 2
 357، ص الأسلوبية البلاغة ولزمد عبد الدطلب، – 3
 39، ص مدخل إلى علم الأسلوبشكري عياد، – 4
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لكػػػن د.عيػػػاد يػػػرى أف أخػػػذ الدفهػػػوـ في إطلاقػػػو باعتبػػػار وايفتػػػو السػػػلبية أي خػػػرؽ قواعػػػد اللغػػػة لا يتسػػػق 
فهػػوـ القواعػػد في النحػػو العػػربي الػػذي ىػػو لضػػو معيػػاري وخػػرؽ القاعػػدة فيػػو ىػػو اسػػتعماؿ ل قػػل فصػػاحة وىػػذا لا وم

. وانطلاقػػا مػػن التصػػور ذاؾ يػػرى د. عيػػاد راد للانزيػػاح أف يكػػوف تعبػػتَا عنػػويعكػػس منحػػى الإبػػداع والابتكػػار الػػذي يػػ
التصػػرؼ لا يتجاوزىػػا الدبػػدع إلا وخػػرج إلى مػػا تأبػػاه  أنػػو فيمػػا يخػػص اللغػػة العربيػػة، فػػإف ابػػاؿ فيهػػا واسػػع لألػػواف مػػن

الفطػػرة فمجػػاؿ الاختيػػار واسػػع و لكػػن لرػػاؿ الالضػػراؼ ضػػيق إذا مػػا قػػيس بالقواعػػد اللغويػػة، ويخلػػص إلى القػػوؿ بػػأف 
الالضػػراؼ "إذا قصػػد بػػو لسالفػػة القواعػػد فهػػو قػػوؿ غػػتَ صػػحيح بالنسػػبة للنحػػو العػػربي، لأنػػو ينػػزاح عػػن الأفصػػح إلى 

 .1صاحة"الأقل ف
ويسػػتطرد قػػائلا: "فػػالالضراؼ عنػػدنا إذف يكػػوف أيضػػا في البنػػاء النحػػوي للجملػػة ولكنػػو لا يعػػتٍ لسالفػػة القواعػػد وإهػػا 

                  .2يعتٍ العدوؿ عن الأصل والأصل يعتٍ عادة الدنطق الفطري"
في البنػػاء النحػػوي بمػػا يعػػتٍ  والدلاحػػ  أف د. عيػػاد يأخػػذ مفهػػوـ الانزيػػاح )الالضػػراؼ عنػػده( باعتبػػاره لسالفػػة

انزياحػػػا عػػػن الأصػػػل وىػػػو جػػػزء مػػػن الانزيػػػاح بمفهومػػػو الشػػػامل عنػػػد الغػػػربيتُ وىػػػو مػػػا يصػػػطلحوف عليػػػو بػػػاللامنطقي 
ALLOGIQUE))  ويعػػػالا الانزيػػػاح ىنػػػا طبقػػػا لافتًاضػػػات عػػػدة أهمهػػػا مػػػا أسمػػػاه تشومسػػػكي بسػػػلم الصػػػحة

 لأخرى الصوتية والصرفية والدلالية.النحوية ويضاؼ إليها صور الانزياح على الدستويات ا
وقريبػػا مػػن ىػػذا الدوقػػف ولكػػن في اتجػػاه أشػػد لزافظػػة يػػرى بعػػض البػػاحثتُ أف في الدراسػػات البلاغيػػة التًاثيػػة 

، ومػنهم مػن 3أسسا صالحة لتأسيس أسلوبية عربية، فمنهم من يأخذ جهود القرطاجتٍ بدايػة موفقػة في ىػذه السػبيل
"ليس مػػن شػػك في أف الأسػػلوبية ػر نظريػػة قائمػػة بػػذاتها لا ينقصػػها إلا بػػوؿ التطبيػػق فػػيعتػػبر فكػػرة الػػنظم لعبػػد القػػاى

الدعاصرة لا تكاد تختلف في كثتَ عن نظرية النظم العربية التي وضع أصػولذا الإمػاـ الجرجػا  في كتابػو النفػيس )دلائػل 
الأسػػػلوب بػػػاختلاؼ ترتيػػػب  الإعجػػػاز( وحػػػتُ صػػػاغ عبػػػد القػػػاىر آراءه في الػػػنظم لم يكػػػن يبعػػػد عػػػن فكػػػرة اخػػػتلاؼ

وكانػت دراسػات عبػد القػاىر في التقػديم والتػأختَ والػذكر والحػذؼ والتعريػف . الكلاـ وجعل بعضو بسبب من بعض
والتنكػػػتَ والإضػػػمار والإاهػػػار والقصػػػر وعدمػػػو والإيجػػػاز والإطنػػػاب والتأكيػػػد وعدمػػػو، وغػػػتَ ذلػػػك مػػػن وجػػػوه الدعػػػاني 

ابػاز والتشػبيو والتمثيػل والاسػتعارة والكنايػة والتوريػة وحسػن التعليػل وغػتَ وكذلك دراساتو لوجوه لأساليب الحقيقػة و 
ذلػػك مػػن وجػػوه البيػػاف والبػػديع، كػػاف ذلػػك كلػػو عمػػلا جديػػدا في البلاغػػة العربيػػة وتفصػػيلا واسػػعا ل سػػلوب وتحديػػدا 

 .4"قريبا من مفهوـ الأسلوبية في الدذاىب الغربية الحديثة
. أحمد دروي  مع وعي أكبر بضرورة الاستفادة مػن الدراسػات الدعاصػرة و ويندرج في الاتجاه ذاتو موقف د

مػػػا يجسػػػده عمليػػػا مػػػن خػػػلاؿ جهػػػوده في التًجمػػػة لأحػػػدث النظريػػػات الأسػػػلوبية والشػػػعرية، وكػػػذلك  -بالفعػػػل–ىػػػو 
بيػة "لػيس أمامنػا مػن سػبيل إلا لزاولػة تطػوير أسػلوبية عر  دراساتو للتًاث من منظػور تجديػدي، يقػوؿ في ىػذا الصػدد:

                                                           
 85، ص اللغة و الإبداعشكري عياد، - 1
 86، ص الدرجع نفسو– 2
 229، ص الأسلوب علم المعانيصادؽ الجويتٍ، – 3
  95، ص 1991نية، القاىرة، ، الدار الدصرية اللبناالأسلوبية و البيان العربيعبد الدنعم خفاجي، لزمد فرىود، عبد العزيز شرؼ، – 4
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وىي تستلزـ بالضرورة تطوير فروع أخػرى كثػتَة مػن فػروع الدراسػات اللغويػة والأدبيػة وإجػراء دراسػات وصػفية متأنيػة 
علػػػػػى لغػػػػػة الأدب الدعاصػػػػػر والاسػػػػػتفادة دوف شػػػػػك بالتجػػػػػارب الػػػػػتي سػػػػػبقتنا في ىػػػػػذا ابػػػػػاؿ في الأسػػػػػلوبية الحديثػػػػػة 

. و مػا يستشػف مػن  1تها ولزاولة ترشيد فهمهػا مػن جديػد"والاستفادة أيضا بتجارب التًاث البلاغية بعد إعادة قراء
كثتَ من الآراء ىو التحوؿ في الدراسات العربية لدواكبة الدستجد مػن النظريػات كمػا ىػو حػاؿ لرمعػات اللغػة العربيػة 
ىا الػػتي لا تػػػزاؿ تتحػػػرج مػػػن فػػػتح البػػػاب لدثػػػل ىػػػذه التصػػػورات الوافػػػدة فػػػػ"إذا نظرنػػػا إلى في مواقػػػف ا﵀ػػػدثتُ فإننػػػا لصػػػد

متفاوتة، فمنها ا﵀اف  كموقف لرمع اللغة العربية بالقاىرة الذي يشذ إلا القليل من أفراده بصػورة لزتشػمة متواضػعة 
عػػن عػػدّ كػػل مظهػػر مػػن مظػػاىر الخػػروج عػػن اللغػػة خطػػأ ولحنػػا، فػػنحن لا نتجػػاوز مػػع ابمػػع مسػػتوى التوقيػػف الػػذي 

مػػػر بنػػػا مػػػن مواقػػػف القػػػدماء لػػػيس فيػػػو تعػػػرض إلى مظػػػاىر  نػػػرى أف القػػػدماء كػػػانوا أشػػػجع في تليينػػػو. والواقػػػع أف مػػػا
التًاكيػب النحويػػة ولا الجزئيػػات الحرجػة حػػتى نقػػوؿ إنهػم باسػػتعمالذم مفػػردات الخػروج أو العػػدوؿ أو إعمػػاؿ الحيلػػة أو 
التجػوز.. يعنػػوف كػػذلك الخطػػأ واللحػن، ولضػػن كػػذلك لسػػنا واثقػتُ مػػن أف ابمػػع في حديثػػو عػن الخطػػأ واللحػػن يعػػتٍ  

غػػتَ مػػا يخػػتص بػػو الخػػروج في التًاكيػػب والقواعػػد النحويػػة ولكننػػا عنػػدما نعلػػم أف الأسػػلوب لم يحػػ  بالرعايػػة  كػػذلك
 .  2التي تستحق عند ابمعيتُ، لا نكاد إلا أف ننعت مواقفهم بالتحف "

ح ليػو، يػرى د.صػلاإفي مقابل ىػذا الاتجػاه التػوافقي مػع الػتًاث و لزاولػة التأسػيس عليػو وتطعيمػو والإضػافة 
فضػػل أنػػو لا يدكػػن البنػػاء علػػى تصػػور خػػاطع لأف فكػػرة الانزيػػاح والأسػػلوبية عمومػػا لا يدكنهػػا أف تلتقػػي مػػع الػػتًاث 
البلاغي عموما ومنو التًاث العربي، فالدنهجية البلاغية قديدا تعتمد الفكرة ابردة الدسبقة الػتي ربمػا اسػتلهمت ملمحػا 

اطػػو ثم تلػػتمس لػػو تطبيقاتػػو وشػػواىده، لشػػا أدى إلى انفصػػاـ تػػاـ بػػتُ جزئيػػا منفػػردا، فتصػػنفو وتبحػػث عػػن وجوىػػو وأه
البلاغة وأشكالذا وواقع الإبػداع، ويصػل إلى القػوؿ بػأف "الدعيػار البلاغػي عشػوائي متعسػف لم يقػم توازيػا بػتُ النظريػة 

عػػدـ التمييػػز بػػتُ و التعبػػتَ و ىػػذا نػػاتج عػػن أمػػرين: الطػػابع الدثػػالي غػػتَ التػػاريخي الػػذي كػػاف مسػػيطرا علػػى العلػػوـ و 
        .3وحتى قاعدة عصور الاستشهاد كسروىا"…الأجناس وفروقها الدتنوعة

كما أف ىذه الدنهجية الانتقائية في تناولذا للنصوص والتجزي ية في تناولذا لصور الانزياح لا تلتقػي والدنهجيػة 
يحصػر فيػو  ،كنػو يتنػاوؿ الػنص الأدبي كػاملاالحديثة التي يستوعب الانزياح فيها جميع الدستويات ولا ينتقي هاذجو ول
"علاقػة الدلامػح اللغويػة الػتي يتضػمنها نػص أف  وجود الظاىرة مستندا إلى عامل ثابت يقيس عليو، والأىػم مػن ذلػك

وذات درجة عالية من التًاتب والتعالق وىي علاقػات ذات طػابع إيقػاعي وصػوتي تؤسػس  ،أدبي متشابكة فيما بينها
لاليػة وابازيػة ذات سمػات الضرافيػة أو تكراريػة مػن يقاع مػن جانػب وذات طػابع مػرتبلا بالأبنيػة الدلأعراؼ النظم والإ

جانب آخر وىي تدارس الضرافها بشكل مرىف دقيق لشا يجعل من الضروري أف نبحث عن واقػع تػأثتَ العمػل الأدبي 
معػا، لشػا لم يكػن واردا في نطػاؽ  في درجة الضباب وتكامػل جميػع عناصػره، مػع كػل مػا يقػوـ بينهػا مػن تػوتر وتجػاذب

                                                           
 96، مكتبة الزىراء، القاىرة، ص دراسة الأسلوب بين المعاصرة و التراثأحمد دروي ، – 1
 229، ص الأسلوب علم المعانيصادؽ الجويتٍ، – 2
 112/113، ص 1992، عالم الدعرفة، ابلس الوطتٍ للثقافة و الفنوف و الآداب، الكويت، بلاغة الخطاب و علم النصصلاح فضل، – 3
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فكػرة السػياؽ كػإجراء لشيػز ل سػلوبية عػن الدنهجيػة البلاغيػة الػتي جػزأت  برزوبهػذا تػ .1"البلاغة القديدة على الإطػلاؽ
س الأسػػس مػػن ىنػػا فػػإف التمػػايز بػػتُ الدنهجػػتُ لػػيس ىامشػػيا بػػل ىػػو جػػوىري يدػػ ،عناصػػر موضػػوعها الدتفاعلػػة أصػػلا

بحاجػة لدزيػد تدحػيص وبحػث خاصػة لقاء بػتُ الػدرس البلاغػي التًاثػي والػدرس الأسػلوبي إف الالدنهجية ذاتها، ولذلك ف
 القرآني.  جهود بعض البلاغيتُ التي انصبت على النص ضمن

الحػػذر مػػن التبػػاس الدفػػاىيم تتعلػػق بعلػػى الػػتًاث أو الثػػورة عليػػو بقػػدر مػػا إف الدسػػألة لم تعػػد تتعلػػق بالحفػػاظ 
مػن التمثػل الصػحيح الالتبػاس البػاحثتُ فيحػرـ ذلػك  ،الػذي قػد تفرضػو تقاطعػات طفيفػةو  ،والربلا غػتَ الػواعي بينهػا

العػودة بمجػرد للدراسات الحديثة التي نشػأت وتطػورت في بي ػة وواقػع بعيػد، ولا ينبغػي أف يفهػم أف الاسػتدراؾ لشكػن 
تقػارب منهجػتُ  ثبػتحػتى يا العجلى إلى التًاث واقتطاع بعض الدفػاىيم مػن سػياقاتها الفكريػة والاجتماعيػة وتطويعهػ

 .والاختلاؼ وموضوعتُ غاية في التمايز
 

                                                           
 173، ص بلاغة الخطاب و علم النصصلاح فضل، –– 1


