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 السنة الثانية ليسانس/ دراسات أدبية ولغوية
 مقياس نقد عربي معاصر / مقياس مناهج نقدية معاصرة

 الأدبي النصالبنيوية و 
 *ـمال حـضـريد. جأ.                                                  

                                                   
 
 هيد: تم

الدنظوران التاريخي التطوري والدقارن، فالأول  -قبل دوسوستَ–ة سانيت اللغلب على الدراسا
اعتتٌ بالدتغتَات التي تلحق اللغة بكل ما يعنيو ذلك من جزئية وتقطيع تاريخي لدسار لغة ما، وأما الدنظور 

ظام فركز على الدلاحظات النحوية والصرفية بعيدا عن ن -عن اكتشاف السنسكريتة جتنوالذي -الدقارن 
و القرابة أو جة أو ظاشتغال اللغات ذاتها وتعالق الدستويات داخل بنية كل لغة على حدة، واكتفى بدلاح

بتُ الدسار الزمتٍ التطوري  -في دراسة اللغة-الاختلاف على مستوى السطح، حتى جاء دوسوستَوفرق 
علاقات بتُ عناصرىا بدا يجعلها والدسار التزامتٍ الآني الذي يهدف إلى معرفة نظام اللغة الداخلي ونسق ال

 بنية واحدة مهما اختلفت أساليب الكلام.
ورغم أن آراءه وأفكاره لم يدونها كلها أو ينشرىا، فإن لزاضراتو أمام طلبتو كانت كفيلة بفتح 

 آفاق البحث الألستٍ على معطيات جديدة مبتكرة لذا أسسها النظرية أهمها مقولاتو ثنائية العناصر:
التعيتُ  -الاستبدال والتًكيب ه -الدال والددلول د -اللغة والكلام  ج -ة والزمانية  بيالآن -ا  

 الغياب والحضور. -والإيحاء  ي
 الآنية والزمانية: -ا
وىي الثنائية التي أعاد بها دوسوستَترتيب مناىج الدراسة اللغوية، فجعل معظم الدراسات  

يخ باعتبارىا تتبعا للتطور اللغوي وما يجري على وحدات اللغة اللغوية التي عاصرىا في لزور الزمن والتار 
بنيات ودلالة من إجراءات التغيتَ والإلغاء والتجميد والتجديد والبعث بساما كما يتطور الكائن البشري، 
وىي الدناىج التي لم تكن بدعزل عن الدناىج الطبيعية والاجتماعية في دراسة الدادة الجامدة والظواىر 

نية خاصة في إطار أفكار دارون ودوركانً. مقابل ىذا البعد جعل دوسوستَلزور الدراسة الآنية الإنسا
 منصبا على اللغة في شريحة زمنية واحدة تكفي لدراسة نظام اللغة في ذاتها بدعزل عن الدسار الزمتٍ . 

فكار سابقيو مع القفزة التجديدية في دراسة اللغة بذاوز بو أ إنو المحور الذي أحدث بو دوسوستَ 
عدم الانقطاع عن جهودىم. وسيكون لذذا الانتقال من التاريخ إلى النظام أو البنية أثره البالغ في تقاطع 
اللسانيات مع الأدب خاصة في مادة التحليل التي كانت تتمثل غالبا فيما ىو خارج اللغة أو خارج 
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النص أو كشف تشكل البيئة  النص الأدبي ذاتو من خلال العكوف على فحص حضور الدؤلف في
الضرورة الإشارية والدرجعية للنص  تفتالاجتماعية فيو، فكانت الآنية عودة بالدرس إلى موضوعو وان

 سواء النفسية أو الاجتماعية.
 

 اللغة والكلام: -ب
بتُ اللغة باعتبارىا نظاما لرردا أو بنية ذىنية لدى الجماعة اللغوية وبتُ الكلام  ق دوسوستَفر   

لذي ىو إلصاز على ضوء تلك البنية وبرقيقا لذا، وجعل اللسانيات دراسة للغة وليس للكلام، وىي ا
الثنائية التي أوضحت لرال اشتغال برليل النص الأدبي في ابذاىيو الدقتًحتُ أي البنيوية والأسلوبية. 

داخل النص الأدبي ولكنها فالبنيوية اقتفت آثار اللسانيات في البحث عن البنية الافتًاضية التي تتوارى 
تنظم عناصره بدا يشكل أدبيتو وشعريتو، بينما بردد لرال الأسلوبية في الإلصاز من خلال تتبع الإجراءات 
المحسوسة في جسد النص وعلى سطحو والتي تشكل بدجموعها شبكة الدنبهات الأسلوبية ذات الجوىر 

الأديب. وبهذا حددت اللسانيات لرال  اللغوي، فهي لرمل التصرفات اللغوية التي تشكل أسلوب
 .بدا أبشر ابذاىا لشاثلا فيما يخص برليل النص الأدبي الاشتغال وولدت آليات التحليل في آن واحد

 الدال والمدلول: -ج
العلامة اللسانية، فالدال ىو الصورة السمعية التي  وىي الثنائية النفسية التي عرف بها دوسوستَ 

لول ىو الصورة الذىنية التي تنطبع في ذىنو عندما يتلقى الصورة السمعية، وبتحديده يتلقاىا السامع والدد
لبعدي  العلامة بسكنت البنيوية من الاشتغال في مستوييهما، ففي مستوى الدال تتشابك العلاقات 

ة. الصوتية والتًكيبية وفي مستوى الددلول تتشابك العلاقات الدلالية من خلال مقولة العلاقات الضدي
وىو الانتظام ذاتو الذي سمح للأسلوبية أيضا بالتحليل الدوضوعي للمؤشرات اللغوية الأسلوبية في 

 مستويي الدال والددلول وزاد إدخال آلية الإحصاء نتائجها انضباطا ووصفية.
 الاستبدال والتوزيع: -د
لصاز الكلامي، فلا وهما المحوران التجريديان اللذان جعلهما دوسوستَلرال التقاطع الدشكل للإ 

يكون كلام إلا بتداخل ىذين المحورين من خلال آلية الاختيار على مستوى الاستبدال وآلية التًكيب 
والمحوران كلاهما يحكمهما السياق التداولي، وقد أصبح المحوران من الدقولات البنيوية  ،على مستوى التوزيع

 ومقولات التوازي والازدواج الأساسية، حيث إن البنيات الضدية وخيبة الانتظار 
(COUPLING كلها مرتبطة بتوتر العلاقة بتُ لزور الاختيار الاستبدالي والتًكيب التوزيعي، وأىم )

الإلصازات في ىذا المجال أعمال جاكبسن وليفن . أما الابذاه الأسلوبي فقد استثمر مقولة الاستبدال 
ل الاختيار فالأسلوب استغلال لآلية الاستبدال والتوزيع لتَبط بها برديده لداىية الأسلوب من خلا

 لتكثيف عنصر على حساب آخر ولآلية التوزيع باختيار أنماط تركيبية على حساب أخرى.
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 التعيين والإيحاء والغياب والحضور: -ه
للعلامة إلى دال ومدلول، وتتعلق الدقولتان بالتعالق  وىي من إرىاصات تقسيم دوسوستَ 

الإحالة الدرجعية من جهة أخرى، ففي الإحالة إما أن تشتَ العلامة اللغوية لدرجعها العلامي من جهة وب
إشارة مباشرة فتكون العلاقة مطابقة والوظيفة حينئذ ىي الإيصال والتبليغ، وإما ألا تشتَ إليو بالتعيتُ 

ت اللغوية فيما ولكن بالإيحاء الدلبس فتكون الوظيفة ىي الشعرية، وأما فيما يخص التعالق بتُ العلاما
بينها فهناك علاقات الحضور التي تنتظم على لزور التوزيع وعلاقات الغياب التي تنتظم بتُ العلامات 
الدنخرطة في التوزيع وتلك التي توازي كل علامة في جدولذا الاستبدالي. وبدجموع ىذه الدقولات اشتغلت 

غائب وآلية التناص، كما اشتغلت الأسلوبية لنص الواالبنيوية من خلال الحضور والغياب والنص الحاضر 
 من خلال برديد الأسلوب بكثافتو الإيحائية .

 :البنية-النقد والنص -1
 :أدبية الأشكال -أ
وزاد تذمرىم من الابذاه  كان الشكلانيون الروس أبرز من تأثر بالآراء اللسانية لدوسوستَ  

دىم بو من الأدوات في دراسة موضوعية للأدب الرمزي في الشعر الروسي بضاستهم لتلك الآراء لدا بس
تكشف تفرده بعيدا عن الدلالة الديتافيزيقة التي أغرق بها الرمزيون الشعر وجعلوه بدنأى عن أي تناول 
دراسي.فاجتهدوا في إيجاد علم أدبي انطلاقا من الخصائص الجوىرية للمادة الأدبية التي ىي الدادة اللغوية 

 ا يديز النص الأدبي عن أي نص آخر ىو اللغة في وظيفتها الجمالية.مأن في حد ذاتها لإدراكهم 
ومع أن مالارميو أثر كثتَا مع فتَلتُ في سيادة الرمزية فقد انتبهوا إلى مقولتو الشهتَة في أن الشعر لا 
يصنع بالأفكار ولكن بالكلمات وأعطوىا بعدىا النظري والإجرائي وتصادف ذلك مع اىتمامهم 

عتبروه على ضوء ما تقدم لغة خاصة تتصف بتشويو مقصود للغة العادية عن طريق العنف بالشعر فا
 وىي لزاولة صريحة في نقض الرمزية لصالح الوصفية والتحديد.  ، الدنظم الذي يرتكب ضدىا

ل مرة مستويي الصوتيات العامة والصوتيات و  لأ تركز جهدىم في البداية عل برليل الشعر وميزوا
ي أحثوا مشاكل الوزن والإيقاع والعروض وعلاقاتها بالدستويات الصرفية والنحوية والدلالية ومنو ر اللغوية فب

حداث مكانية دراسة القصص من خلال الفصل بتُ عمليات التًكيب من ناحية والأإشلوفسكي في 
لفة الصوتية قيم الدخااللغوي لبدأ الدووصف بريك لقصائد شعرية انطلاقا من   1خرىأالواقعية من ناحية 

"حيث يقوم توزيع الحروف أو الفونيمات ذات الخصائص الدخالفة بتشكيل بنية الشعر أو دعمها على 
بسط مظاىر التكرار بأنها تلك التي لا تتميز فيها الخواص الحنكية للحروف الصامتة أالأقل ويحدد ثنائية 

 2ن كانت تسمح بتوضيح الفروق بتُ الجهر والذمس"إو 
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يستغل تينيانوف الدبدأ فيقول: إن "فكرة الدلمح الأساسي في علم الدلالة تشبو فكرة وفي الدلالة 
الحرف في علم الصوتيات فلا ينبغي أن نبدأ في التحليل الأدبي من الكلمة باعتبارىا عنصرا لا يتجزأ ولا 

  3تَ"نها تتجزأ إلى عناصر أدق وأرىف بكثإأن نعاملها كقالب من اللبن الذي تبتٍ بو بيتا إذ 
ليس لررد زخرف خارجي يعتمد على الوزن  " بكونو الشعر كما أبشرت دراسة الإيقاع بسييز

والقافية وكسر قوانتُ اللغة النثرية ولكنو نوع متكامل من القول يختلف نوعيا عن النثر .. يحتوي على 
العناصر  عناصر تنتظمها قوانتُ تشكل لحمتو  على أن العامل الدهيمن الذي يعدل ويكيف باقي

والنموذج الإيقاعي ، فالإيقاع باعتباره التناوب الدنتظم للظواىر الدتًاكبة ىو الخاصية الدميزة للقول الشعري 
 .4والدبدأ الدنظم للغتو"

وبهذه الوظيفة الدهيمنة أمكنهم بسييز النثر حيث لا يقوم الإيقاع مسيطرا ولزوريا كما اعتبروا الوزن 
نما الإيقاع على إيقاع وعلى ىذا فليس الدهم ىو العنصر الدلالي و وجود الإ يقاعية وبرىانا علىإحالة 

  .اعتباره العنصر الدسيطر الذي تتخذه الأساليب الشعرية
برددت لغة الشعر عندىم بأنها نظام لغوي تتًاجع فيو الوظيفة التواصلية إلى الوراء وتكتسب البنية 

الشعر يتمثل في ابراز الكلمات بسداىا ولحمتها وبصيع  يقول ايخنباوم : "ىدف ،اللغوية قيمة مستقلة
 .5مظاىرىا"
الشكل التًكيبي ومادتو الدكونة لو، بتُ تحليل الدورفولوجي للحكايات مبدأ الفصل يعكس الو 

الدعيار بتُ ما ىو ثابت في الحكاية وما ىو متغتَ لشا يجعل " -على إثر الدنهج اللساني–فقد ميز بروب 
ها انطلاقا من وظائف الشخصيات باعتبارىا قيما ثابتة متكررة، وعلينا أن لصيب عن الدقيق ىو دراست

"ويلاحظ أن تتابع الوظائف في الحكاية يخضع لنظام ثابت  6السؤال التالي: كم وظيفة تشملها الحكاية "
ا، فغيبة وأن أي حكاية لا برتوي بالضرورة على بصيع الوظائف لكن ىذا لا يؤثر بحال على قوانتُ تتابعه

بعض الوظائف لا بزل بالنظام وعلى ىذا يدكن تصنيف الحكايات لا على حسب موضوعاتها ولا على 
 7الرموز الدبهمة ولكن على الخصائص البنائية لكل حكاية  "

وانسحب ىذا الدنظور على الأدب ككل فكما أمكن استنباط البناء الوظائفي من القصص فكذلك 
ف "البنية موجودة في العمل بالقوة لا بالفعل والنموذج ىو تصورىا وكلما   الأمر بالنسبة لكل نص أدبي

، ىذا التمييز الدهم يؤدي بالضرورة إلى تقدنً الدنظور 8"كان أقرب اليها وأدق بسثيلا لدعالدها كان ألصح
ل ىذه مع التأكيد على استقلاالمحايث واستبعاد الدرجع الخارجي الذي طالدا ىيمن على الدراسات الأدبية

 .البنية عن كل ظرف غتَ لزايث
ومنذ أن دشن دي سوستَ تصوراتو بالفصل بتُ المجالات الدراسية غدا ذلك سنة أي توجو  

يبتغي الضبط والدوضوعية، والحسم بلغوية الأدب واعتبار شكلو ىو مضمونو من أبرز ما خرج بو 
شر لابد منو أو طريقة لقول شيء الكلمات في الأدب ليست لررد "الشكلانيون في مسارىم التنظتَي 
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ما ولكنها ىي نفس مادة العمل الأدبي الذي يتكون من كلمات ومن ىنا بركمو القوانتُ التي بركم 
ندىم يعمل في اللغة بنفس الطريقة التي يعمل بها الدوسيقي بالأصوات والأنغام والرسام ع فالشاعر ،اللغة

 9"بالألوان
العلاقات السياقية )علاقات التسلسل  -تشكيلا لغويا باعتباره-تتجدل في النص الأدبيو 

والتوافق بتُ الكلمات( والعلاقات الاستبدالية) علاقة عنصر من السياق بدا يثتَه من عناصر تم اختياره 
من بينها وبسثل ثروتو الاحتياطية( فهورسالة تنقل دلالة سياقية لكنها في الوقت نفسو ذات قيمة بنائية لشا 

 لاقة جدلية بتُ لزوري المجاورة والدخالفة لشا يجعل الدنهج البنيوي يتجاوز الدستوى اللغوييفرض قيام ع
 الوحدات الصغرى من حروف ولواحق وكلمات والعمليات البحت خاصة إذا بذاوزت عمليات التأليف

 11.مثل الجمل والفقرات والفصولإلى وحدات أكبر صل لت
 تشبو الأدب وإن كانت بزتلف عنو في الوظيفة وىي اختار الشكلانيون أقرب الأنظمة التيلقد 
أثبت الدنهج الوصفي الذي استخدمو الدنهج اللساني مع سوستَ أهميتو  ، خاصة وقد "النظام اللغوي

فالأدب شكل لغوي وعلى الدارس أن يهتم بهذا  ،منذ أن أعلن سوستَ أن اللغة شكلوذلك 11"وفعاليتو
اللغة ىي موضوع ىذا  نتٌ صرفية وأصوات..وشكلية اللغة تعتٍ أراكيب وبتىو حيث الشكل اللغوي من 

النظر إلى العمل الأدبي كنسق مفتوح يتم ومن ثم  12العلم الجديد "علم الأدب" فميزة الأدب في لغتو
على ذاتو ويتحاور مع سياقاتو في إطاره الجمالي، الشيء الذي دفع بهم إلأى التمييز بتُ الأدب وباقي 

  13.الذي يقوم بوظائف أخرى غتَ التي يقدمها الأدبأنواع الكلام 
 :الأدبية التكوينية -ب

عتبار كون الرسالة الأدبية شكلا، و أن وظيفة الشكل ىي جلب التًكيز اانطلق جاكوبسون من 
على الرسالة ذاتها وليس على ما تشتَ إليو. ومن وظائف اللغة الست يضع جاكبسون مفهوم الوظيفة 

كنو إدراج الرسالة الأدبية في لرال الدرس اللساني. ففي الرسالة الأدبية تكون الذيمنة الدهيمنة حتى يد
للوظيفة الشعرية على حساب الوظائف الأخرى دون أن تلغيها،و لتحقيق ىذا الإبراز يرى جاكوبسون 

اعدة أن التوازي والتنظيمات الدتساندة ىي العامل الرئيسي في الشعر"إن الاختيار ناتج على أساس ق
التماثل و الدشابهة والدغايرة و التًادف و الطباق، بينما يعتمد التأليف و بناء الدتوالية على المجاورة، و 
تسقط الوظيفة الشعرية مبدأ التماثل لمحور الاختيار على لزور التأليف، ويرفع التماثل إلى رتبة الوسيلة 

، بساثل مع كل الدقاطع الأخرى لنفس الدتواليةالدكونة للمتوالية و يوضع كل مقطع في الشعر في علاقة 
لتماثل رك اذه الإجراءات ليست خارجية و لكنها بانية للرسالة الشعرية، وبوسع أي وصف  أن يدىو 

ىذه الرسالة، بساثل ناتج أساسا عن النظام  شبو التام للبتٌ الدختلفة وتراكمها الفعال في توليد شعريتها
–لضوي أو كما يقول إيدرسون -النحو لا يكون غتَ لضوي و لكنو ضدحتى ما يشذ عن ىذا النحوي، و 

 14.ضرورة بصيلة-في الفنون التشكيلية
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وىي ليست  ،من خلال التساندات بنيتهاالأدبية تثتَ الانتباه عن طريق الإلحاح على  فالرسالة
 بلاغية خارجية ولكنها تركيبية ترتكز عليها دلالة النص.

يفن وحدة الشكل و الدضمون من خلال بنية التزاوج. و ىو وضع وفي الابذاه ذاتو يؤكد ل
عناصر لغوية متكافئة في أوضاع متكافئة، و بتعبتَ عكسي، "استخدام أوضاع متكافئة بسثل قاعدة تركب 

مثل التًاكيب النحوية و البحور و القوافي باعتبارىا مواضع  15عليها عناصر صوتية أو دلالية متكافئة"
    فيها عناصر متكافئة صوتيا أو دلاليا.  تكرارية توضع 

للغة الأدبية بالدنظور اللساني انطلاقا من علمية  الشعريةلقد حاول جاكبسون أن يربط الدعالجة 
وبدا أن اللسانيات ىي العلم الشامل " الدوضوع وانبثاقو من الدادة اللغوية التي ىي موضوع اللسانيات،

الربط بتُ اللسانيات ، ىذا 16"ار الشعرية جزءا لا يتجزأ من اللسانياتللبنيات اللسانية فإنو يدكن اعتب
لدارس الأدبي ملما بقضايا اللغة ومشاكلها يفتًض أن يكون اوالشعرية من خلال الوظيفة الشعرية، 

  17.اللغوي القضايا الأدبية ألايتجاىلو 
خرف يتلخص في مبدأ اصية التوازي اعتمادا على نظرية ىوبكنز "كل ز ميز جاكبسون الأدب بخ

ىو التًابط الدوجود بتُ الثابت والدتحول ففي أحد و 18التوازي وأن بنية الشعر ىي بنية التوازي الدستمر" 
القطبتُ لصد استعادة ثابت يدثل تكرارا خالصا وفي قطب آخر لصد غياب الثابت وىو بدثابة اختلاف 

 19.وذاك الدتغتَ خالص، إن التوازي ىو ذلك الشيء الدقيم بتُ ىذا الثابت
فارق ، ومنو يتولد تنظيم وترتيب مستوى الأصوات والتًكيب والدعجم والدلالةإلىالتوازي يؤدي 

تراتبي بتُ التوازي في الشعر والنثر فالوزن في الشعر لو دور فرض بنيتو للتوازي وىي البنية التطريزية للبيت 
في حتُ أن الوحدات الدلالية في النثر ىي الدنظمة  ،وكذا الوحدة النغمية وتكرار البيت والأجزاء العروضية

 21.للتوازي
 :                           أدبية المكون البلاغي -ج

 :21من خلال الصوت والدلالة النثر أوالكلام الجاري ميز جون كوىن الكلام الأدبي عن  
لأولى الدستوى الصوتي، وفيو خصائص لشيزة للشعر وىي مشفرة وتظهر للوىلة ا-

 (.Versification)النظم/
الدستوى الدلالي، وفيها لزاولة للتشفتَ عن طريق البلاغة، غتَ أن الدستوى الصوتي ملزم والبلاغي -

 اختياري.
ثابت يدكن بواسطتو وصف الابتعاد التكويتٍ  أويبحث كوىن في الشعر عن شكل الأشكال، 

التي تصنع ىذا الخرق للغة الشائعة و يطلق  22ختلفة"للشعر عن النثر، "عن البنية الدشتًكة بتُ الصور الد
إن لم يكن انزياحا مقننا، قانونا للالضراف بالنسبة إلى  -بالفعل-عليو مصطلح الانزياح،"ما ىو النظم 

معيار صوتي للكلام الدألوف؟.. و كذا على الدستوى الدلالي، يوجد قانون للالضراف ليس بنفس 
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وىن النثر معيارا يقاس الانزياح عليو، لا يعتٍ خلوه من انزياحات، إن . و عندما يطرح ك23الطريقة"
الفارق نسبي، و لذلك أخذ النثر العلمي لأنو الأقل عناية بالذدف الجمالي و بالتالي يؤول الانزياح فيو إلى 

 (.tend vers zéro) 24الصفر
ناول النظم حتُ بعد أن فرق بتُ  النثر والشعر من خلال مستويي الصوت و الدلالة، تو 

يضاف إلى النثر فيشكل كلاما منظوما ولا يشكل شعرا، "فالدوسيقى حتُ تضاف إلى النثر لا تغتَ في 
بينما النظم في الشعر مرتبط بالدلالة، إنو داخل في بنية الشعر، فالقافية مثلا ليست لررد تشابو  25بنيتو"

عن الشعر يضاف إليو من خارج إلى المحتوى. إنو صوتي لأنها مرتبطة بالدلالة "فالنظم ليس شيئا مستقلا 
  26بالدوسيقى ولكن باللسانيات".-بهذا الاعتبار-جزء من مسار الدلالة و لا يتعلق 

وبعملية التًبصة يحسم كوىن الفرق الأساسي الذي يبتٍ عليو رؤيتو لبنية اللغة الشعرية. يطرح 
وبحثا عن الإجابة يعود إلى التقسيم  27تها في الشعر.التساؤل الجوىري عن قابلية النثر للتًبصة و استحال

الذي وضعو يالدسليف بتُ شكل المحتوى و مادتو و شكل التعبتَ و مادتو، فيلاحظ أن التًبصة تنصب 
داخل لغة –على مادة المحتوى وتهمل شكلو، و ينقل كوىن عن نيدا قولو:"التًبصة تتمثل في إنتاج 

ر قربا من رسالة لغة الانطلاق أولا من حيث الدلالة ثم من حيث الدكافئ الطبيعي الأكث -الوصول
الأسلوب فمادة المحتوى ىي الدلالة والشكل ىو الأسلوب، يدكن لذذه التًبصة الدقيقة أن تتم على 
مستوى النثر العلمي حيث لغة الانطلاق و لغة الوصول كلتاهما نثر و الأسلوب في درجة الصفر 

يعطي شكلا أو  -يعلق كوىن-فالتعبتَ إذا"، 28كل المحتوى( خارج عن المحتوى"وبالتحديد لأن التعبتَ)ش
أن لضتفظ بالدعتٌ  -من الشعر–بنية خاصة، يصعب أو يستحيل إعادتها بطريقة أخرى، مع أنو يدكن 

 29)في مادتو( و لكننا نفقد الشكل و معو الشعر.
في –التباينات الدلالية، فالصوت إن الشعر متوالية من التشابهات الصوتية الدتعالقة مع خط 

( يهدف إلى إعاقة اشتغال الأداة اللسانية "و كأنو أراد ambiguïtéعامل غموض و لبس ) -الشعر
 31أن يكون لستلطا ما كان يجب أن يكون لشيزا".

يفُهم ولكن بطريقة أن ىذه الأدوات لا بسنع الشعر من أداء وظيفتو الاتصالية، لأن الشاعر يريد 
فارقة للفهم الواضح الذي للرسالة العادية. بقاء ىذه الوظيفة معناه أن الشعر كما يتضمن خاصة م

التي تضمنها الدفهومية –يتضمن الخطية  -التي تضمنها التشابهات الصوتية-الدورية 
 .31"فالرسالة الشعرية ىي في الوقت نفسو شعر و نثر" -(Intelligibilitéالدلالية)

 الإجراءات البلاغية من خلال الثنائية الإجرائية عدم الدلاءمة/ تقليص تتعامد في النص الأدبيو 
 Axeبحدوثهما على لزورين متقابلتُ، إذ يحدث عدم الدلاءمة على لزور التًكيب )الانزياح 

Syntagmatique على لزور الاستبدال) -أي الاستعارة–(بينما يكون تقليص الانزياحAxe 
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Paradigmatiqueَفي الدعتٌ مرتبط بعلاقة التشابو في الاستعارة والمجاورة في ( و ىذا التغيت 
 32الكناية و علاقة الجزء بالكل في المجاز.

التعيتُ لو وظيفة فكرية معرفية ف ،التعيتُ والإيحاءوينتج عن الإجراءين لرمل التنوع الدلالي بتُ 
(Cognitiveبينما الإيحاء ) ( لو وظيفة عاطفيةAffective)   كوىن إلى بسييز آخر إذ ومنو يخلص

 Paulلكن ىذا الفصل ليس مطلقا، ينقل كوىن عن فالتَي ) ،الشعر إيحائي والنثر تعييتٍ

Valéry ُأثران للتعبتَ بالكلام: نقل واقعة و إنتاج إحساس، الشعر تسوية أو نوع من النسبة لذاتت" :)
اعر بالعالم، فالكلام الشعري . إن الأساس النفسي ىو الذي يقيم عليو كوىن وعي الش33الوظيفتتُ"

ومن  34"يرتكز على التجربة الداخلية حيث الحساسية الداخلية ىي التي بذمع التشابهات والتقابلات"،
ىنا فإن العملية التفستَية في الشعر ذاتية من خلال البحث عن الدلاءمة الكامنة وراء التباينات، بينما في 

 .35النثر تكون الدلاءمة عقلية منطقية
إن الدلالة الذاتية )الإيحاء( و الدلالة الدوضوعية )التعيتُ( تزيح إحداهما الأخرى و لا يدكنهما 
اللقاء معا في الشعر، لأن دالا واحدا لا يدكنو استدعاء مدلولتُ يقصي أحدهما الآخر، لذلك يلجأ 

 36(.Emotion)( ليبدلذا بالعاطفة Notionالشعر إلى الانزياح فيقطع علاقة الدال مع الدفهوم )
ويتحقق الخرق بتوسيع الذوة بتُ الرسالة الدوسومة و الأشياء "فالشعر لا يضيف مواد تزيينية و   

و"يتم الوسم على حساب الوظيفة الدرجعية لصالح  37لكنو يعيد تقييما شاملا للخطاب بكل مكوناتو"
ا لأن للخطاب مقاومتو من خلال ولكن ىذا الوسم لا يحطم الوظيفة الاتصالية بسام 38الوظيفة الشعرية"

الدفهومية )سبقت الإشارة إلى أن في الشعر نثرا أيضا( إن "ىيمنة الوظيفة الشعرية  على الوظيفة الدرجعية 
لاستعارة عند ريكور كما عند  او 39ولكن بذعلهاملتبسة "-كما يقول جاكبسون–لا تعطل الدرجعية 

كوىن ليست انزياحا و لكنها تقليص للانزياح و لا يوجد انزياح إلا إذا أخذنا بالتفستَ الحرفي 
يقول نورثروب فراي : نستطيع الكلام عن دلالة أدبية كل مرة نستطيع فيها مقابلة ، 41للكلمات

ع من الدلالة الدوجهة في ابذاه معاكس الخطاب الإبلاغي أو التعليمي )الدوضح بالكلام العلمي( بنو 
الدرجعية. "نابذ" أو "خارجي" ىو الحركة التي تقودنا إلى -( للخطابCentrifugeلوجهة نابذة )

( أو "داخلي" ىو حركة الكلمة Centripète) خارج الكلام، من الكلامات إلى الأشياء، "جالب"
وعو. في الخطاب الإبلاغي أو التعليمي، الرمز لضو التشكلات الفعلية التي تكون العمل الأدبي في لرم

)وحدة ذات معتٌ( يشتغل مثل العلامة "وضع من أجل شيء" "يشتَ إلى" "يدثل شيئا ما"، في الخطاب 
الأجزاء بالكل. على عكس  -داخل الخطاب–الأدبي، الرمز لا يدثل شيئا خارج نفسو و لكنو يربط 

أن الشاعر لا يؤكد أبدا .. الديتافزيقا واللاىوت يؤكدان .. نظرة الحقيقة للخطاب الوصفي، يجب القول ب
 .41الشعر يكتفي بتأسيس خرافة.."
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،مع 42كوىن إلى الاستفادة من اللسانيات ومن نتائج الدراسات البلاغية القديدةجون  سعى لقد 
طريقة البحث الدفاىيم اللسانية التقليدية والبسيطة فهو لا يأخذ من اللسانيات نتائجها  ولكن تفاديو 
وقف كوىن على البلاغة وأدرك حاجتها إلى تعدي حدود التصنيف إلى البحث عن ، فقد 43وروحو

"البنية الدشتًكة" بتُ الصور الدختلفة، فهو يؤكد أن الصور البلاغية تلتقي بصيعا في اللحظة الأولى عند 
إليو شيء آخر بل إنو نقيض النثر خرق قانون اللغة إذ يبدو عملها سلبيا بساما "فالشعر ليس نثرا يضاف 

وبالنظر إلى ذلك يبدو سالبا بساما غتَ أن الشعر لا يحطم اللغة العادية إلا ليعيد بناءىا وىذه مرحلة 
 44ثانية"

ما دامت اللغة شكلا كما قال سوستَ فسيكون الجانب الشكلي في النص ىو الدهم وبالتالي ىو 
، 45ية الصوتية وما يتبعها من نظم وقافية ومقطع باىتماموموضوع الدراسة عند كوىن لذلك برضى البن

 التي اعتمدىا النقد سابقا في الاصول النفسية والاجتماعيةلا يخفى رد الفعل الصارم بذاه البحث و 
عن مدلول حقيقي لستلف  نو يبحثإ ،و وسط ماأربطو بطفولة ما بدبي فسر العمل الأ بذلك نوأويعتقد 

دبي وبذلك يتوارى عنو موضوعو الحقيقي وإذ يبحث ستلم منو مفتاح العمل الأعن الددلول الظاىري لي
 .46وراء اللغة عن مفتاح موجود في اللغة نفسها كوحدة لا تنفصم بتُ الدال والددلول

كما قال سوستَ"على الشعرية أن تتبناه لأن وظيفتها تشبو تلك التي تقوم بها   أساسية المحايثةإن 
ة الظواىر اللغوية الشعرية ولزايثتها إلا أن الشعرية تقتصر على شكل لزدد من اللسانيات وىي مساءل

  47.اللغة في حتُ أن اللسانيات تتخذ اللغة في عمومها موضوعا لذا "
ويدكن أن يدرج ضمن الدنظور البلاغي الدعالجة البلاغية اللسانية التي يطبقها جارديس وتامتُ إذ 

 / Langage Courantلغة الشعر واللغة الجارية ) ن التمييز بتُم "الددخل"ينطلق 

langage poétique" ينشأ من تطبيق الشعر  ( وىذا التمييز ينبتٍ على مصادرة نشوئية ترى أن
لشا يعتٍ "أن الشعر لا يختلط بالكلام و لا يتعايش مع الكلام و ليس مظهرا أو  48الإيقاع على الكلام"

مضافا إليو شيء آخر ليس لسانيا بالضرورة ..إن الشعر ليس بناء، وظيفة خاصة للكلام .. إنو الكلام 
كما ينبتٍ ىذا التمييز على التًميز، فالصور الدختلفة تدفع الانزياح عن اللغة الجارية إلى   49إنو بشرة بناء"

. و 51الذروة بهدف تشكيل عالم مواز للعالم الحقيقي، عالم ناشئ عن كلام ثان يضاعف الكلام الدشتًك
بصيغها  -جزئيا-ارج الإلزام الوزني و الإيقاعي تتميز لغة الشعر عن اللغة الجارية بدعجمها خاصة وخ

 .51وتراكيبها
من ىذا التمييز ينشأ تصور خاص للأسلوب باعتباره نتيجة اختيار وإقصاءات بتُ أساليب . 

ة للتعبتَ إلى كونو لرموعة من ىنا يتدرج الأسلوب من كونو نظاما للتعبتَ يكرسو المجتمع إلى طريقة خاص
 .52خصائص لشاعر معتُ كالدفردات و الصور البلاغية التي يستعملها
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إن الأثر البلاغي واضح في الددخل خاصة من خلال عمليات التبديل الأربعة: الإضافة 
والحذف والتبديل في التًتيب و التحوير )إضافة+حذف( والثلاثة الأولى تتماشى و عمليات التأليف في 
مستوى التًكيب"إن البلاغة بذلك كلو ىي بدثابة لسبر طبيعي، يضع برت تصرف العالم الألستٍ ظواىر و 

 53عمليات تساعده في بحثو الخاص لأنها على صلة وثيقة بالظواىر و العمليات التي يستعملها".
فروضة يدر بدرحلتتُ كي يحقق بررره: الأولى بررر من القيود الد -حسب الددخل–إن الانزياح 

ثم مرحلة خلخلة الدعاني "إن الشاعر حتُ يخرق تلك القواعد التي فرضت  -كيفما كانت-على اللغة
عليو، فإنو يكون على وعي بذلك، إنو لا يكتب أي شيء، إنو خبتَ و مبدع للغة، يعيد إنتاجها كما 

 . 54يعيد بناء القواعد، لأن تلك الانزياحات إذا ما تأصلت تصتَ قواعد"
 
 :المؤسلب-د والنصالنق-2

 
ينطلق الابذاه الأسلوبي  من اعتبار النص الأدبي تصرفا في اللغة لشا يجعل ىذا النص منخرطا 

ولكن الوصف اللغوي الخالص للعمل الأدبي سيبرز بصيع العناصر اللغوية بجدارة ضمن الدعلجة اللغوية، "
صر التي بسثل أيضا وحدات النص في وصفو ويوضح مكوناتها ووظائفها دون أن يعتُ الدلامح والعنا

 من ىنا نشأت ضرورة وضع الدعايتَ الناجعة لالتقاط الوقائع الاسلوبية دون غتَىا. 55 "الأسلوبية
يستند إلى ازدواجية الخطاب بتُ شبكة من الدوال  تتحدد الأسلوبية ببعدىا اللساني الذي 

يتعتُ بها غتَىا وىذا الدعطى ىو الذي تكشف عند الاستنطاق عن شحنة دلالية لا تتعتُ إلا بها ولا 
يجعل يجعلها تتحدد بكونها البعد اللساني لظاىرة الأسلوب طالدا أن جوىر الأثر الأدبي لا يدكن النفاذ 

 56.إليو إلا عبر صياغاتو الإبلاغية
تتحدد الأسلوبية بأنها دراسة الخصائص اللغوية التي يتحول بها الخطاب  ،وظيفيوفي بعدىا ال

 57.اقو الاخباري إلى وظيفتو التأثتَية والجماليةعن سي
التمييز بتُ اللغة كظاىرة لسانية لرردة توجد ضمنيا داخل كل خطاب بشري والكلام وقد أدى 

تتصل بالجدول الثاني من الظاىرة وىو الحيز إذ لرال الأسلوبية،  إلى حصرباعتباره الظاىرة المجسدة للغة 
، وىذا توليد شرعي 58أو خطابا أو نصا أو رسالة أو طاقة بالفعلالعملي المحسوس الدسمى عبارة 

من خلال لخطاب اللغوي عامة ثم استقرت لأسلوبية عامة كانت عند مؤسسها شارل بالي أسلوبية ل
في ضوء ما تقرره اللسانيات من كشوف حول بنية الجهاز اللغوي  جهود أتباعو علما للنصوص الأدبية

وصيف العلمي لبعض الأنماط والأنظمة ر الأسلوبي للكشوف اللسانية على التويقوم الاستثما . 59عامة
يقوم بأكملو في إطار اللغة لأن النص الأدبي  61الداثلة في الأبنية اللغوية لنص لزدد ورصد كيفية توزعها
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بح بحث نمط تص الأدبيةغة للاويخضع لإمكاناتها فإذا أخذنا في اعتبارنا البنية اللغوية الأساسية فإن دراسة 
  الاستغلال لإمكانات اللغة.معتُ 

أن يتناول التحليل الأسلوبي  -حسب ستيفن أولدان-ىذا التشاكل التكويتٍ جعل من الدمكن 
فإذا حصر التحليل اللغوي في الصوت والدعجم والنحو أمكن للتحليل الأسلوبي " ،علم اللغةالتدرج ذاتو ل

علم الأسلوب الصوتي ويبحث في المحاكاة الصوتية وغتَىا  أن يندرج على نفس النمط وعندئذ نبدأ من
في الوسائل التعبتَية للكلمات  لبحثمن الظواىر من الوجهة التعبتَية ، وعلم أسلوب معجمي ل

بهام والتضاد والتجريد والتحديد والغرابة والألفة وبرليل الصور على نفس الدستوى، وحالات التًادف والإ
غتَ أن ىذا الوضوح التعريفي لا يعتٍ أن  "61بر تعبتَية التًاكيب النحويةوعلم أسلوب الجمل ليخت

الأسلوبية ابثقت في سلاسة ودون ضجيج، بل إنها متعددة الدشارب والتفرعات بدا أغناىا، ويدكن أن 
 نذكر في إيجاز:

 أسلوبية بالي: -أ
اطف ما ىو حامل لذاتو غتَ مشحون وما ىو حامل للعو الذي قسم الخطاب إلى:  

الجانب العاطفي أي  "الأسلوبية تتبع "بصمات الشحن في الخطاب عامةوتكون مهمة  62 والانفعالات"
لذلك حدد بالي حقل الأسلوبية  ،الكثافة الشعورية التي يشحن بها الدتكلم خطابوو للظاىرة اللغوية 

لا وبالذات في اللغة ولذلك "فهي تنكشف أو  63ةبظواىر تعبتَ الكلام وفعل ظواىر الكلام على الحساسي
، غتَ أن ىذا الحصر سرعان ما ىجر لصالح الخطاب  64"الشائعة التلقائية قبل أن تبرز في الكلام الفتٍ

  الفتٍ عامة .
 أسلوبية سبتزر:-ب

ابزذ سبتزر من مفهوم الانزياح "مقياسا لتحديد الخاصية الأسلوبية عموما ومسبارا لتقدير كثافة 
 يتدرج في منهج استقرائي يصل بو إلى الدطابقة بتُ بصلة من التعابتَ و ما عمقها ودرجة لصاعتها، ثم

يسميو بالعبقرية الخلاقة لدى الأديب، ويرى سبتزر أن الأسلوبية برلل استخدام العناصر التي بسدنا بها 
 اللغة وأن ما يدكن من كشف ذلك الاستخدام ىو الالضراف الأسلوبي الفردي و ما ينتج من انزياح عن

 :66، و ما يدكن فهمو من منظور سبتزر للانزياح إجرائيا ىو تتبع الخطوات التالية65الاستعمال العادي"
 اكتشاف الانزياح الأسلوبي بالنسبة للاستعمال الوسطي-
 تقدير ىذا الانزياح ووصف معناه التعبتَي-
 التوفيق بتُ ىذا الاكتشاف و بتُ أسلوب العمل العام-

 Laىات الأسلوبية خصص بيار غتَو الفصل الرابع من كتابو الأسلوبية )وفي استعراضو للابذا

Stylistique  67مبادئ ىذا الابذاه -خصوصا–نو ( للأسلوبية التكوينية أو أسلوبية الفرد، وضم 
 وىي:
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أن الأسلوبية يجب أن تأخذ منطلقها من العمل –يقول سبتزر -النقد نابع من العمل، أكرر-
 قة خارجية عنو.وليس من وجهة نظر مسب

كل عمل ىو عبارة عن كل ، و في داخلو روح مبدعو التي تشكل مبدأ التماسك الداخلي -
 للعمل.

كل جزئية يجب أن بسكننا من النفاذ إلى وسط العمل باعتباره كلا و أي جزئية فيو مبررة -
 ومندلرة.

 ندخل إلى العمل بواسطة الحدس.-
 في لرموع. العمل من خلال إعادة بنائو ىكذا يدمج-
 ىذه الدراسة ىي أسلوبية تأخذ نقطة انطلاقها من سمة لغوية.-
السمة الخاصة ىي انزياح أسلوبي فردي، طريقة للكلام خاصة و تنزاح عن الاستعمال -

 العادي، كل انزياح عن القاعدة يعكس انزياحا ما في ميدان آخر.
 الأسلوبية يجب أن تكون نقدا متعاطفا.   -

،و  68تي يواجو بها الأديب العالم تصبح ىي الطريقة التي يبدل بها الأديب العالم"إن الطريقة ال
بأسلوب معالجة أكثر منهجية طور باحثون ألدان أفكار سبتزر، باعتماد "الحافز و الكلمات" و الدوازاة 

ة و بتُ السمات الأسلوبية و عناصر الدضمون، و طبقها سبتزر باستقصاء ورود أفكار رئيسية متواتر 
 .69الربط بينها و بتُ فلسفة الكاتب

إن ما يديز الابذاه الأسلوبي الدثالي ىو اعتباره اللغة الأدبية انزياحا ذي بعدين بصالي ونفسي، 
( مفهوم الانزياح إلى الدراسة الأسلوبية و أراد أن يفسر بو Léo Spitzerفقد أدخل ليو سبتزر )

تتبع الأصل الروحي و السيكولوجي لتلك الخصائص، خصوصيات الأسلوب، ولكنو سعى بعد ذلك إلى 
 .71بساما مثلما وجد مصطلح الانزياح لتسمية بعض الأشكال اللغوية الشاردة

 أسلوبية ريفاتير:-ج
على تعريف خاص للأسلوب و فهم خاص أيضا للعلاقة  ا الابذاهمن منظور تواصلي، تقوم ىذ

إبراز يفرض على انتباه القارئ بعض عناصر السلسلة بتُ الدرسل و الدتلقي. فالأسلوب عند ريفاتتَ "
و منو أن الأسلوب ليس واقعا بالكلية على النص و لكنو موجود في سياق تفاعل القارئ  71التعبتَية"

 مع النص.
إن أهمية دور الدتلقي ليست مفروضة من خارج بقدر ما ىي اختيار استًاتيجي للمرسل الذي  

رسالتو من قبل القارئ، و لذا الرسالة في الجزء الأىم مرتبطة بالوىم  يريد فرض طريقة معينة لتفكيك
الدتولد لدى القارئ و ىو يلتقط الدؤشرات الأسلوبية التي سن ن الدرسل بها رسالتو. و بهذا الاعتبار يستبعد 

ة، زيادة ريفاتتَ التحليل اللساني الذي لن يفرق في عملو بتُ الدؤشر الأسلوبي و الواقعة اللسانية البحت
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على أن الدعيار اللساني غتَ قار و متباين من مدرسة إلى أخرى ومن حقبة إلى أخرى لذلك اقتًح ريفاتتَ 
 فكرة السياق )الداخلي( قاعدة يتم الانزياح بالنسبة إليها.

توفر السلسلة التواصلية: مرسل ـ رسالة ـ متلقي، أرضية يبتٍ عليها ريفاتتَ نظرتو إلى خصوصية 
الأدبية، إذ لكل عنصر منها استًاتيجيتو: فالدرسل أو الدسنن ليس لديو إمكانات الدتكلم الرسالة 

)إمكانات إضافية للتأثتَ( فيلجأ إلى الإلحاح بإجراءات أسلوبية يفر لذا حدا أقصى من الفعالية، و يكون 
و ىذه الدراقبة ىي وعيو مزدوجا، من ناحية بعملية التسنتُ و من أخرى بطريقة التفكيك نفسها المحتملة"

 .72ما يديز الكتابة التعبتَية عن الكتابة العادية"
ومن ناحية الرسالة التي تستمر ماديا من خلال الكتابة، تبقى النماذج الدعروضة للتفكيك، لكن 
الدرجعية اللسانية للمفكك غتَ ثابتة، و في ىذه النقطة يفتًق اللساني عن الأسلوبي، فالأول يبحث عن 

 سالف للغة و الثاني يعيد بناء الأثر الذي كان لأسلوب النص زمن كتابتو.  بناء وضع
أما من ناحية الدتلقي، فهو ىدف لستار بوعي من قبل الدسنن، و الإجراء الأسلوبي متعلق 

لو وإلا تشوه النص. إن ردة فعل القارئ تصبح أداة للتحليل رغم ذاتيتها و لكن ريفاتتَ يعد  بإدراكو
 من خلال فرضية القارئ النموذجي. لذلك لزاذيره

: 73( على ثلاثة معايتMise en reliefَباعتباره إبرازا ) الأسلوبتقوم نظرة ريفاتتَ إلى 
بسارس ىذه الدعايتَ رقابة متبادلة فيصحح بعضها و  القارئ النموذجي، و السياق والتضافر الأسلوبي

ضوعية فهو لزكوم بالوعي اللساني لكل قارئ، ن معيار القارئ النموذجي مهما سعى إلى الدو إبعضا، إذ 
زيادة عن تنوعهم واختلاف ابذاىاتهم و ميلهم إلى التفتيت في الدلاحظة، و لذلك فإنو غالبا ما ترتكب 
أخطاء بالإضافة أو الحذف. و لدراقبة ىذه الثغرات طرح ريفاتتَ معيار السياق، حتى يكون كل ملمح 

و حتى يتم  تفادي خطأ الإضافة أو الحذف. و لا شك أن  1فية دائمةأسلوبي يلاحظو القارئ مرتبطا بخل
لذذا الدعيار أهمية بالغة إذا قورن بدعيار قار كمعيار اللسان الذي يعدد ريفاتتَ عيوبو لإبراز إيجابيات 

 السياق:
فانطلاقا من الدعيار اللساني، يدكن أن يعد أسلوبا كل ما يفضل من السلسلة الدنطوقة بعد 

، و ىذا غتَ صحيح، فالدادة البانية المحايدة في سياق قد 74ا أمكن وصفو بالتحليل اللسانيحذف م
 تشتغل أسلوبيا في سياق آخر، و ىو ما لا يفسره الدعيار الثابت.

إن الدعيار اللساني غتَ ملائم لأن القراء )و كذا الدؤلفتُ( لا يقيمون أحكامهم على معيار مثالي 
ا ىو معيار"وحتى لو كان الدعيار ضروريا تأويليا، فإنو غتَ قابل للاستخدام و لكن على تصور شخصي لد

. بهذا تبرز فكرة السياق كمعيار مثمر، إذ أنو يقدم الإجابة الوافية عما طرح من 75استكشافيا"
إجراء مستهلك  إشكالات، فيفهم لداذا يكون إجراء أسلوبيا تارة و غتَ ذلك تارة أخرى، و لداذا يستعيد
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(usé قيمتو الأسلوبية، كما ينسجم ىذا الدعيار مع الطبيعة الحركية للسنن اللساني و اختلاف )
مرجعيات القراء. و خلال القراءة يتحدد السياق الراىن بالقراءة السابقة، فهو يلاحق القارئ، و يظهر 

يكونان سياقا لإجراء دورا مزدوجا، فهو من ناحية ينتج الإجراء الأسلوبي بالنسبة إليو، و بابرادهما قد 
 جديد.

على التغيتَات التي بسيز الدتتالية، و التغيتَ يفتًض نموذجا يتم بالنسبة  الأسلوبي ينصب التحليل
إليو و ىو ما أسماه جاكبسون التوقع الدكبوت. و في حتُ يعتبره ىذا الأختَ انزياحا عن الدعيار يصر 

لأسلوبي يستند إلى عناصر التوقعية الدنيا )الدسننة داخل ريفاتتَ على كونو انزياحا عن السياق: فالدنبو ا
واحد أو أكثر من الدكونات( والدكونات المجاورة تشكل السياق، و السياق يتميز ىنا عن الدعيار بدلاءمتو 

 التلقائية، فيتغتَ مع كل تأثتَ أسلوبي.
مع  -بالضرورة-بق انزياح ما ومن ىذه القابلية للتغتَ الدستمر للسياق يستنتج ريفاتتَ لداذا لا يتطا

 .76الأسلوب
حتُ تطور الوظيفة الأسلوبية الدتتالية في ابذاه الاحتمال الأدنى  -عند ريفاتتَ–يحدث الانزياح 

بل أن يخرق(، و الأثر الدتًتب ىو التوقع الدكبوت، قأو الاحتمال الأعلى و ذلك بتقوية نموذج السياق)
قعية الأعلى، و الانزياح ىو خرق ىذا النموذج بعناصر ذات توقعية حيث يتزايد التوقع بتزايد عنصر التو 

 دنيا و من صورىا:
 عبارات غريبة عن واقع اللغة-

 عناصر لدقولة لضوية مغايرة لدا تسمح بو بنية الجملة- 
 المجاورة بتُ عناصر يلغي بعضها بعضا- 

الأسلوبية تتغلب باستمرار  بخصوص الدرجعية و تعالقها مع الانزياح عند ريفاتتَ، فإن الوظيفة
على الوظيفة الدرجعية، و حتُ تكون الرسالة لزايدة )غتَ مشحونة( تتعطل معرفة الدرسل إليو، لأن بسثيل 

 . 77الواقع حينئذ يرتبط بانتباه الدسنن و بفهمو و بالتالي تعطل البنية الأكثر بساطة دور الدتلقي
 

 وبعد،
دب لا تقدر  إلا بالقدر الذي كان لذا على فإن فتوح اللسانيات على دراسات الأ 

دراسات اللغة ذاتها، إذ يكفي أن النص الأدبي الذي كان خارج الاىتمام بساما غدا بفعل ثنائياتها 
التمييزية بؤرة الدراسة والتحليل. ورغم أن ىذه الدراسة لم تتناول إلا منهجتُ من مناىج النقد للنص 

نظريات والدناىج التي يدكن الإشارة إلى بعضها وكلها تنتسب إما الأدبي، فإن ساحات الدرس تعج بال
بعميق الصلة أو سطحيها إلى أثر اللسانيات ومنها السيميائيات ونظريات التلقي والتفكيكية ونظريات 
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أفعال اللغة والتداولية، كل ىذا الحشد كانت اللسانيات منفذه الذي أعاد للموضوع وحدتو وللمنهج 
  ها الإلصازية.وإجراءاتو قيمت
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