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 -2-المحاضرة رقم 

 سميولوجيا الصورة في التمفزيون والسينما
 تمهيد:

تقنية  باستخدام خاصة، المتمقييمعب التمفزيون والسينما أدوارًا ميمة في التأثير عمى 
السينمائية، وكل  والخدع البصرية، السمعية والمؤثرات والموسيقى، والصوت المزج بين الصورة

ما تتيحو التكنولوجيا الرقمية في مجال السمعي البصري من تطورات تزيد المتمقي انبيارًا، 
 وتجعمو أكثر تعمقًا بياتين الوسيمتين.
المحاضرة أن نربط بين الصورة التمفزيونية والسينمائية وسنحاول من خلال ىذه 

والسميولوجيا من خلال محاولة إسقاط كل ما أتت بو السميولوجيا العامة، عمى مجال 
 الإعلام والاتصال، بالخصوص الصورة التمفزيونية والسينمائية.

 : الصورة التمفزيونيةأولا
 تعريف الصورة التمفزيونية -1

التمفزيونية، بأنيا تمك الصورة السمعية البصرية المتحركة،  يمكن تعريف الصورة
جميع  اعتبار ويمكن التأثير، وقوية الانتشار، واسعة جماىيرية كوسيمة التمفزيون من الصادرة

 البرامج التمفزيونية نماذجًا لمصورة التمفزيونية، كالنشرات والمواجيز، والبرامج الإخبارية،

والبرامج  الإعلانات، والتثقيفية، التعميمية والبرامج الحصص الترفييية، والبرامج المسمسلات
 الرياضية،... الخ.

  :ىي مجموع الدوال والمدلولات، والرموز التعريف السميولوجي لمصورة التمفزيونية
والأيقونات، والخطوط والألوان، والشخصيات، والحركات، والإضاءات، والمشاىد والمقطات، 

، الصورة التمفزيونية من معان تقريرية سطحية، وأخرى تضمينية عميقة وكل ما تحممو
تستدعي التعمق فييا لاستخلاص معانييا الظاىرة والباطنة، من خلال كل ما يمكن لإدراكوُ 
بصريا عمى مستوى الدّال، إذ يمكننا دراسة برنامج إخباري، أو سمسمة تمفزيونية، أو برنامج 

القدم، أو موضة إشيارية، أو أي برنامج تمفزيوني، دراسة سياسي، أو مقابمة في كرة 
 سميولوجية.
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 أهمية الصورة التمفزيونية: -2
الترفيو  أو الإعلام بسبب وذلك فرد، كل يحتل التمفزيونية مكانة ىامة وفعّالة في حياة

الذي توفره ىذه الوسيمة التي أصبحت تشكل نافذة مفتوحة عمى عالم آخر غير العالم 
 .(1)في حياتنا اليومية المعاش

إن تحميل الصورة التمفزيونية لا يمكن الوصول إليو دون الرجوع أو الربط بين ثلاثة 
 عناصر وىي:

 أغراض ونوايا القائم بالاتصال. -1
 النظام الرمزي لمصورة )سميولوجية الصورة(. -2
باعتبارىا سياقو التفسيرات أو المعاني التي يضيفيا لجميور المتمقي عمى الصورة  -3

 الثقافي.
 إذن ىي الطريق إلى المعنى، وذلك بواسطة الخيال الفردي لمجميور. فالصورة

( وقد تحولت ميادين Spectacleإن التمفزيون يقدم الحياة كمشيد مرئي أو عنصر )
الحياة إلى شيء مرئي للاستيلاك الآني، ويتضمن المشيد كل من السمع المادية المرئية، 

شيد في ىذه الحالة لغة السمعة وتقنية المرئي، فيذا المشيد في الواقع يسمب ويكون الم
الحصول  الوجود الإنساني من التجربة الحقيقية والمعنى. بل ويحول الوجود بالمعنى إلى

)الحصول عمى شيء بلا معنى(، ويصبح المرئي ىكذا أكثر أىمية وشاشة تعرض فييا 
 .(2)يون بالمرئي أو المرئياتالحقيقة التي تتوسطيا وسيمة التمفز 

 عوامل نجاح الصورة التمفزيونية: -3
يعود الفضل إلى ظيور وتطور التمفزيون إلى "الصورة"، وليذا نقول أنو لا وجود 

استخدام الصورة، وأن الفعل الثقافي أصبح يرتكز بدرجة أساسية عمى الصورة  لمتمفزيون دون
المّذان يثيران ىويتنا المرئية بكل ما تحممو من رموز،  لأنيا الحامل والمحتوى في آن واحد

                                                             

(1)  Walton Dominique, Eloge du grand public: une théorie critique de la télévision, éd., Flamarion, France, 

1990, p42. 
، 1996، 13، المجمة الجزائرية للاتصال، عدد الإعلام والبعد الثقافي من القيمي إلى المرئيعزي عبد الرحمن، ( 2)

 .106ص
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وعلامات، وأحاسيس ومشاعر ومدارك، وىي تعطي لنا تفسيرات لكل الوقائع الاجتماعية. 
وتمعب الصورة التمفزيونية دورًا ىامًا في التأثير عمى السموك، وليذا قال )إديسون( في عام 

، وىذا لما تميز بو ىذه (1)«التربوي المجال في ثورة إلى ستؤدي المتحركة الصورة إن: »1910
 .الصورة

 ومن أىم سمات وعوامل نجاح الصورة التمفزيونية نذكر ما يمي:
 إظهار الحركة: -أ

عمى إبراز عنصر الحركة، مما يزيد من إثارة انتباه  تمتاز الصورة التمفزيونية بقدرتيا
المشاىد وتشويقو، ويقرب المادة المعروضة من الوضع الطبيعي أو الحقيقي ليا، ويمكن 

 استنتاج ذلك بسيولة عند مقارنة الصورة الثابتة بالصورة المتحركة.
 :اختصار الحدث -ب

إظيار صورة حفمة ما، صورة عرس مثلا، فإن الممثمين يبدءون في تحضير  ففي
القاعة، تحضير الأطباق، تزيين العروسة بالمباس، والحلاقة، إحضار الفرق الموسيقية،... 
الخ، وبالطبع كل ىذه الأشغال تستغرق ساعات وساعات، مما يجعل المنظر أو الفيمم مملا 

إلى لقطات قصيرة جدا، توضح كل المقطات  ا الزمنلممشاىدة، ولكن يمكن اختصار ىذ
 المذكورة سابقا.

 إطالة زمن الحدث: -ج
مطموبة، مثلا  تفصيلاتوىذا يحدث حينما يكون الحدث نفسو قصيرًا جدًّا ولكنو دون 

الصورة التي تثير إعجاب الجميع، أو أكثرية المشاىدين، كإطلاق صاروخ فضاء، ففي العادة 
لا يستغرق ىذا الحدث إلّا ثوان معدودة، ولكن يمكن إطالة الحدث عن طريق العرض 
البطيء لحدث الإطلاق، وبالتالي يمكن مشاىدة ىذه العممية خطوة بخطوة، ومن أمثمة ذلك 

عرض تسجيل الأىداف في المباريات الرياضية، إذ بعد تسجيل اليدف يُعاد عرضو أيضًا 
 بالسرعة البطيئة لكي يتمكن المشاىدون من مشاىدة كيف تم تسجيل اليدف.

  

                                                             

 .175، ص1999ر الثقافة، عمّان، ، داتكنولوجيا التعميم والاتصالالفرا عبد الله عمر، ( 1)
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 :تكثيف وتضخيم الحدث -د
ويتم ذلك بحشد كل ما من شأنو أن يجعل الحدث أكثر تأثيرًا في النفس، ففي مثال 

عرضو، يكثف ىذا الحدث عن طريق منظرًا عاما لمعروسين، وىما عرس الزفاف الذي سبق 
في تمك القاعة جالسين عمى الأرائك والأضواء تشتعل من ىنا وىناك والورود في كل 
مكان،... الخ، كل ىذه الخطوات ميمة لجعل ىذه الصور أكثر تأثيرًا عمى المشاىد، ومن 

وتخمق ية لمصور، فيي تمفت الانتباه، عوامل تكثيف الحدث أيضًا إضافة الموسيقى التصوير 
يتارة مثلا، ڤفي نفسية المشاىد تأثيرات معينة، تتناسب مع الحدث المعروض، فمثلا صوت 

أو ناي يخمق في المشاىد تمقائيا إحساسا بميل إلى الحزن، وفي المقابل إن صوت قرع 
 .(1)الطبول يثير النفس ويجذب الانتباه

 الجمع بين الصوت والحركة: -ه
إن الجمع بين الصوت والحركة في الصورة التمفزيونية، يؤدي إلى التأثير أكثر في 
نفسية المشاىد، حيث تشترك حاستي السمع والبصر في استقبال الصورة، مما ينال إعجابيا 

 أكثر من طرف المشاىد.
 :دقة التوضيح والتفسير لمظواهر والمواقف -و

إدراكا  أكثر الصورة لغة لأن ية، وذلكعن طريق إزالة غموض بعض المفاىيم العمم
من لغة الكممات المفظية، وخاصة بالنسبة لمفئة الغير متعممة، فيي لا تحتاج إلى ميارات 

الحديث  خلال من (،Lazer) بالميزر لغوية، فالشخص الذي لم يستطع تصور عممية جراحية
 يشاىد فيممًا عنيا.والوصف الشفوي، سوف يستطيع تصورىا وفيميا بوضوح أكثر حينيا 

 واقعية الصورة التمفزيونية: -ز
الصورة  ىذه إن الصورة التمفزيونية ىي مرآة عاكسة لممجتمع ولمحياة الحقيقية، إذن

لأنيا توىم بأنيا تنقل الواقع، فيي تمثل لنا الحياة الشخصية للأفراد في منازليم أو في  واقعية
 .(2)أماكن وجودىم وبمناظر )ديكور( ممثمة لمواقع المعاش

                                                             

 .177نفس المرجع السابق، ص( 1)
(2)  Demers Quellet Marie et Dupont Louise, les médias et vous, le griffon d’argile, Canada, 1992, p91. 
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 تقدم خبرة مشتركة لممشاهدين: -ح
يعرض فيمما، أو حصة ما، سوف يجد  وبالتالي تقمل من الفروق الفردية بينيم، فحينيا

المشاىد مجالا للاطلاع عمى ىذا الفيمم أو الحصة، وىذا ما يسمح لو الاطلاع عمى مختمف 
الثقافات العالمية، إذ تمنح لممشاىد في كل مكان التخمص من ذلك الانغلاق، فمجرد متابعتو 

 .(1)ىلمختمف القنوات يجد نفسو مكتسب لمعارف وأفكار، لا تعد ولا تحص
 تكبير الأجسام الغير المرئية بالعين المجرّدة: -ط

ميزة ميمة جدًّا والتي تسمح ليا بنيل نجاحا كبيرًا من طرف  تكتسي الصورة التمفزيونية
الجماىير، ألا وىي كونيا تكبر الأجسام الصغيرة والتي يستحيل رؤيتيا بالعين المجردة، مثل 

و، وكذا الأعضاء الداخمية لجسم الإنسان، مثل الجرثومة، والجنين المتواجد في بطن أم
 .لخاالقمب، الكميتين، الأمعاء،... 

وىكذا يبقى التمفزيون أكبر وسيمة انتشارًا وتأثيرًا عمى الجماىير بفضل ىذه السمات 
 وعوامل النجاح.

 كيفية مقاربة الصورة التمفزيونية سميولوجيا: -4
الصورة التمفزيونية ىي رسالة بصرية خارج عن كل ما ىو لساني ولغوي، وبالتالي  إن

تنطبق عمييا خطوات قراءة الرسالة البصرية كما نظّر ليا المنظّرون أمثال رولان بارث، لما 
اعتمد مفيومي التعيين، والتضمين كآليتين أساسيتين لقراءة أية صورة، فإذا كانت الوظيفة 

سؤال ماذا تقول الصورة؟ والتي ستجيب عنيا القراءة الوصفية، فإن الوظيفة  التعيينية تطرح
التضمينية أو الإيحائية ستطرح سؤالًا إجرائيًا وتأويميًا وىو كيف قالت ما قالتو؟ أو كيف تقول 

قولو؟ وىذا ما ستجيب عنو القراءة التأويمية باحثة في بنياتيا التكوينية والتشكيمية، طارحة يما 
عمينا؟، ما ىي العلاقة  وما ىو تأثيرىاالانتباه لمصورة؟  مثمة )ما ىو أول شيء يجمبعدة أ

 بين الصورة والنص؟ ما تأويمنا للألوان الموجودة في الصورة،... الخ؟(
المتحركة  الإشيارية والصورة الإخبارية الصورة ضمنيا، تدخل التمفزيونية والصورة

 (، الفيمم، المسمسل،... الخ.لموضةا)

                                                             

 .178الفرا عبد الله عمر، مرجع سبق ذكره، ص( 1)



6 
 

فلا يمكن مقاربتيا بصفة موحّدة )كصورة تمفزيونية( ولكن بالنظر إلى نوعيا وشكميا 
 )ومضة، فيمم، مسمسل،... الخ(.

 ثانيا: الصورة السينمائية
 تعريف الصورة السينمائية -1

الصورة السينمائية ىي لقطة بصرية سميائية متحركة، مرتبطة بالفيمم، والإطار، 
، وتخضع لمجموعة من العمميات الإنتاجية الفنية والصناعية، وزاوية النظر، ونوع الرؤية

مثل: التمويل، والكاستينغ، وكتابة السيناريو، والتمثيل، والإنجاز، والتقطيع، والتركيب، 
والميكساج، ثم العرض،... ومن ثمة، فالصورة السينمائية علامة سميائية بامتياز، وأيقون 

ويعني ىذا أن الصورة قد تكون متخيلًا فنيًا وجماليًا، وقد بصري ينقل الواقع حرفيا أو خياليا، 
تكون وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة، ولا يمكن الحديث عن الصورة السينمائية إلّا في علاقتيا 

دراك وتقبّل  يتمقىبالمستقبل أو الراصد الذي  ىذه الصورة ويدخل معيا في علاقات انتشاء وا 
ولذّة حسية وذىنية. وتمتاز الصورة السينمائية بفضائيا الديناميكي المركب، وتتسم كذلك 
ببعدىا الحركي والتعاقبي، علاوة عمى كونيا عبارة عن لقطات ذات مستويات متنوعة، ترتبط 

 .(1)بما ىو لفظي، وبصري، وموسيقي، ورقمي
 أنواع الصورة السينمائية: -2

يمكن الحديث عن أنواع عدّة من الصور داخل الفيمم السينمائي، فيناك الصورة 
(، والصورة المتسمسمة، والصورة المفظية، Pauseالثابتة، والصورة المتحركة، والصورة الوقفة )

صورة الإشيارية، والصورة المرئية، والصورة الأيقون، والصورة الرمز، والصورة الإشارة، وال
الحديث أيضا عن  يمكن بلوالصورة الصوتية،والصورة الضوئية، والصورة الموسيقية، 

 البلاغية، والصورة الصورة الذىنية، والصورة الانفعالية الوجدانية، والصورة الحسية الحركية،

جانب  إلى الفوتوغرافية والصورة السينوغرافية... والصورة السنارستية، والصورة الرصد، وصورة
 صور أخرى، كصورة الممثل، وصورة المغة، وصورة الحركة، وصورة الفضاء، وصورة

 الديكور، وصورة المّون، وصورة الإضاءة، وصورة الصوت، وصورة المّحن والموسيقى...

                                                             

 .www.almothakaf.org، صحيفة المثقف، عمى الرابطة: سميوطيقا الصورة السينمائيةجميل حمداوي، ( 1)
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ذا صورة  عن تحدث قد (Henri Bergson) برغسون ىنري الفرنسي الفيمسوف كان وا 
( قد قسم الصورة السينمائية إلى Giles Delouzeدولوز ) الحركة وصورة الزمان، فإن جيل

الفعل، ويعتبر العالم خداعًا، كخداع  -الانفعال، والصورة  -والصورة الإدراك،  -الصورة 
و  1983الحركة(  –السينما لمزمان والمكان عن طريق خدَاع الحواس في كتابيو )الصورة 

 .(1)1985الزمان(  –)الصورة 
 الصورة السينمائية:تركيب وبنية  -3

تتركب الصورة السينمائية من "إطار" الذي لا يقوم عمى الاستعمال الجمالي لشيء في 
 الدنيا، ولكن عمى الاستعمال الجمالي لشيء يقدم لنا الدنيا، حيث من وظائفو:

 يحدّ من نظرة المشاىد كي ينظم ويوحّد إحساسو بالشيء. -
 حساس الجمالي.يحدّ من الإحساس الطبيعي، ويحقق الإ -
يفتح الاحتمالات غير الواقعية مثل: الحركة السريعة والبطيئة، والمزج والتدرج،  -

، التصوير الفوتوغرافي الثابت، تغيير شكل الصورة بتغيير البؤرة أو لمخمفالحركة 
 المرشح، وىذه الوظائف تخمّف استجابة جمالية لدى المتفرّج.

 سينمائية من:وداخل ىذا الإطار تتكون الصورة ال
  

 
 

تبُنى الصورة بتكوين خاص وتنظم عناصرىا كذلك )ىندسة(، الصورة السينمائية 
لمصورة الفيممية  داخميًاتظير أحلام الروح المسروقة )شعر(، إن المونتاج يضفي إيقاعًا 

)رقص(. فتكوين الصورة ىو ترتيب عناصرىا البشرية والمادية داخل الإطار )الكادر( بما 
 النفسيعن المعنى العام والإطار  يتضمنو من اختيار لزاوية التصوير وعمق المجال لمتعبير

الذي يدور فيو الحدث بأسموب بصري يعكس عالما مضطربا مميئا بالزوايا الحرجة 
 إذن حسب بودو فكين ىي:  فالصورةوالانتقالات الخشنة، 

  .الحدث أو المكان، التركيب، الإيقاع، الطول، المحتوى -
                                                             

 نفس المرجع السابق.( 1)

 موسيقى

 الشخصيات

 تشكيل

 توليف

 ىندسة

 تكوين

 شعر

 شعر
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 - )الحدثوجوب مراعاة الترابط العضوي بين الأحداث وبين مناطق تصورىا  -
 المكان(.

جيدًا  الموضوعلا يمكن ألا تترك أية حادثة تأثيرًا ما إلّا إذا كان تركيبيا في  -
 )التركيب(.

 تتحقق جودة المونتاج بالإيقاع السميم )الإيقاع(. -
 يعتمد الإيقاع عمى طول المقطات بالنسبة لبعضيا )الطول(. -
 )المحتوى(. ودقيق حازم بشكل لقطة طول المقطات يعتمد كميا عمى ما تحتويو كل -
بالإضافة إلى الضوء والظل المّذان يوحيان إلى الصراع بين الخير )الضوء( والشر  -

باستخدام مصادر ضوء غير عادية  ..........)الظل(، ويخمقان مؤثرات شديدة
 )استثنائية(.

الذي يمكن أن نعرّفو عمى أنو  كما تعتمد الصورة السينمائية في تركيبيا عمى المّون -
حالات فيزيولوجية وسيكولوجية مرتبطة ارتباطا وثيقا بحالات النفس المتقمبة تفسير ل

المّون  فأىميةوأطوارىا العميقة، من حب وكراىية وارتياح وطمأنينة وغيرىا. وليذا 
في الصورة السينمائية، وخاصة في المقطات الخارجية، أنو ينقل إحساسًا بالمكان 

 حابة المكان.أيسر مما ينقمو الأبيض والأسود في ر 
 دلالات الألوان في الصورة السينمائية: -4

إن المون لغة غير لسانية لكنيا تماثل الأنساق المسانية، وىو أحد المعايير التي تحكم 
 من خلاليا عمى الأشياء.

 ولمّون أبعاد ثلاث ىي:
  :الألوان، فالأزرق المخضر ىو صبغة للأزرق والأخضر،  مزيج ىيالصبغة

 فالصبغة لون المركب.
 زائد القيمة، وىي درجة تشبّع المون أي درجة قوتو، فمثلًا  وىي الصبغة :الحدّة

 عبارة أزرق فاتح، الأزرق ىو المّون والفاتح ىي الحدّة.
 رمزية الألوان: -أ

 أىم دلالات الألوان المتفق عمييا ىي:
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لونًا، يصفونو يصر بعض الباحثين عمى عدم اعتبار المّون الأبيض ون الأبيض: المّ  -1
بالصفاء  يوحي الأبيض فالمّون محايد. كمون تفسيره عمى أنو قيمة لونية، غير أننا سنعمد إلى

 .(1)والكمال، البرودة، وىو رمز البراءة، والطيارة، والعفة، والتواضع، السلام واليدوء
لون حار، جذّاب، عدواني، يوحي بالنشاط والحيوية، يسيطر عمى جميع ون الأحمر: المّ  -2

يذكر بالنار والحركة والانفعال والدم، يرمز إلى الشجاعة، الحب، الألوان الساخنة والباردة، 
 القوة، والرجولة، الغضب، القسوة، والخطر.

دفء، والإثارة، فعّال في لون حار، يعبّر عن الترحيب، يوحي بالالمّون البرتقالي:  -3
 الاتصال، يراه البعض سببًا لمتوتر ويراه آخرون ميدئًا.

لون دافئ، برّاق، يسرّ العين، يتخذه البعض كرمز لمخداع والغيرة، كما المّون الأصفر:  -4
 أنو رمز لمثروة والغنى، يستخدم في الإشيار لإظيار السمع بشكل أكبر.

دئ، لون الطبيعة، منعش، رطب، يضفي السكينة عمى لون بارد، ىاالمّون الأخضر:  -5
 النفس، يوحي بالصبر، حسّاس، يدعو لمثقة، ويرمز لمخصوبة والأمل.

لون بارد، يوحي بالراحة والاسترخاء، يبعث الإحساس بالرطوبة، يعبّر المّون الأزرق:  -6
خيالية، يخفض عن اليواء، البحر، الفسحة، رمز الوفاء والعدالة، قادر عمى خمق أجزاء 

 ضغط الدم، يوحي بالسلام والجدّية والمحافظة.
لون سوداوي، يميل إلى الحزن ويحي بالجدّية، الصدق، الاحترام، وىو المّون البنفسجي:  -7

رمز الألم، الجلالة، يولّد الإحساس بالوحدة والسر وىو عند بعضيم لون غامض، مخادع 
 وغير مرغوب فيو.

انطباعا بالمادية والقسوة والشراسة والغضب من جية، ومن جية يعطي المّون البنّي:  -8
 ثانية يراه البعض ىادئ، محافظ، يعطي الإحساس بالمثابرة، وىو يريح العين.

من جية، ومن جية أخرى يرمز  كآبة والخضوعيميل إلى ال حياديلون المّون الرمادي:  -9
 إلى الجيد والوقار.

                                                             

، بين تجميات الظاىرة وتحميل الضمني، مجمة العموم قراءة في الأبعاد السميائية لمخطاب السينمائيرضوان بمخيري، ( 1)
 .88، ص2017، ديسمبر 8الإنسانية، جامعة أم البواقي، العدد 
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الرعب، يوحي بالجيل والوحدة، الغياب والخفاء والظلام، يرمز لمحزن، المّون الأسود:  -10
وكذا الفتنة، العصيان، التمرّد، الانتقام، الحداد، الموت، الأناقة في المباس، ويزيد من أثر 

 .(1)المّون المرافق لو
 رمزية الأشكال والخطوط: -ب
 الخطوط: -1
 إلى تسامي الروح والحياة واليدوء والراحة والنشاط. تشيرعمودية: الخطوط ال -
 الثبات والتساوي، والاستقرار، اليمة والأمل واليدوء. تمثل الخطوط الأفقية: -
ذا الخطوط المنحنية:  - فييا دلت عمى  بالغتاترمز إلى الحركة وعدم الاستقرار وا 

 الاضطراب، والييجان والعنف.
وعدم الاستقرار،  اط، كما ترمز إلى السقوط والانزلاقالحركة، النشالخطوط المائمة:  -

ذا اجتمعت  ذا اجتمعت الخطوط العمودية بالأفقية دلّت عمى النشاط والعمل، وا  والخطر، وا 
 الأفقية بالمائمة دلّت عمى الحياة والحركة والتنوع.

 الأشكال:  -2
لى القسوة والعنف من جية  ترمزالأشكال الحادة:  - إلى الرجولة والصرامة من جية، وا 

 أخرى.
 ترمز إلى الأنوثة والحنان والميونة والضعف.الأشكال المستديرة:  -
 إلى السطحية والثقل. إلى اليدوء والاستقرار، بالإضافة ترمزالأشكال الأفقية:  -
ذا اتجيت إلى الشمال ترمز إلى الروحانية، الملاالأشكال المصحوبة إلى الأعمى:  - ئكية، وا 

 .(2)فدلت عمى المادية
 المقاربة السميولوجية لصورة السينمائية: -5

تعد فترة الستينات من القرن الماضي بداية انطلاق المقاربة السميوطيقية المتعمقة  
السينمائيين  ىؤلاء أىم منو  خاصة، بدراسة السينما بصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة

مبرطو إيكو Christian Metzاىتموا بسميوطيقا السينما نذكر كريستيان ميتز ) الذين ( وا 
                                                             

 .90بق، صنفس المرجع السا( 1)
 .90-91المرجع نفسو، ص( 2)
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(Umberto Ecoوجان ) ( ميتريJean Mitry( وولن )Wollen( وبتيتيني )G. Bettetini )
 (.E. Caronniوكاروني )

الذين أرسوا دعائم  ( من الدّارسين الأوائل1931 - 1993ىذا ويعدّ كريستيان ميتز )
سميوطيقا الصورة السينمائية، إذا يعتبر منظّرًا لمسميوطيقا البصرية ومنظّرًا لمفن السابع، وقد 

، 1964الدراسات والأبحاث، مثل )السينما: المّغة والمسان( الذي نشره سنة  خمّف مجموعة من
و  1968سنة دلالة السينما  (، وأبحاث حولCommunicationsفي مجمة الاتصالات: )
و )المدلول والمتخيل( سنة  1977، وأبحاث سميوطيقية سنة 1971)المسان والسينما( سنة 

1977. 
وتنبني تصورات كريستيان ميتز في دراساتو السينمائية عمى المسانيات البنيوية من 

( من جية أخرى، كما يعرف بميمو Jacques Lacanالنفسي لجاك لاكان ) جية، والتحميل
( في دراسة الخطاب السردي لمفيمم G. Genetteإلى التحاليل النصية لجيرار جنيت )الكبير 

 .(1)السينمائي
وتشكل أعمال كريستيان ميتز بداية لانطلاق مختمف الدراسات السميوطيقية حول 
الفيمم السينمائي، وقد ركز كثيرًا عمى جمالية التمقي، ودور ىذه النظرية الإدراكية في فيم 

والمدلول،  الدّال ثنائية ولاسيما )سوسير(، بمسانيات استعان كما وتقبميا فنيا وجماليا،الصورة 
في الفيمم  لبناء السميوزيس السينمائي. وقد بيّن ميتز بأن العلاقة الدلالية بين الدّال والمدلول

السينمائي، ليست اعتباطية، بل محفّزة، والدليل عمى ذلك ارتباط الصورة بالصوت بشكل 
مّل ومحفّز، وقد طرح ميتز مجموعة من الأسئمة ضمن مقاربتو السميوطيقية مثل: من مع

 يرصد؟ ومن يتكمم؟ وكيف يدل الفيمم؟ وكيف يسرد؟
  

                                                             

 ، مرجع سبق ذكره.سميوطيقا الصورة السينمائيةجميل حمداوي، ( 1)
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 الخطوات المنهجية لممقاربة السميوطيقية لمصورة السينمائية: -1.5
تدرس السميولوجيا شكل المضمون، ويعني ىذا أنيا لا تيتم بالسياق الخارجي 

: أي بالكيفيةوالإحالات المرجعية، بل تركّز عمى الداخل النصي، وما ييميا أكثر اىتماميا 
الآليات الفنية ، إذا تنصت السميولوجيا إلى مختمف التقنيات و كيف يقول الفيمم ما يقوله

 تي تساىم في تحقيق الدلالة أو السيميوزيس.والجمالية والمغوية ال
ومن ىنا تستند سميوطيقا السينما بصفة عامة وسيميوطيقا الصورة السينمائية بصفة 

 خاصة إلى مجموعة من المستويات لمنيجية التي نرتبيا عمى النحو التالي:
بد من التوقف عندما نريد تحميل المادة الفيممية سميائيا، فلا مستوى المادة الفيممية:  -1

الفيمم إلى لقطات وصور ومشاىد  عند الحبكة السردية لقراءة أحداث القصة، بعد تقطيع
ومقاطع ومتواليات معنونة، ثم نمخص أحداث كل مشيد سينمائي، وىكذا دواليك مع باقي 
 -المشاىد الفيممية الأخرى، ويمكن لنا أيضا تحديد المحظات السردية الأساسية: البداية 

ثم النياية، وبعد ذلك نتناول مختمف التراكيب السردية التي ينبني عمييا الفيمم،  -الوسط 
بالتوقف عند علاقة الذوات أو العوامل بالمواضيع المرغوبة فييا اتصالًا وانفصالًا مع تبيان 
مختمف العوامل السينمائية، وبرامجيا السردية التي تقوم عمى أربع عمميات متكاممة ىي: 

الإنجاز والتقويم. ولا ننسى استحضار مختمف أدوار الفاعل الدلالي  -الكفاءة  -التحفيز 
 عمى مستوى البنيتين: التركيبية والخطابية.

، المتخيمة وبعد ذلك ننتقل إلى مستوى "التجمي" أو "الظاىر" لدراسة الشخصيات 
ذا كمّـو إلـى والبنية الفضائية، بالتوقف عند أمكنة الفيمم وأزمنتو المطمقة.. ويوصمنا ى

التشاكلات  مختمف استكشاف في تساعدنا التي والمعجمية استخلاص مختمف الحقول الدلالية
 الدلالية والسميائية المولّدة لمبنية المنطقية لمفيمم.

السرد،  عمم في (G. Genetteجنيت ) جيرار آليات نطبق ىنامستوى الخطاب الفيممي:  -2
ثلاثة(، كأن ندرس المنظور السردي أو وجيات النظر الذاتية في كتابو )وجوه كما طرحيا 

والموضوعية، الداخمية والخارجية، بدراسة مختمف الأصوات الفاعمة في الفيمم، كأن يكون 
صوت السارد، أو صوت الشخصية، أو صوت المونولوج، أو أصوات أخرى تتضمنيا المادة 

 .(1)الفيممية
                                                             

 نفس المرجع السابق.( 1)
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لسردية والفنية والجمالية والسياقية والتقنية يمكن تبيان مختمف الوظائف ا كذلك 
داخل الفيمم، مع تبيان دلالاتيا الخاصة والعامة.  الأصواتوالسميائية، التي تقوم بيا تمك 

، كأن نبين مثلًا بأن أحداث الفيمم وبعد ذلك ندرس زمن السرد ترتيبًا وانحرافًا ومدة وتواترًا
مرتبة ترتيبًا كرونولوجيا، ثم نستجمي مختمف مظاىر السرعة والبطء التي تتمثل في: 

الوصفية. ولا يمكن غض البصر كذلك عن الصيغة  والوقفةالتمخيص، والمشيد، والحذف، 
 ىنيذواللمفظي التي تتناول المّغة والأسموب، كالتمييز بين السرد والحوار، والمونولوج ا

 والأسموب غير المباشر الحر.
 السينمائية التقنيات عند تتوقف أن السميولوجية لممقاربة بد لامستوى التقنيات الفيممية:  -3

الصورة  طبيعة عند مثلا نتوقف كأن وتركيبيا، وتفكيكيا وتحميميا لدراستيا الفيممية والآليات
ودلالة ووظيفة، مع تبيان أنواع المقطات وتحديد زاوية السينمائية لدراستيا كمًّا وكيفًا، بنية 

 النظر، ورؤية الكاميرا ومنطمقيا التصويري، ويمكن التوقف أيضًا عند الصوت بتبيان أنواعو

والميكساج واستنطاق  والمونتاج التقطيع عمميات إلى الإشارة ثم الفيمم، داخل ووظائفو ودلالاتو
ضاءة الفيممية، ويعني ىذا كمّو ضرورة استنطاق دلالات مختمف الدلالات التي تتضمّنيا الإ

 التقنيات والآليات التي توظف في إنتاج الصور والمقطات عبر الفيمم المعروض.
ييتمّ ىذا المستوى برصد العلاقات التمفظية بين المرسل  مستوى التمفظ الفيممي: -4

والجميور، بالتوقف عند مختمف ، أو بين المتمفظ والمتمفظ إليو، أو بين الفيمم والمستقبل
القرائن والمؤشرات والمعينات التمفظية مثل: الضمائر، أسماء الإشارة، وظروف الزمان 

دلالات  وتبيان المندمجة، وغير المندمجة الأصوات والمكان، وأدوات التممك، مع استكشاف
مع أصواتيا، ذلك، والمقصود بيذا كمّو أن المستقبل يتمقّى مجموعة من الصور الفيممية 

فيحاول فيميا وتأويميا في إطار سياقيا الثقافي والاجتماعي والحضاري. إذن، يركّز المستوى 
التمفظي عمى العلاقة الموجودة بين الفيمم والمستقبل، وأكثر من ىذا تبني العلاقة الرصدية 

تقني، كما عمى الإدراك المعرفي، والإدراك الذىني، والإدراك الفني والجمالي، والإدراك ال
 يستكشف مختمف دلالات الصورة التعيينية والإيحائية.
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 خاتمة:
الفيممية من زاوية شكمية وسردية، وتقنية وخطابية، سميوطيقا السينما تدرس المادة 

تعيينا أو تضمينا، وأىم ما ترتكز عميو ىذه السميوطيقا الفنية  وتمفظية، بغية بناء الدلالة
البصرية أو المرئية ىو تفكيك الصور السينمائية وتركيبيا من خلال التوقف عند ثلاث 
خطوات منيجية أساسية ىي: البنية والدلالية والوظيفة، فالصورة الفيممية ىي صورة أيقونية 

تاج ترتيبًا أو تقطيعًا أو تغييرًا، أو توازيًا، فيي تأرجح مركبة ومتحركة، تخضع لجماليات المون
بمسانيات التمفظ  الاستعانةوبصري، فلا بد من  بين خطابين متكاممين: خطاب لفظي

 .وسميائيات السمعي البصري قصد قراءة ىذه الصورة قراءة عميقة


