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 )الشعر العمودي،شعر التفعيلة ،قصيدة النثر (في الشعر المغاربي  محاضرة: الإيقاع
وسنتعرض ،  الحديثة بنية القصيدةتشكيل في  ،ويعد الإيقاع عنصر ىام الإيقاععنصر في نصوصهم الشعرية بمؤخرًا اىتم الشعراء المغاربة      
 .المغاربية  شعريةتجليات الإيقاع في النصوص الل

 «.مفهوم شامل قد يهتم باللغة شعرًا ونثرًا، كما أنو يهتم بالموسيقى والغناء ،وأحياناً بالرسم الإيقاعإن  :مفهوم الإيقاع -1
،والإيقاع ،فنجده  مستوحى من مجالات كثيرة  كالغناء والموسيقى وفنون التشكيلية في الشعر ن مفهوم الإيقاع أشمل من مفهوم العروضنجد أ  

 .معًا خاصية اشترك فيها اشعر والنثر
ا يتحقق نضجو مع اكتمال بقية عناصر الشعر الأخرى يمتو إذ يبقى الإيقاع ركنًا ثابتً ا اختفت منو ىذه السمة ،فقد قالشعر فن إيقاعي ،إذيعد و    

 «.ا كسر الوزن ،وتبدلت القافيةية غير كاف إذالجديد في معظمو متمرد على الإيقاع مع أن وجود الإيقاع في ثنايا الجملة الشعر والشعر 
ية الإيقاعية في نصوصهم في التعامل مع البنالشعراء  سنحاول الوقوف عند محاولات،و مختلف على نحو  الإيقاعمع  المغاربة تعامل الشعراء  

 الشعرية ،ونختار بعض النماذج الشعرية : 
 :الحديث  يقاع في الشعرالجزائريالإ-أولًا 

 : فيمايلي شاعر، وىذا ماسنتعرض لوكل الحديث حسب المذىب الشعري ل الشعر الجزائري  تفاوتت خاصية الإيقاع في  
 في الشعر الجزائري المحافظ: الإيقاع-أ

عند شعراء الشعرالجزائري تقليدي في النهج وظهرالمقاييس عمود الشعر العربي القديم، معلوم أن الشاعر الجزائري المحافظ تمسك ب مماىو    
 قول أحمد سحنون :  في  ماوردعلى سبيل المثال ، فالإصلاحيالتوجو 

 فأنت معقل جند العلم يادار        بوركت يادار لاحتلتك  أكدار!  
 بالوىم ،حتى احتلتك اليوم أنظار    رف اائرة  جميلًا  اقد كنت حلمً 

 كالسيل تحدوه للأواان أواار     قد كنت واجب شعب ىب مندفعًا  
 «. فحققت في النفس أقدار   قد كنت حاجة في نفس للعلا امحت 

وىو نهج التوجو الإصلاحي في ،يةالإيقاع بنيةتو لهم واضحة في الكاالقصيدة ،ومحا شكل القدماء في لشعراء اأحمد سحنون  الشاعر  دىنا قل  
 . الإصلاحية القصيدة الجزائرية 

 في الشعر الجزائري الجديد : الإيقاع-ب
تهكم و » لواء التجديد  ،الذي حملرمضان حمود الشاعر  ثورة على الوزن والقافية عند التقاليد الشعرية القديمة،فنجد ثورة على صلتح    
 : في قولو الشعر التقليدي قوانين على

 أتوا بكلام لايحرك سامعًا 
 "عجوز" لو شطر وشطر ىو الصدر 

 وقد حشروا أجزاءه تحت "الخيمة "
 كعظم رميم ناخر ضمو القبر 
 وزن بالوزن الذي صار مقتفى
 . «بقافية للشط يقذفها البحر 

قذفها كما يقذف تركها و منها ، ودعا ل ية دائمة سخر  في  ومن التقاليد الشعرية،متمرد ،فهو رمضان حمود صريح من الشاعر موقف  ىنا     
 «. وجاء وصفو للقافية بأنها أغلال كبلت الشعر وتطوره»الشعرية ن اوز الأ،واالب بالتجديد في البحر الغثاء 

 :قائلًا  في شعره ذلك دجس  نجده و  ،إلى تمثل ذلك في شعره بالتجديد والخروج عن الأوزان القديمة رمضان حمود الشاعر ةطالبامتدت ملقد     
 نفض يديو من الوزن 



   2 
 

 أنت ياقلبي فريد في الألم والأحزان
 ونصيبك من الدنيا الخيبة والحرمان  

 أنت ياقلبي تشكو ىمومًا كباراً وغير كبار
 و الدىر الجبار بأنت ياقلبي مكلوم ومدمك الطاىر يبعث 

 ارفع صوتك للسماء مرة بعد مرة 
 «. وقل اللهم أن الحياة مرة 

ة في الوزن ،والتخلي عن عمد الشعراء "إلى إزالة ىذه الرتابف» الشعر الحروكما تواصلت عملية التجديد في النص الشعري الجزائري في    
 .«القافية

وحرف الروي  ،عثمان لوصيف القافية قد نوع الشاعرالإيقاعية،فعلى سبيل المثال"ل التجديد في البنية وتوجهالمعاصر عر الجزائري االشواصل   
 على سائر تمفصلات القصيدة ،فبدأ بحرف الجيم:

 واشرأب الظلام امتزج
 بالرؤى والمرايا التي لألأت 

 أنجما وىزج 
 صيحة.....

 واستشاط السديم 
 ثم حرف الراء رؤيا:

 رأيت جهنم 
 تأكل أحشاءىا النهمات 

 سمعت لظاىا تضج 
 «.سمعت الزفير الزفير

،فقد اتسم ذبة ،وىكذا ىو شعر عثمان لوصيفزن القافية ،وفي حرف الروي ككل القصيدة بموسيقى إيقاعية عولعل ىذا التنوع في الو     
 «. بموسيقى خاصة نتجت عن التنوعالسالف الذكر ،وىي ميزة خصيصة أسلوبية اتصف بها شاعرنا 

تحدد شعرية القصيدة  يقاع سمة أسلوبيةالتجديد في الإأصبح تنسجم مع روح المتلقي ،و  إيقاعيةفي خلق نغمات  عثمان لوصيفأجاد الشاعر 
 .وحالتو الشعورية  البنية الإيقاعيةىي تحقيق نوع من التناغم بين  عر الجزائرياالش،وغاية الحديثة  الجزائرية

 :الحديث  الإيقاع في الشعر المغربي-ثانيًا 
 .المغربيةخصوصًا في  عنصر الإيقاع في القصيدة البارز فيها ، و ود الشعراء الأثر بفترات تحول كان لجه الشعر المغربيمر     
 الحديث : الإيقاع في الشعرالمغربي بنية-1

 في الشعر  المغربيالحديثة   ،وذلك راجع لتحول الشعراء من المذىب المحافظ نحو التوجهات حصل تطور كبير في بنية القصيدة المغربية    
 الحديث .

 :المغربي المحافظ الشعرالإيقاع في -أ
 :قولو  وموقفو من التجديد نلخصو في الحديث، في الشعر المغربي المحافظيعُد الشاعر عبد الله كنون ممثل التوجو    

 لتبقى مقطعة السبب             نقيد )بالوزن( أشعارنا  
 ونغرقها في بحار ثمان         ولم تجـن شيئًا ،ولم تذنب

 س وسجع على القضب       ومالشعر إلا حديث النفو
 ألا ليت شعري متى أرتقي     عن الشاعر المادح المعتب
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 وينبغ شأني في الكاتبين         نبوغًا حقيقًا بلا كذب
 «.فيسمع قولي حتى الجماد     ويطرب من ليس ذا ارب 

 وتحـري الصـدق دعا للتمسك بالأوزان  الخليليةو ، شعرهل  ونظماريقة قل د الشاعر المغربي عبد الله كنون التوجو  المحافظ القدماء في وىنا     
إذاكـان و  »ونشير إلى وجود تجارب شعرية  تمـردت علـى القصـيدة العموديـة في فلك التوجو الشعري المحافظ،  دخل وتجنب النفاق وىو ماي، 

أحمـد  ،فإنلشعري إلى التفعيلة كبنية جزيئيـةالواقع االشعراء المغاربة قد أخلصوا في تفتيت أسلوب الشطرين المتساوين إيقاعيًا ،باعتمادىم على 
 التي فيها:1965،وذلك في قصيدتو "دار لقمان عام لشكل التقليدي ،بأشطره المتساويةلمجااي استحسن استغلال ا

 ويكذب النجم وتبقى الرؤى    مبحرة في ليل تسألها
 ويسفر الصبح ولما تزل     أالال لقمان على حالها .

وضـح أن ن نـاوى ،لـم يخـرج مـن دائـرة تقليـد القـدماء فهو،على وحـدة الإيقـاعااي علـى الأوزان الشـعرية القديمـة،و المج أحمد الشاعر حافظ      
 .«الشاعر المعاصر متردد في تجاوز التفعيلة كوحدة إيقاعية ،ومستكين للبنيات التقليدية على مستويي البيت والتفعيلة معًا 

 . ية وسكونهاالإيقاع الذي تمي ز بثبات البنية الحديث، المغربي الشعرامتداد للمذىب المحافظ في نظم  المجااي أحمد يعد شعر
  :المعاصر المغربي بنية الإيقاع في المتن الشعري -ب

 الشعراءتوسع فيو وما ،والإيقاع لغةال في»الشعراء عند  تجديد،وتمثل ذلك في الالمعاصرالمغربي ظهرت موجو التجديد في النص الشعري       
وىي ظاىرة تجدىا  ،الرومانسيون من تنويع في الأوزان ،وتقسيم للقصيدة إلى مقطوعات ،تقوم كل واحدة منها بقافية ،وتختم بقفل يجمع بينها

 في النشيد التالي:
 الشعب كالصب      مولو ىيمان

 يبكي من الحب      وبالهوى حيران
 يشكو إلى الرب    من سطوة السجان

 ولسعة الثعبان   وفتكة الذئب
 وذلة الحرمان   وقسوة الحرب

ى وليس أقوى في الدلالة على استجابة عبد الكريم ثابت للحاجة إلى تطويع موسيقى الشعر لمقتضيات التعبير الوجداني من تجربتو المبكرة إل
 «.حد ما في الخروج عن عمود الشعر 

ومع العلم أنو ، ينسجم مع الحالة النفسية للشاعر في شعره ،واعتبر القصيدة مكون لغوي يجب أن إلى التجديد عبد الكريم ثابتالشاعر لجأ    
 ونذكر منهم بنسالم  ،مجموعة من الشعراء الذين يكتبون قصائدىم بالشكل التقليدي ،ثم يفتتون الأبيات بصرياً ومكانيًا لخداع القارئ »ىناك 

 :التالية لشعرىم ،وىذه بعض النماذج  الدمناتي ،ومحمد السرغيني ،ومحمد الميموني
 بنسالم الدمناتي:-1نموذج 

 مر ىناحأغمض جفنيك لا
 السمع لأصداء المطر وأرىفي

 فالدوالي 
 .«عافت الماء، ودوي الرعد 

 محمد السرغيني: - 2نموذج 
 نسير في موكب الموتى تباركنا 

 في نعثو أبدًا أيد حقيرات 
 والموت يبلغ أعماراً مجنحة 

 حلمها الغض آمال وآىات :في 
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 الحرب قمقم جوع لااتواء لو 
 .«يعيش في الليل أسراه الفراشات

 محمد الميموني: - 3نموذج 
 ستأتي ،

 فهذه عصفورة الصبح 
 تعلن أن حان موعده 

 وىذا الشذى
 . «المتدفق عبر الطريق

لايتوفر تختلف في اريقة تقديم الشكل التقليدي للقارئ ،فالأول ،وىو من الخفيف أنها »،والتي يظهر لنا  النماذج الثلاثةعرضنا لتلك وبعد     
 «.على أي داع لتفتيتو على ىذا النحو ، والثاني من البسيط ،وأما الثالث فهومن بحر المتقارب

الخروج عن شكلت تجارب جادة في  الدمناتي بنسالمو  محمد الميمونيو  محمد السرغيني  المغربية للشعراء:وتلك المحاولات الشعرية      
 ،إلا أنها استطاعت إيهام القارئ بالتجديد.محدوديتهاالنمط التقليدي في البنية الإيقاعية رغم 

 :في الشعر المغربي المعاصر أنواع التفعيلة -2
واجو ىذا التركيب باختيار ذاتي تتجلى  لبنية الإيقاع  وإن الشاعر المعاصر بالمغرب عندما ارتكز على التفعيلةكوحدة إيقاعية مستقلة في تركيب    

 فيو حرية التعامل مع التفعيلة .
 وأما أنواع التفعيلة التي ظهرت في النص الشعري المغربي الحديث ،فهي على نوعين ىما:   

منها لتتميم الإيقاع الناقص في آخر البيت : وىي أن البيت تكون جميع تفاعيلو ،وخاصة الأخيرة منها ،بغير حاجة لجزء آخر التفعيلة التامة-أ
 :  ، ونأخذ النماذج التالية،دون أن يلتزم بالضرورة بوقفة دلالية نحويةيريد أن يضمن للبيت وقفة عروضية والشاعر في معاملتو ىذه للتفعيلة

 عبد الكريم الطبال :-1نموذج 
 مدينتي جئت إليها في مساء ممطر حزين 

 «.كفارس يعود من معركة بلا قتال 
 محمد الخمار )الكنوني( -2نموذج 

 في ىذا الليل تغيب رؤى ويموت حذاء
 إسراء قف أواسر،لامعراج بهذا الليل ولا

 «.الموج يدق وىل ىذي الألواح جدار؟
 :أحمد صبري -3نموذج 

 غراب -عنوة -ومر فوق الشمس 
 في السواد فاحتمى بالنور فاحترق  عذبو التحوام

 وقبل أن يهوي إلى التراب 
 «.تحمس الحفار

 محمد السرغيني:-4نموذج 
 سأظل أرقب نجمك الوىمي عبر  المد والجزر 

 المد يرفتني 
 والجزر يأخذني ،ويفتح فوىة القبر
 «.وأنا وإصراري نحدق في متاىاتك 
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أو بتحويلاتها ،فيمتلئ البيت ،وتتحقق الوقفة العروضية ،وتحولات التفعيلة  )مستفعلن( في تنتهي أبيات ىذه النماذج الأربعة بتفعيلة    
)متفاعلن( لامساس 4من النموذج 4-3-2-1،وفي الأبيات 3في النموذج 4و3،وىي نفسها في البيتين 1البيت الأول من النموذج 
.«لها بامتلاء البيت إيقاعيًا  

في تجديد لأكثر استجابة لمحمد السرغيني والملاحظ أن الشاعر ، لإيقاع دلت على تمام  ا،عيلة تفال تلك كانت نماذج شعرية لنصوص كاملة
 البنية الإيقاعية في نصو الشعري.

 التفعيلة الناقصة: -ب
ية القائمة على إن التفعيلة الناقصة قد تشمل مقطعًا شعرياً بكاملو ،وقد تشمل قصيدة بتمامها ،ونقدم بهذا الصدد بعض النماذج الشعر     

 أحمد الجوماري: ،ونسوق مثال قول الشاعر التفعيلة الناقصة
 أعز مالدي........

 وأغلى ماأىدى .....إليك 
 ياغرائب الوحيد في الوحيد 

 و
 تريد أن تفر.....
 من قلبي اليتم .

يؤسس قانون الإيقاع انطلاقاً من التفعيلة الناقصة ن النموذج الأول ،ونلاحظ أ 1من النموذج  4،5ثم  2،3وىنا التفعيلة ناقصة في الأبيات   
 «.لبحر المتقارب

الشكل الجديد القائم على وحدة التفعيلة العروضية إلا كمرحلة انتقال ،كقنطرة يعبـر »أن  محمد بنيس الشاعر المغربي وفي سياق متصل يرى   
 .«عليها شعرنا إلى ميادين أعظم اتساعًا وتطوير أبعد مدى وأعمق جذرية

مثلـو الشـعر و  تطبـع المـتن الشـعري المعاصـر بـالمغرب ،»ومنـو نقـول أنـو قـد يقـاعي، المسـتوى الإفقز نوعيـة فـي الشعر المغربي الحديث شهد    
فــي المــتن  الســابق عليــو تاريخيــًا ،ظــاىرة تكــرار وحــدة إيقاعيــة تنــدمج مــع غيرىــا لتشــكل بحــرًا مــن البحــور الشــعرية المعروفــة عنــد العــرب ،وماجــاء

 . «الشعري المعاصر ىو تحطيم قانون التساوي بين الشطرين
،وخلق انسجام في  الإيقاعيةالخروج عن النغمات  في الشعر المغربي المعاصر ،واستطاع الشاعر  المغربي الإيقاعية البنيةحصل تطور كبير في    
 . في القصيدة ذاتها يقاعيةالإحدة ال

 الحديث : الليبي الشعرالإيقاع في -ثالثاً 
وُجد تيار  ظهر يناضل ليتحرر من مرحلة التقليد إلى مرحلة الابتكار »فقد ، الحديث في الشعرالليبيحصل تطور افيف في البينة الإيقاعية     

من والتحرر  ،والتجديد ،وكان رائد ىذا الاتجاه ،وحامل لوائو الشاعر المهدوي ،فقد كتب غير مرة داعيًا إلى إيجاد أوزان جديدة للشعر العربي 
  «ربقة القوافي 

 " نوان "أما آن؟للخروج عن الأوزان التقليدية ،وذلك في قصيدتو التي حملت ع في دعوتو الجريئة واستمع إلى الشاعر رفيق المهدوي
 أما آن للشعر أن يستقل   ويخلص من ربقة القافية ؟

 فقد اال والله تقييده     بتقليدنا العصر الخالية
 إلام نسير بوزن الخليل    ونرسف في قيده العائق

 مجال مع النغم الشائقوللشعر في كل لحن جميل    
 سل الموسيقار عن النغمات   أيمكن للفن تحديدىا ؟
 فمابالنا في "فعول فعول "     وقفنا نحادر تجديدىا ؟
 .«إذا كان بالوزن فيما مضى   عرفنا من الشعر تلك البحور
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العربي الجديد تتناسب مع  للشعر جديدة أوزان ارحوضرورة  المهدوي إلى المطالبة بترك البحور الشعرية القديمة، رفيق بلغ الأمر بالشاعر   
 تلقي للشعر العربي .وتنال إعجاب م ،الحديثمستجدات العصر 

 في قولو : ،ومما ورد من شعره  أحمد رفيق المهداوي في الأوزان الجديدة الشاعر نظمولقد 
 كالنحلة في الروضة تعبث بالنوار 

 لايفتأ حيران كثير الجولان
 يقتحم الأشواك إلى زىر البستان 

إلى آخر ىذه القصيدة الجميلة التي عنوانها" قلب الشاعر والجمال" ،وىو القائل:"أنا على خط مستقيم ضد من يحطم الأوزان والقوافي   
 .«ر في قصيدتو من ألفها إلى بائها والموسيقى في الشعر لابد منها ... والقافية غل ،ولايجب أن يتقيد بها الشاع

 رائد  أحمد رفيق المهداوي وبذلك يصبح  في الجانبين التنظيري والتطبيقي للتجديد في الشعر الليبي أحمد رفيق المهداوي جاءت دعوة     
 .الشعري   الدعوة إلى التجديد في أحمد رفيق المهداويوىنا لانتعجب من زعامة الشاعر  ،الليبي الحديث الشعر في التجديد

 :الحديث  الشعر الموريتانيالإيقاع في  -ارابعً 

 :المحافظ  الإيقاع في الشعر الموريتاني-1
محمد بن البة ماورد في شعر الشاعر  على سبيل المثالاويلة ،و  لسنوات هشعر في التقليدي الإيقاع محافظاً على  عر الموريتانياالشبقي    

  ،حيث قال: بقومو فخره  في اليعقوبي
 وأبقى مراسُ الحرب منهم بقية      بحمد الإلو لاتلين لمفظعِ 
 .«سما نجلُ عبد الله سامٌ بمجدىم   إلى باذخٍ ما إن يرُامُ بمطلع 

وما كان ابن الطلبو كغيره من الشعراء المتميزين ،ليجد غضاضة في الاقتباس من شعر شعراء النصف الأول من القرن الهجري الأول ومن   
  .«سبقهم 

 حافظ معظم الشعراء على البينة الأوزان التقليدية في نظمهم للشعر ،لأن ذائقة الشعراء بقيت متأثرة بالشعر القديم .   
 موريتاني:الشعر الالبنية الإيقاعية في -2

تخرج عنو إلا لاجمل القصائد محافظة على الأصل لتو في ميلم يخرج الشاعر أحمد أمير الخالدين على التراث العروضي" وقد ظلت تشك
 ولنأخذ مقطعاً من قصيدة أحمد "أمير الخالدين:  ، الجواز المعروفة ةبتأشير 

 فعولن فعولُ  فعولن فعولن  رحلت وعند من الذكريات 
 فعولن فعولن فعولن فعولن  لشنقيط باقات ود حميم 

 فعولن فعولُ  تعيش مع القلب 
 عول فعولنفُ   تنبض دوما

 فعولن فعول   بعرف الوفاء 
وىو شائع ،السطر الأول والأخير زحاف القبض بالنظر إلى ىذا المقطع نجد أن الشاعر لم يخرج على وزن المتقارب "فعولن" وإنما لحق

 .«معروف في ىذا البحر كما اعتمد الشاعر نظام التفعيلة في التوزيع 
فإنو يجب ألا ننسى أن عدول الشاعر  ،اختلاف مراحلهافي المدونة على ا عروفة للبحور ظل محدودً وإذا كان الخروج على الإيقاعات الم

لى نظام المحمل بثقافة تقليدية راسخة عن النماذج التي ألف يبقى غير منسجم مع واقعو النفسي والثقافي والاجتماعي، كذلك فإن خروجو ع
 .«سطر فإنو يعود سيرتو الأولى يكون مغالطة بصرية )كتابية( بحيث لو أعدنا كتابة البيت أو ال االبيت ذي الشطرين أحيانً 

في  اسطريً  وتبرز قيمتها باستقلالها ...يستهل محمد بن إشدو قصيدتو "لمن المستقبل"بنفس الكلمة وتتكرر على مدى النص ثماني مرات و     
بين أجزائو التي تتركز حول الكلمة "رفيقتي" وىو ما يبرز قيمة ىذا  ايقاعية بعد انتهاء كل مقطع ورابطً أربع من ىذه الحالات، فيأتي تكرارىا وقفة إ
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النداء الثوري الموجو للرفيقة المناضلة في مجتمع محافظ يحظر على المرأة كل خروج أو تميز، وىذا ما يكسب النص قيمتو السياسية 
 :محمد بن إشدوالشاعر  ،حيث يقولوالاجتماعية بالنظر إلى شراو التاريخي

 رفيقتي 
 ىذا النباح المر ليس علامة للانتصار 
 ىذا النباح المستميت علامة للانهيار 

 والخوار  التصايحىذا التكالب ضدنا ىذا 
 يعني احتداد صراعنا يعني اقتراب الانفجار 

 رفيقتي 
 من ذا الذي ينمو ويكبر في البلاد؟ 

 ومن البذور الحالمات بالنور يدفعها السماد؟ 
 التي تنساب من خلل الرماد؟  ومن الشرارات

 الشعب أم قوى الخيانة والتقهقر والفساد؟ 
 .«رفيقتي.. 

وبذا تبقى ملتزمة للإيقاع في شكلو القديم، غير أن كلمة  ،القصيدة كما ىو واضح على وحدة القافية وتعدد الروي بين المقااع تحافظ 
 .«على نظام إيقاعي جديدا كل مرة مؤشرً بتكرارىا المنتظم، وتأتي في   اواضحً  اإيقاعيً  ا "رفيقتي" إلى دورىا المعنوي، تلعب دورً 

الشاعر الموريتاني الحديث لم يستطع بعد التخلص  ،ومع ذلك نقول أن محمد بن إشدونلمس نوع من التجديد في الإيقاع عند الشاعر 
 طاًشعر المدونة، فالشاعر ظل مرتب كان لو حضور بارز في أكثروىذا ما  ، بآخر  ابآخر وإيقاعً  ا، وإنما استبدل وزنً من ظاىرة الإيقاع الوزني

 «.بالعروض والوزن الخليليين
   بقيت وفية للتقاليد الشعرية القديمة ،رغم موجة الحداثة الشعرية التي غزت الشعر العربي الحديث. ةالحديث ةالموريتاني ومنو فالقصيدة

 :الحديث  التونسيالإيقاع في الشعر  -خامسًا
نلحظ غياب  الشابيأبي القاسم الإيقاع في  شعر ومن نماذج ، عرية من الرومانسية إلى الحداثةشهد تحولات عديدة في إاار المذاىب الش

 ايلة الأبيات الثلاثة المكونة للوحة الثانية ،ثم نتبين تصدرىا في اللوحة الموالية حرفاً رئيسًا  رابطاً لأنسجة الإيقاع جملة: يةالقاف
 أنت رسَم جميل  ؟ أنت......ماأنت

 عبقريُّ من فنِّ ىذا الوجودِ   
 فيك مافيو من غموض وعمق 

 وجمال مقد س معبودِ  
 أنت فجر من السِّحر  ؟ ماأنتأنت......

 تجل ى لقلبي المعمودِ   
 فأراه الحياةَ في مُونق الحسن 

 .«وجلّى لو خفايا الخُلود 
 .«مونق كلها دعائم النغم الإيقاعي العبقريُّ والعمق والمقد س والبأن نلاحظ     

،إلى أن اسمو اقترن بحركة في غير العمودي ( الشعر بشكليو العمودي والحر 1947/2009وكما نظم الطاىر ىمامي شاعر تونسي )     
والحروىي تسمية أالقت على نوع من الشعر ظهر في تونس في أواخر العقد السابع وأوائل الثامن من القرن العشرين ،وقد تمرد أصحابو على 

.«الأوزان الخليلية ،وكتبوا شعرًا موقعًا،وترتد موسيقى ىذا الشعر حسب الطاىر الهمامي   
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لحداثي في الشعر التونسي الحديث،وتوالت محاولات التجديد في الشعر التونسي الحديث تواصل التجديد في البنية الإيقاعية عند التوجو ا   
. الطاىر ىماميعند شعراء كثر من أمثال    

 في الشعر المغاربي الحديث : الإيقاعتحولات  -سادسًا
 الإيقاعية في القصيدة المغاربية ،التي سار فيها التطور وفق الأشكال التالية : البينةمما تقدم لاحظنا تفاوت في شكل     

 الإيقاع في الشعرية العمودية :-أ
وجوانيتها  وتتحرك في مظهرانيتها» مثلت الشعرية العمودية معايير نظم الشعر التقليدية في الاتجاه المحافظ في الشعر المغاربي الحديث     

 «.بيت، التي تتضمن آلية البناء التام ،الذي ينخرط فيو المتلقي بكل آلياتو النفسية والذىنية والذوقيةوفق شعرية ال
النص  متذوق لىوالملل ع،  أثر سلبي في خلق نمط من الرتابة  قامت بنية القصيدة العمودية على وحدة البيت والقافية والوزن،وىذا كان  لو    

 الشعري . 
 الشعرية التفعيلية:الإيقاع في -2

وىي انكسار في معمار الشعرية العمودية؛ ذات النسَق على الذاكرة من سُلالة المنظومة » خالفت الشعرية التفعيلية معايير الشعر العمودي     
 فيها الشاعر مع المتلقي على إتمام البيت في لحظة المواجهة. ،التي يتوااؤالمألوفيةالشعرية العريقة في ماضيها،وانسلاخ عن 

فمع التفعيلة أصبحنا نلج بناءًا إيقاعيًا ،للمنظومة الإيقاعية العمودية مُغايرةإن ها شعرية تستند على ماتُولده التفعيلة من تشكيلات إيقاعية ودلالية   
 « .مناقضًا للبناء الإيقاعي العمودي

لتفعيلية على قوانين الشعرية العمودية ، وخرقت سننها في العروضية، فتأسس الشعرية التفعيلية على التشكيل الإيقاع المتولد تمردت الشعرية ا  
 من التفعيلة نفسها .

 الشعرية اللاوزنية "قصيدة النثر":-3
تمتحُ إيقاعاتها من خارج النسقين :العمودي ظهرت قصيدة النثر كنقلة نوعية دالةٌ على إمكانية تغيير معمار الشعر دون المسَاسِ بروحو      

 «. ، وبناء مترافد يعتمد المُخايلة بكل توىجها  شعرية الصورة كبديل مفارق، وتؤسسُ كينونتها على والتفعيلي 
شعرية قصيدة  إن  قصيدة النثر ىي خروج كلي عن النمطين المعهودين في الشعريين العمودي والتفعيلي في التشكيل الإيقاعي ، وتأسست    

  النثر على الصورة ، وماتولده من إيحاءات ودلالات شعرية .
، وذلك رجع لاختلاف مذاىبهم  نصوصهم الشعرية  البنية الإيقاعية في تعاملهم  في التعامل مع المغاربةومنو فقد اختلفت تجارب الشعراء    

 مغاربي .عند كل شاعر الشعرية الحداثة  رجعياتالشعرية ،وتفاوت الأخذ بم
 قائمة المصادر والمراجع : 

 المصادر:  -أولًا 
 .1977الجزائر،  –الجزائر العاصمة ،د.ط ،الشركة الوانية للنشر والتوزيع ،1أحمد سحنون :الديوان ج-1
 .2015مصر، -حمدي السكوت: قاموس الأدب الحديث، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاىرة-2
،المكتبة الوانية بوزارة الثقافة 1اليعقوبي الشنقيطي المُوريتاني"الديوان،شرح وتحقيق: محمد عبد الو بن الشبيو بن أبوه :ط محمد بن الطلبة -3

 1999موريتانيا  ،-،نواكشوط
 المراجع الأدبية الحديثة : -ثانيًا 

 2005الجزائر،-دار الآفاق ،الأبيار مصطفى حركات :نظرية الوزن الشعر العربي وعروضو،-1
 1985المغرب،–،المركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء 2محمد بنيس:ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب ،ط-2
-،المطبعة والوراقة الوانية،مراكش1،طرب رىاناتو ومنطقة تلاقي أشكالو أحمد بلحاج آية وارىام: الشعر العربي المعاصر في المغ-3

 2010المغرب،
  1985الجزائر -صالح خرفي : حمّود رمضان، المؤسسة الوانية للكتاب ،ابع المؤسسة الوانية  للفنون المطبعية ،الجزائر العاصمة  -4
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 2011الجزائر،-،المؤسسة الصحفية المسيلة1،ططاب الشعري في ديوان قالت الوردةالخعثمان مقيرش:-5
 1982مصر ، -،دار المعارف،القاىرة1المغربي المعاصر ،طعبد الحميد يونس ،وفتحي حسن المصري : في الأدب  -6
 .1998( دراسة نقدية تحليلية،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،1995 -1970مباركو بنت البراء:الشعر الموريتـاني الحديث ) -7
 .1993اب والفنون ،بيت الحكمة،تاريخ الأدب التونسي الحديث والمعاصر إعداد مجموعة من الباحثين ،المجمع التونسي للعلوم والآد -8
 .1993،دار سعاد الصباح ،الكويت ،4عبد السلام المسدي: قراءات مع  الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون ،ط-9

 1992ىـ/1412لبنان ، -،دار الجيل ،بيروت1حمد عبد المنعم خفاجي: قصة الأدب في ليبيا  العربية، طم-10
 .1957مصر –محمد الصادق عفيفي: الشعر والشعراء في ليبيا ،د.ط، ،مكتبة الأنجلو المصرية ،دار الطباعة الحديثة ، القاىرة  -11


