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 محاضرة :المفارقة والاختلاف في الشعر المغاربي الحديث :
 حصل تحولو ، أكثر من مضمونها الحديثة ىو مروره بفترات تحول مست شكل القصيدة المغاربية الحديثماميّز المشهد الشعري المغاربي إن   

 ،وىو ماسنحاول الكشف عنو فيما يلي:  محايثة إلى المفارقةال مجال من ةالحديث ةالمغاربيفي شعرية القصيدة  ىام
 1-مفهوم شعرية محايثة: شعرية مُحايثة تستدعي مُتلقيها إلى عالمها الذاتي المُكتمل ،وتُوىمو بالتطابق معها وتُدخلو إلى غرفها «.

ومعماريتها ،كما مسكنٌ مؤثث ،كامل المرافق مهيأة لإقامة الزائرفيو،وىو حين  بنسقيها تبدو القصيدة المحايثةَ سمات شعرية محايثةومن    
راطو المباشر وعن انخ ،لصيحات تعُبر عن طقوس الانفعاليةيستقرُ داخلو تتنامى آليات دىشتو،وآليات انتشائو فتتجسَّدُ في شحنة من الزفرات وا

«.واستعذاب غنائيتو ،التي تتجددُ بالإعادة والتكرار ،في طقوس ىذا المسكن  
. الشعرية  في بنية القصيدةوالاستقرار ىو الثبات  محايثةالشعرية ال إن أىم ماميّز  

2-مفهوم شعرية المفارقة : شعرية مفارقةٌ تترك متقبلها أمام الأبواب المفتوحة مصدومًا بمعماريتها ، وتواكب صورىا التي تحتاج إلى إقامة جسور 
.بينها وبين العالم الخارجي   

كمل تظهرُ شعرية المُفارقة بشكليها التفعيلي واللاوزني ،كمسكن تام البناء ..ولكنو غير موثث، والقارئ الذي يودُّ غشيانو مُطالب بأن يستو    
. «من ضرورات الإقامة بحسب ذوقو،ومزاجو وتراثو المعرفي ،ماتبقى  

إن وجود ىاتين الشعريتين و » ،تبحث عن خلخلة نام القصيدة في معاييرىا إنَّ شعرية المُفارقة ىي منفتحة على فضاء خارج القصيدة الشعرية   
 .«مفهوم للزمن منفتحآتٍ من تبدل النظرة إلى الشعر ،ومن انبناء القصيدة على أسس جمالية وذوقية ونفسية متغايرةٍ ،وعلى   المختلفتين

على معطيات جمالية جديدة  استندت مخالفة لما سبقها شعرية مأماىنا نحن و ،  ية الوزن البنية على كسر نمطية فارقةالمشعرية  تعتمدا  
.ككل   مفتوحة على فضاء النص الشعري  

 مظاىر التحول في  شعرية الاختراق:
ات ،وىي خاصة طبعًا بالنموذجية الشعرية بواصفات التي يمكن اختزالها من خلال بعض التقر متتأسس  شعرية الاختراق على جملة من ال   

. ات وبداية التسعيناتنالمهيمنة على شعر نهايات الثماني  
على المستويات التالية :  الحديثة القصيدة  المغاربية التغير والمفارقة في شعريةنحدد بعض مظاىر ويمكن أن   

 1-تحولات الإيقاع في القصيدة المغاربية الحديثة:
يلحظ أن أوزانو لم تفارق كثيرًا الأصول التي »الشعري  النظم طريقة المغرب العربي التجديدي من حيث في  شعر الإن المتتبع لطبيعة     

بحيث يستطيع تجاربهم الأولى من النضج،لم تكن فبالنسبة للشعراء الجزائريين الرواد، راء المغاربيين إلا القليل منها ، انتهجتها غالبية الشع
ولم يتعدى عملهم سوى الانتقال من نظام البيت إلى ، خلصوا من تأثير القصيدة العمودية الباحث أن يقول إنها ذات طابع موسيقي متفرد ،فلم يت

 .«نظام التفعيلة 
ظهرت محاولات شعرية ، ولكن سرعان ما إلى نظام التفعيلةنظام البيت  اقتصر فيو الشاعر على الانتقال من كان نسبي   التجديدنلاحظ أن   

البدايات الأولى للتجديد في الشعر الجزائري الحديث عند أبي في إطار الخروج عن مقاييس نظم الشعر التقليدية ،وكانت   للشعراء الجزائريين
 الموسيقي التقليديوتضحى قصيدة طريقي " لسعد الله نموذجًا فنيًا حاول الشاعر من خلالو يثبت مدى تحرره من الشكل »القاسم سعد الله 
 ،مما جاء فيها: 

 1يارفيقي            :فاعلاتن =
 2فاعلاتن = لاتلمني عن مروقي  :فاعلاتن
 2فعلاتن =  قد اخترت طريقي   :فعلاتن
 2فاعلاتن =  و طريقي كالحياة   :فعلاتن

 . «  3فاعلاتن = فاعلاتن شائك الأىداف مجهول السمات : فاعلاتن 



2 
 

اط النغمي بين الأبيات تحرر من أفكار سابقيو،فاعتمدت القصيدة على الارتبرر من الشكل الموسيقي القديم،كما حاول الشاعر سعد الله التح   
 . «حركة الموسيقى الشاعر،وارتكزت على نقطة نغمية توجو حركة النفس مع المتتالية

ومن أساليب المفارقة الشعرية في تعد محاولة الشاعر سعد الله حادة في خلخلة النظام الموسيقى القديم ،وتوليد إيقاعات تتناغم مع المشاعر ،
وية القائمة على بحر تعتبر قصيدة "ساعة الصفر"لمحمد صالح باحيث في الموسيقى والوزن في الأسلوب الجديد  »الحديث  الجزائريالشعر 

 فاعلاتن"مثال على ذلك : فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن "الرمل" المعروف"فاعلاتن
 إن تزرنا أيها النجم الصديق

 نفرش الحي دماء 
 نحن نهديك فؤوسًا وحقولًا 

 وبطولات ومولًا رقيق 
 غير أنا،قدم عارٍ، جرئ 

 « . ينهش الأرض طريقًا فطريق   
 «.تلائم المعنى وتحقق الإيقاع،الذي ينسجم مع حالة التفكير أو التأملنلحظ ىدوء الموسيقي 

فبكسر نظام العروض كان  ماسعت إليو قصيدة النثر في الدفاع عن مشروعهاوىو ، ففي البداية نرى أنو من حيث إيقاع التناغم الشكلي        
وأروع تجلياتها ،وكان اكتشاف الإيقاع الداخلي بين "الوىم لجأوا إلى اللغة في كل تشكيلاتها،لزامًا على أولئك الشعراء إيجاد البديل وابتكاره ،ف

كما أظهر شعراء قصيدة النثر تحولات في الرؤيا  والتعبير ،كذلك برىنوا على إمكانية بعث حركية ،و ،والواقع ،والحلم" أسطورة الشكل الجديد 
«. إيقاعية بأنسجة جديدة ومختلفة  

اع قصيدة النثر ىو مجموع التنوعات الدلالية واللفظية ،من حيث كونو "يعد حاصلًا للعلاقات الداخلية في القصيدة ،ومايتفرع عنها من إن إيق  
.«قيم جمالية وفنية مرتبطة بالنشاط النفسي ..ومنو ىنا يكون الإيقاع حركة تسير مع النص ،وتنهض في نسيج مكوناتو لتوليد الدلالة  

الذي حقق  ،الانتقالي ىذا إذا كان قد حقق بعضًا من مشروعية التجديد ،فهو حتى في النص السبعيني الشعري النص»  إلى أن تجدر الإشارة
ولكن في الوطن العربي بكاملو الذي يقبل الحداثة ،ولكن  جانبًا كبيرًا من اختراقات الموجود والثابت ،لم يتجاوز انتقاليتو لافي الجزائر وحدىا 

.«ءات الخليلية الموسيقيةضمن القرا  
والتي تساىم في الانتقال بقوة  مزيد من حرية الكتابة لم تحقق القفزة النوعية الموجودة  ىوالقصيدة الحرة جاءت استجابة للحاجة الماسة إل    

.« الإحراج باتجاه الحداثة المطلوبة بتهديم جزء من عمق القصيدة التقليدية ووضع أدواتها التعبيرية في حالة قصوى من  
لتعبيرية من أجل خلق شعرية جديدة ا وتطويع  أدواتو ،في الشعر الحر مزيد من حرية الكتابة المعاصر البحث عن المغاربي تطلب من الشاعر    

يظهر في بنيات  تفترض أن التأثير يزداد كلما كان المتلقي متوقعًا لماو »تحقق نوعًا من التجاوب بين الشاعر والمتلقي  الحرة القصيدةخاصة ب
. « إن ىذه التحولات في الشعرية :من نسقية عمودية إيقاعية تتماىى مع أُفق انتظار القارئ و ة والإبلاغية والفنية والإبداعية،النص الأدائي  

خروج الشعراء عن الأنماط التقليدية في النظم الشعري ومفارقتهم للأساليب القديمة، فقد ىجر الشعراء وحدة الوزن  ويمكن أن نتحدث عن   
عملية الإحساس بضرورة الاتجاه إلى الشعر الجديد،لما فيو من قوالب موسيقية ، » كل ذلك   كانت وراءفي شعرىم،و  لتجديدوالقافية ،وطمحوا ل

 . «والروحية والنفسية،بدلًا من التمسك بالقوالب الكلاسيكية الصارمة ، والتي قوامها وحدة الوزن والقافيةللتجربة الفكرية  ملائمة
،وتمكن من التجديد في البنية الإيقاعية للشعر على نحو تتناغم فيو ايقاعات حقق الشاعر المغاربي نوعًا من التغيير على مستوى بينة القصيدة    

 والفكري . القصيدة مع الجو النفسي
 2-التجديد في اللغة الشعرية  :

،ومع أنظمة مع اللغة وقوانينها الشعرية العمودية تتعامل»تعد اللغة الرىان الثاني للشاعر من أجل تحقيق المغايرة في نصو الشعري،وذلك أن     
في الشعرية العمودية ع،و التوقالتواصل الشعري كما ىي متفشية في الجسد الثقافي العربي منذ قرون ،وىي قوانين وأنظمة تقيس الشعرية بدرجة 

«.فإننا نكون أمام لغة ذات قوة دافعة ، أمَّا في الشعرية التفعيلية والشعرية ،والشعرية اللاوزنية،و نكون إزاء لغة ذات قوة جاذبة   
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وىو مشروع مفتوح تتولد  أمام اللغة كمعطى إيهامي /ىلامي غير قار وغير ثابت   فالشعرية بهذا المعنى تنشئ نصها المتميز الذي لايتخاذل  
داخلو الكثير من الإحراجات ، ولكن الكثير من المعاني الجديدة ،والكل يشيد داخل ثنائية التدمير والبناء ،التي تشكل المعنى الأساسي 

.«  للحداثة بمعناىا العام  
ا فهي مرتكزات الشعرية اسًا إلى الثقافة والاشتغال الجاد على اللغة ودلالاتها وانهيارات معانيها ونشوئهتطور التجربة الشعرية يحتاج أسإن 

.«الجديدة   
فلا يصبح الإيقاع نظامًا مستقلًا  ،اللغة في قصيدة النثر منوطة بوظيفة الإيقاع ،التي لايمكن أن تنفصل عن العلامات الأخرى المشكلة للنصو    

  .«أو قالبًا جاىزًا ،وإنما يتحول إلى انبثاق متواصل مع كل حركة تصدر عن الجملة أو الكلمة أو الحرف 
  ذواتهم ورؤاىم بأساليب شعرية جديدة.،والتعبير عن الكلاسيكية من قوانين النظم الشعراء في قصيدة النثر التخلص كثير من ال واستطاع    

 المفارقة في  الصورة الشعرية  :-3
مسايرة لمستوى حاول الشعراء التفنن في رسم صورىم لقد في شعرية القصيدة المغاربية الحديثة ،و  جمالي تعد الصورة الشعرية  أىم عنصر   

 التطور الحاصل في الشعر العربي والعالمي .
 محافظ:الاتجاه الفي ة الصورة الشعري-أ

،ودور  ن طريق الاقتباس والتضمينأكثر الصور رواجًا مستمدة من القرآن الكريم،ومن الشعر القديم ع»في شعر التوجو التقليدي أن  مانلحظو   
 .«الشعراء لايتعدى عملية النقل المباشر للأشياء 

 القصيدة . لاتحرك المتلقي  نحو عالمية نمطية ،فهي صورة تقليداقتصر على الاقتباس والتضمين  إن نمط الصورة الشعرية ىنا تقليدي   
 الاتجاه الوجداني : في ةالصورة الشعري-ب

رابط المتين والاسترسال سوى على الخيال والعاطفة ،ولايحكمها سوى الت وليدة الشعور الذاتي، ولاتبنيفي الشعر الرومانسي  الصورة إنّ     
 .«وظلالها وألوانها،والتواصل المحكم والانسجام الدقيق بين خطوطها التلقائي

الشعرية في الشعر فنمط الصورة  ،ومنوبأحاسيس الشاعر وخيالو ،وأصبحت منسجمة مع مكونات النص الشعريىنا امتزت الصورة الشعرية 
 .تتحكم فيها مخيلة الشاعر    الرومانسي ىو ذو طابع ذاتي

 الاتجاه التجديدي: فية الصورة الشعري-ج
يز عن الكلاسيكية في أكثر من ناحية ،خاصة في الجانب التعبيري ،القائم على المزج بين متت في التوجو الشعري الجديد إن الصورة الشعرية   

 .«لتراثيةالذاتية والموضوعية مع الاستعانة بالأساطير ومختلف الرموز إلى الإيحاء والحوار والاعتماد الإشارات التاريخية والمرويات الشعبية وا
فالنص الجديد »الرموز التراثية والأسطورية لخلق صور جديدة ،فلجأ الشعراء نحو في الشعر الحر ف الصورة الشعريةنسبي في توظينلحظ تطور 

نصًا  الحالي ،مبتور بين تصورين يتنازعانو بقوة بين الماضوية ،وحلم المستقبل وبالتالي فالنص المنتج داخل ىذا السياق ىو نص انتقالي ،وليس
.«هيًا عل الحداثةمنجزًا منت  

الشعرية ،حيث تمثل  ضرباً من  عماد شعر تجربة محمد  مصمولي تعدالصورة  »أن  نذكر على سبيل المثال الشعرية مفارقة في الصورةومن ال   
متحركة يقول الموسيقى الذىنية يتجو إلى القيام مقام الموسيقى اللفظية بالمقابلة في البيت الواحد أو المقطع الواحد بين الصور الثابتة والصور ال

 محمد  مصمولي في قصيدة " كأسي والمرفأ" 
 راً ونوراً ،وقد تصبح حفنة من رماد ...المرأة قد تصبح كائنًا من دخان ،وأيامنا التي كانت نا

 كائنات فوق الحصر ،كانت من لحم ودم ثم أصبحت من دخان...
 «. وأيام كانت من نار ونور ثم أصبحت  حفنة من رماد

لاتتأسس باللصق الشعرية في علاقتها بالمخيلة ف»،ومنو الجديد  في النص الشعريمدىشًا الشعرية ىنا خلقت جوًا  الصورةنلاحظ ىنا أن    
ت والاستعمالات الجاىزة ،ولكن بإدراج الكل ضمن مختلف الأدوات المشتركة في بناء النص،وىذا ينافي الاختزالية والانتقائية في الاستعمالا
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التي  ، سداد والانغلاقالتراثية المنشطة للمخيلة لأن ىذه الاختزالية تجتزئ جزءًا كبيرًا مايتمأزق كشاعر السبعينيات ،عندما يصطدم بحالات الان
.«تحد من إمكانات التحويل التراثي أو المادة الشعرية الصانعة أو نصين ،ولكن في الممارسة الشعرية في كليتها  

بين  موازنتها في  فاطمة بن شعلان في اللغة»الجزائرية الشاعرة  ومن التجارب الشعرية الجديدة على صعيد اللغة الشعرية نذكر  ماورد  عند  
 صورتين تتقاطعان وتتناقضان  في قولها:

 قد يلاحظ أىل المدينة آثار المدينة تعلك فوق دمي......
 قد يرون بقايا شفاىي الرقيقة مابين أنيابك ..

 يسمعون صدى صرختي آنيا من سرديب صبري
 المصير في علب صدئة ..

 قد..،وقد...
 ولأنك أنت الذاكر

«.فجميع خطاياك صافية كالمطر..  
 متوحشة وجدت نفسها( masculinité)إدانة الشاعرة فاطمة في معظم قصائدىا مبنية على المفارقة بين ذكور نلحظ      

 .«أمام وضع لم تشارك في صنعو féminitéصنعت قوانين الهيمنة الهمجية ،وصاغت أيديولوجية السيطرة ،وأنوثة 
.أيديولوجية ىما الذكورة في مواجهة الأنوثة ،وىي مفارقة اجتماعية أكثر منها  صورتينعن فاطمة بن شعلان  الجزائرية الشاعرة عبّرت     

 4-التحرر الشكلي:
مضمار يسوده التعايش ،وقلما  مما يستوقف الدارس في الشعر المغربي تعدد الأصوات ،وتنوع الأشكال والإيقاعات ،وتدافع التيارات فيو      

،وبقيمة التعددية على مستوى الأشكال ،وأغلبهم مارس شعريتو في شكل أو آخر ،أوجلاىا بالحق في الاختلافلشعراء يؤمنون يعُكره التنابذ ،فا
.«في مختلف الأشكال وزنية وغير وزنية  

 إبراىيم الكوني في شعره:الليبي قول الشاعر ي نسوق مثال نبين من خلالو نمط التحرر الشكلي في الشعر المغاربي حيث
(7) 

 لم يعرف كيف يتحصَّن بنفسو لإنسان لاحرية
(8) 

 الإنسان طفل إذا أخرجو إغواء العالم من نفسو، أضاع نفسو ،وأضاع العالم.
(9) 

  « . إذا أضعنا أنفسنا ،أضعنا العالم ،وإذا استعدنا أنفسنا ، استعدنا العالم 
استعادت القصيدة الجزائرية خصوصًا في السبعينات الشعر الحر كظاىرة  التحرر الشكلي من  »فقدوأما في الشعر الجزائري الحديث    

« المشرق الذي راكم معرفة جمالية في ىذا الميدان لابأس بها   
«. وىنا يغدو النص الشعري نصًا لاقيمة لو يفارق شاعريتو وأديبتو إلى رؤية فلسفية تأخذ طابع الشعور العلمي وقوانينو الجامدة  

،وخلق موسيقى جديدة تناغمت مع مشاعره الشاعر المغاربي المعاصر حقق انجازات على مستوى بنية القصيدة ومنو نخلص إلى القول بأن     
على العموم –وحقق الشعراء المغاربة متلقي ،وتجذبو نحو عالم القصيدة ، صور شعرية خلاقة تسحر الوأفكاره ،ومع كل ذلك لم يوفق في خلق 

على العالم الخارجي منفتح إلى نسق جديد للقصيدة  رالاستقراإيقاعية ثابتة وساكنة يحكمها  تالانتقال من نسق القصيدة الشعرية من  تفعيلا –
نمطية الصورة . الوزن أوقيود ولايحكمو   
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