
 االإحاغسة السابػت: في إشيالُاث فلظفت الفً والجماٌ   

/الؤبداع الفني 1  

مفهىم الؤبداع : الؤبداع في اللغت إحدار ش يء غلى غير مثاٌ طابم و غىد البلغاء ، "

اشخماٌ الىلام غلى غدة غسوب مً البدٌؼ و له في اضؿلاح الفلاطفت غدة مػاوي : 

  

الأوٌ : جأطِع ش يء مً لا ش يء أي جألُف ش يء جدًد مً غىاضس مىجىدة طابلا 

 والإبداع الفني . 

يء مً لا ش يء هئبداع البازي طبحاهه و حػالى . الثاوي : إًجاد الش   

( 1الثالث : إًجاد ش يء غير مظبىق  بالػدم و ًلابله الطىؼ  .")  

/ غىاضس الػمل الفني :2  

أ/االإادة :" جمثل مادة الػمل الفني االإادة الخام التي ٌشيل منها الفىان مىغىغه 

لطىث في فً الغىاء ، و الؤطدُؿُلي و ليل غمل فني مادجه فاللفظ مادة الشػس و ا

م الخػبير فهي غىُدة و ضلبت لىً الفىان  ًحاوٌ  االإادة ًحىّزها الفىان غً ؾسٍ

( 2الخغلب غلى ضلابتها و جخميز بىحدة الخىىع" )  

 

 

 

 

 

.  31،ص 1989(جمُل ضلُبا :االإعجم الفلظفي ،داز الىخاب اللبىاوي، د ؽ،1)   



ت غبد االإىػم غباض:الؤوظان،الفً و 2) ت، ؽ(زاوٍ .328، ص    2114، 1الجماٌ ،زلازُت الحُاة الخلاكت، داز الىفاء الؤطىىدزٍ  

االإىغىع :"ًمثل االإىغىع الػىطس الثاوي مً غىاضس الػمل الفني و هى ٌػبر غً 

االإىغىع االإمثل في الػمل هأن ًيىن لىحت أو جمثاٌ و في هرا حػبر االإادة االإحظىطت 

( 1يء أو حلُلت أو كػُت مػُىت ")للمىغىع غً زمص أو غلاكت حشير إلى ش   

/الخػبير:"ٌػخبر الخػبير هى الػىطس الثالث مً غىاضس الػمل الفني فالفىان الأضُل 3

هى الري ٌظخؿُؼ أن ًخلؼ غلى أغماله حػبيرها ، فالخػبير ًظل مازلا أمام الفىان في 

شػىزه ووجداهه و هى مً أغظس غىاضس الفً هما أن مػمىهه ًيىن غللُا و 

(2زٍا ووجداهُا ")شػى   

و ًىشف غما ًجِش مً مشاغس في هفع الفىان و هى الأداة التي جطىؼ الخىاضل 

 بين الفىان و الجمهىز و ًخميز بالىحدة و اليلُت .

اث االإفظسة لػملُت الؤبداع الفني :     الىظسٍ  

حػخبر مشيلت الؤبداع الفني و جفظيره إحدي الؤشيالُاث في فلظفت الفً و أغماكها ، 

و هي لِظذ مشيلت حدًثت بل هي كدًمت بدأ  الاهخمام  بها مىر أفلاؾىن فما هي 

اث االإفظسة لػملُت الؤبداع الفني.   الىظسٍ

ت الؤلهام)أفلاؾىن و جىجت همىذجا (   أ/هظسٍ

ت هي أطاض الؤبداع الفني 1 ت أن الؤلهام و الػبلسٍ /أفلاؾىن : ًسي أهطاز هره الىظسٍ

ت بلىله :"مطدز الفً إلهام ووحي ًأحي للفىان مً وكد غبر أفلاؾىن غً هره ال ىظسٍ

( 3غالم مثالي فائم الؿبُػت و الفىان زجل ملهم ٌظخمد فىه مً زباث الشػس " )  

ًلىٌ أفلاؾىن في محاغسة فاًدزوض :"فلخىطذ لي و جطمذ إذ ًبدو لي أن االإيان 

جلدمذ في ممخلئ بسوح إلهي ولا حعجب إذا زأًخني كد أخرث سحس الحىزٍاث ولما 

(4الحدًث فالىاكؼ أن ما أكىله إلا شػس دًخىزأمبُا" )  

  

ت غبد االإىػم غباض إوظان الفً و الجماٌ ،االإسجؼ الظابم ، ص1 331/زاوٍ  

  333/االإسجؼ هفظه ص2



ت، د ؽ ، 3 ت غبد االإىػم غباض:اللُم الجمالُت، داز االإػسفت الجامػُت ،الؤطىىدزٍ   384، ص  1986/زاوٍ

51،ص 2111سة فاًدزوض جسجمت أميرة حلمي مؿس ، داز غسٍب اللاهسة ،د ؽ ،/أفلاؾىن محاغ4  

فىلام أفلاؾىن مىجه إلى محاوزه ًؤهد غلى دوز الآلهت فبي إيهابه بالشػس ،فُلىٌ في 

هرا الطدد :"فئن مً االإحخمل أن جفلذ مني جلً الحاٌ التي أشػس بلدومها فهى ًأحي 

( 1بأمس مً غىد الؤله " )  

هىا ًؤهد أفلاؾىن غلى دوز جلً اللحظت أو الؤشساق الري ًأجُه بغخت و ًخاف أن 

 جفىجه جلً اللحظت و جلً الفسضت التي وهبها الله إًاها . 

هما أهد أفلاؾىن غلى دوز زباث الشػس في الؤلهام و الؤبداع حُث ًلىٌ :"وإن 

جين خيراث لا ليظدشهد غلى ذلً بػسافت دلفي و واهىاث مػبد دودوها فهً كد أ

حطسلها بفػل ما أضبن به مً هىض ، و مً هره الخيراث ما ًخػلم بالأمىز 

( 2الخاضت ،و منها ما ًخػلم بالطالح الػام ")  

هىا ًؤهد أفلاؾىن غلى دوز زباث الشػس في مػبد دلفي و دودوها و ًسي أن ول 

لُىمُت طىاء واهذ الؤبداغاث و الؤلهاماث و ول الخيراث التي هالها الىاض في حُاتهم ا

ػخبر أفلاؾىن إلهام زباث الشػس غلى  خاضت أو غامت واهذ مً غىد زباث الشػس ، وَ

الفىاهين و الػباكسة هىغا زالثا مً غملُاث الؤلهام بػد الؤله و الحىزٍاث و ًؤهد غلى 

ذلً بلىله :"غير أن هىا هىغا زالثا مً الجرب و الهىض و مطدزه زباث الشػس إن 

اهسة زكُلت أًلظها ،اطدظلمذ لىىباث جلهمها بلطائد وشػس جحي بها ضادف هفظا ؾ

( 3الػدًد مً بؿىلاث الأكدمين و جلدمها هثلافت يهخدي بها أبىاء االإظخلبل " )  

إن الهىض و الؤشساق و الري ًأحي مً زباث الشػس لا ًأحي ليل الىاض بل للىفىض 

داع و حظدظلم بدوزها لهره الىىبت الصهُت و الؿاهسة و الفىاهين فُىكد فيها شػلت الؤب

الؤشساكُت ما ًىلد غنها الشػس و اللطائد و السطم والىحذ و االإظسح و غيرها مً 

 االإمازطاث الفىُت .

ت الؤلهام ًطبح غسبا مً غسوب الظىس ًجػل الفىان ًخيلم  إن الفً وفم هظسٍ

 باطم الآلهت فالفً بهرا الؿسح هى هشفا ضىفُا و حدطُا و دًيُا.



 

   51أفلاؾىن :محاوزة فاًدزوض ،االإسجؼ الظابم ،ص /1

59/االإسجؼ هفظه ،ص 2  

61/االإسجؼ  هفظه ،ص 3  

فىلفغاوغ غىجت:  -ب    

للد طاز غىجت ما طاز أفلاؾىن مػخبرا برلً أن الؤبداع مطدزه هىز و إشساق مً 

الظماء و ًلىٌ غىجت مخاؾبا الآلهت :"آه أًتها الآلهت جلُمىن هىالً في الأغالي 

الفظُحت امىحىها هحً أبىاء هره البظُؿت الىظسة الثابخت و الجسأة االإلائمت هحً 

( 1هترن لىم ًا أهل الؿُبت غاالإىم الفظُح في الأغالي " )  

إن غىجت بخػبيره هرا ًؿلب مً الآلهت أن ججىد غلُه بالخؿاباث و الؤبداغاث و هرا 

بداع الفني غىده و أاها إن دٌ فئهما ًدٌ غلى أطبلُت و دوز الآلهت في غملُت الؤ 

مطدز ول هىز و إشساق ،و مطدز ول زباث ،فغىجت ًؤهد غلى اللىة الثابخت التي يهبها 

الله للطفىة مً السجاٌ و ًػُئهم بػُائه ، ًلىٌ غىجت :"غىدما شزع الؤله الأشلي 

ت  جل جلاله الأزع بسوجا مبازهت بلىة زابخت ،اهؿلاكا مً دحسجت السحب الثرً

( 2هدب مً غُائه و في ضدزي خىف ضبُاوي ووفاء ." )كبلذ آخس   

هما ًسي غىجت أن الؤلهام ًحسز الفىان مً الػلاٌ التي ٌػِشها و ذلً بلىله 

:"الػلاٌ ًسبً أفيازي لىىً حػسف ًا الهي هُف جحسزوي مىه غىدما أوشـ أها ، 

( 3غىدما أهظم شػسا " )  

ت أزىاء غملُت الؤبداع و بػد أن أهد غىجت غلى دوز الآلهت في غملُت الؤ لهام و الػبلسٍ

، فهى ًؤهد مً جهت زاهُت دوز زباث الشػس في ذلً حُث ًلىٌ :"أهتن ًا مً ججػلً 

للىػاٌ أجىحت و جسطلىه غبر الخلاٌ و الىهاد ،محبىً بػُدا غً البِذ ًا زباث 

(4الشػس متى بدوزي أطخؿُؼ أن أزجاح أخيرا إلى ضدوزهً الػامسة " )  



ظ ًؤهد غىجت غلى الساحت الىفظُت التي تهبها له زباث الشػس و التي في هرا الى

حظاغده في الؤبداع وهخابت الشػس هما ًىً لهً محبت هبيرة لهرا الىىز والؤشساق 

 الري أغؿتهً زباث الشػس

 

ت ،جسجمت أبى الػُد دودو ،ميشىزاث الجمل ، ؽ 1 ت و هثرً .   111ص،1999، 1/ًىهان فىلفغاوغ غىجت : مخخازاث شػسٍ  

  121/االإسجؼ هفظه ،ص2

  131/االإسجؼ هفظه ،ص 3

  171/ االإسجؼ هفظه ،ص 4

 

هما ًؤهد هدشه  غلى دوز الؤلهام الري يهبـ غلُىا فجأة و هطبح مجسد واطؿت أو 

أداة أو لظان حاٌ بلىة غلُا فائم للؿبُػت جىىوي غُم و مثير و ًفلد الؤوظان 

سة حظسي في غسوكه و ًبدأ مً خلالها الظُؿسة غلى هفظه و ٌشػس الؤوظان بلش ػسٍ

 غملُت الؤبداع و ججظُد هره الأحاطِع في الىاكؼ . 

ت إلى بػؼ شػساء الػسب مىر وكذ مبىس فىسة أن  ليل  و للد غبرث هره الىظسٍ

 شاغس شُؿان ًىحي إلُه . 

ت الؤلهام   اث الهامت في جفظير و في الأخير ًمىً اللىٌ أ، هظسٍ حػد إحدي الىظسٍ

غملُت الؤبداع الفني و لىً اللىٌ بالإلهام وحده هى إلغاء لدوز الػلل و االإجخمؼ و 

الحالت الىفظُت للإوظان و غلى هرا الأطاض لا ًمىً اللىٌ أن الؤبداع هى مً 

اث أخسي .  إخخطاص الؤلهام فلـ بل ًخػداه إلى هظسٍ

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

لإعتقاد:مشكلة الحقيقة وا  

ان غاٌة الفنان من خلبل عمله أو الأعمال الفنٌة التً ٌقوم بها هو الوصول الى 

بذلك ٌكشف عن حقائق الأعمال الفنٌة ومادام الفن ٌبحث فً حقائق  الحقٌقة فهو

الفنٌة . اذن ماهً الأشٌاء فهو بذلك ٌنشد دائما البحث عن حقائقها أي الحقٌقة 

؟                            الحقٌقة الفنٌة و ما الفرق بٌنها بٌن الحقٌقة العلمٌة الفلسفٌة

                                        

ان الفنان دائما ما ٌبحث عن الحقٌقة لكن بحثه هذا ٌختلف عن باقً المفكرٌن فهو " 

ما ٌهتم بقدرتنا على الابتهاج والتعجب ...  لا ٌهتم بالوقائع و النظرٌات بقدر

والاحساس بالغموض الذي ٌغلف حٌاتنا فلب بد للفنان أن ٌرغم الناس على أن ٌروا 

المنظر المحٌط بهم ، بما فٌه من شكل ولون ، ونور وظلبل ، وٌجعلهم ٌتوقفون لكً 

             1ٌلقوا علٌه نظرة " 

ان البحث عن الحقٌقة الفنٌة تختلف باختلبف مواضٌع الدراسة فالفنان لا ٌهتم      

بالوقائع الخارجٌة و النظرٌات بل ٌهتم بكل ما ٌتعلق بمشاعر الانسان كالابتهاج 

ر والاحساس بالغموض ما ٌدفعه بذلك الى معرفة حقٌقة ما ٌدور حوله من مناظ

                                                             
،224ستولٌنتر  : النقد الفنً دراسة جمالٌة ، ترجمة فؤاد زكرٌاء ، دار الوفاء ، مصر، دط ، دت ، ص جٌروم  
1  



ومن ألوان وأشكال لأجل استخراج حقٌقة فنٌة لكل ما ٌلبحظه أمامه ، فالحقٌقة الفنٌة 

غامضة و مختلفة لأنها مرتبطة بالمتغٌر دائما ومرتبطة بالحالة الشعورٌة 

واللبشعورٌة للئنسان .وعلٌه هناك من ٌرى أنه هناك وجود حقٌقة فً الفن و 

ٌفة الفن .                            الموقف الاخر ٌرى عكس ذلك وتتعارض مع وظ

                                                                    

ومن أهم المدافعٌن عن الحقٌقة الفنٌة نجد الأستاذ جرٌن " فهو ٌذهب الى أن     

 الحقائق لا تتمثل الا فً أعمال فنٌة أصلٌة . أي أعمال معبرة فنٌا . ولٌست مجرد

وبهذا الطرح فالأعمال الفنٌة  2أعمال زخرفٌة أو مقبولة من الوجهة الجمالٌة "  

 التً لا تنشد الحقٌقة لٌست أعمالا فنٌة على الاطلبق 

  

والحقٌقة الفنٌة تظٌف الى العمل الفنً قٌمة كبرى وهذا ما أكده زكرٌاء ابراهٌم 

،وأنها عندما توجد ، تسهم  بقوله " ان الحقٌقة توجد بالفعل فً بعض الأعمال الفنٌة

3احٌانا فً القٌمة الجمالٌة "  

فالحقٌقة بعد الطرح مرتبطة بتقدٌرنا للعمل الفنً وفهمها الجٌد واهتمامنا به .   

و تختلف الحقٌقة الفنٌة عن الحقٌقة العلمٌة ذلك كون " الحقٌقة العلمٌة تهتم  

بالمضمون قبل الشكل ، على حٌن أن الشكل فً الحقٌقة الفنٌة هو الذي ٌعطً 

4المضمون تأثٌره وقٌمته ، وٌضفً على التجربة الفنٌة لمانعها الممٌز "  

كما تتخذ الحقٌقة الفنٌة طابعا مزدوجا لا نجده فً الحقٌقة العلمٌة فهً تعبر عن 

ر ذات الفنان ، على حٌن جوهر الموضوع الذي تعرضه ، وتعتبر أٌضا عن جوه

                                                             
 244المرجع نفسه ص 

2
  

   284جٌروم ستولٌنتر  : المرجع السابق ص      
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2
  indowi.orgالحقٌقة الفنٌة  



أن الحقٌقة العلمٌة تلتزم جانب التعبٌر الموضوعً وحده ؛ ومن هنا كان فً الفن 

5بعد لا نجده فً العلم و أعنً به الصدق الفنً  

"ان العمل الفنً لا ٌكن عملب فنٌا الا لأن الحقٌقة تظهر فٌه ، الحقٌقة لا تؤخذ هنا 

بالتالً لٌست مفهوما منطقٌا او علمٌا وانما بمعنى المطابقة لشًء خارجً واقعً ، و

6هً كشف عن الوجود فً كلٌته"  

فالعمل الفنً بهذا لا ٌكون كذلك الا اذا ظهرت الحقٌقة داخل هذا العمل وهً لا 

تعنً فعل التطابق بٌن المعنى الفنً وما ٌقابله فً الواقع بل هً كشف عن حقٌقة 

لٌست تغٌٌر منطقً أ علمً بل كشف عن  الوجود فً كامل كلٌته وبالتالً فالحقٌقة

 ٌخفٌه الوجود ككل .   

 

       

 

والحقٌقة عند هاٌرجر من الناحٌة الفٌنومٌنولوجٌة هً محاولة " فهم لعمل الفنً 

بالبحث والتساؤل عن ماهٌة و أسلوب وجوده ، ان البحث فً ماهٌة الفن لن تكون 

7لوجٌة "الا من خلبل العمل الفنً ذاته كظاهرة فٌنومٌنو  

فالفن حسب هٌدجر له حقٌقة فٌنومٌنلوجٌة تنتج من خلبل فهم العمل الفنً و اعتباره 

 كظاهرة فٌنومٌنولوجٌا مرتبطة بذات الفنان واحساساته .

الحقٌقة فً جانبها الفٌنومٌنولوجٌة تحتم علٌنا " الرجوع المستمر الى الاعمال الفنٌة 

ا على ان تقول ما تكون الذات قد حددته لٌس بغرض استنظاقها واستجوابها وارغامه

                                                             
المرجع نفسه  
5
  

انً ، ماهٌة الحقٌقة فً العمل محمد كرد ، مجلة لونوس الالكترونٌة ، العدد الث 
6
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سلفا وانها بالاقتصار على فعل الانصات و الاستماع لما ٌمكن أن تشٌر هذه 

8الافعال"  

ان هذا الطرح لفكرة الحقٌقة الفنٌة عند هٌدجر ٌعد نقدا للحقٌقة بمنظورها التقلٌدي 

 وهو أن الحقٌقة هً الحكم و الحقٌقة تطابق بٌن الحكم والواقع .

ن طبٌعة الفن عند هٌدجر تعنً ان الحقٌقة كانكشاف للوجود تحدث فً الاثر الفنً ا

 . وبذلك فان هٌدجر ٌضع الفن فً علبقة مع الحقٌقة والوجود ،     

وسبق مع الجمٌل والجمال ، فالجمال هو أحد الأفانٌن والطرائق التً تحدت الحقٌقة 

داء الانسان فً سعٌه للتحرر بوصفها انكاسها مضمخا بالمعنى والرمز ستجٌب لن

9من اللبمعنى المحدق به.  

ان الفنان من خلبل ما ٌنتجه من أعمال فنٌة بجمٌع أنواعها و أصنافها ٌنشد دائما 

الحقٌقة غٌر أن الحقٌقة الفنٌة كما قلنا سلفا تختلف عن الحقٌقة فً المٌادٌن والعلوم 

ة تغٌر من واقع وتصورات الفنان الاخرى لكن ما ٌمكن التأكٌد علٌه أن الحقٌقة الفنٌ

كما تغٌر أٌضا من سلوك وعقلٌة المتلقً أو المتذوق فالحقٌقة الفنٌة تبحث دائما فهم 

  ما ٌدور حولنا من أحداث   و تفسٌر لكل الظواهر .

كما ٌرى هٌجل " أن الفن هو تجسٌم للمطلق وهذا المطلق هو فكرة أو روح تجادل 

ٌرفض هٌجل أن تكون الحقٌقة فً الواقع المادي  أن تعبر عن ذاتها حسٌا ، حٌث

فهً موجودة فً واقع الرح وهكذا وتبعا لذلك فهو ٌرفض أن ٌكون القن مجرد 

محاكاة للواقع الطبٌعً ، فالفن نتاج الفكر والفكر أسمى من الواقع الجمال الفنً 

                      10أسمى من الجمال" 

                                                          ب ـ مشكلة الاعتقاد في الفن   
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ان الاعتقاد العلمً ٌختلف عن الاعتقاد الفنً هذا ما أكده رٌتشاردز بقوله " فأما  

الأول فٌنطوي على استعداد للسلوك على نحو معٌن . فاذا لم ٌسلك الشخص وفقا 

دي به . أما فً تدوق الفن فلٌس هناك الا لاعتقاداته ، قلنا انه لاٌعتقد بحق ما ٌنا

مجال ضئٌل للفعل ، أو لا ٌوجد له مجال على الاطلبق . فهنا تعد اعتقادنا ، كما 

ٌقول رٌتشاردز" موافقات مؤقتة ... تقوم بها من أجل التجربة التخٌلٌة التً تتٌحها 

  11هذه الموافقات "

ن الاعتقاد الجمالً وغٌر ان هذا القول ٌوضح لنا الاختلبف والحد الفاصل بٌ

الجمالً ، فالاعتقاد الجمالً عادة ما ٌكون مؤقتا ناتج عن الخٌال أما الاعتقاد العلمً 

فهو مرتبط بالاستعداد لأي سلوك معٌن والحكم ٌكون بمدى اعتقاد الشخص وعدم 

  12الاعتقاد . "فالاعتقاد الجمالً هو موافقة من أجل التجربة الجمالٌة "

الفنً ٌرتبط بالحقٌقة الفنٌة وأن عدم الاعتقاد ٌرتبط بالبطلبن والسؤال ان الاعتقاد 

 الذي ٌطرح كٌف تحمم على أفعال فنٌة تتناقض مضموناتها الفنٌة .

                                                                                              

 

 

 

مام أمرٌن  عند للعمل ، واقعٌن فً أشد أنواع ٌرى زكرٌاء ابراهٌم أننا أ      

الاتساق ـ وهو وهو مالا ٌعتقد به أحد، اذ أننا نتهم الشخص أنه لاعقلً عندما ٌؤكد 

قضٌتٌتن لا ٌمكن أن تصدقا معاٌر اما أن فكرتً الحقٌقة والبطلبن لا مكان لهما 

13ببساطة عندما ٌكون الأمر متعلق بالفن   
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براهٌم هو الأخذ بموقف جرٌن وهو اضعاف التوازي والحل حسب موقف زكرٌاء ا

بٌن الحقٌقة والاعتقاد و من البطلبن وعدم الاعتقاد " ومن الضروري تجفٌف حدة 

المعاٌٌر  العقلٌة المعتادة ، التً تمٌز بٌن الاعتقادات القائمة على أساس متٌن وتلك 

14التً تقوم على أساس واه "   

فالاعتقاد الفنً بهذا الطرح لا بد أن ٌتمٌز عن الاعتقاد المعرفً وبالتالً ٌصح 

 اعتقاد ٌقبل فقط ما هو صحٌح و ٌرفض كل ما هو باطل .

 ج ـ الفن والأخلبق : 

ان الأعمال الفنٌة مرتبطة ارتباطا وثٌقا بالجانب الأخلبقً فهً غالبا ما تغٌر حٌاة 

لناس من السًء الى الأحسن باعتبار هذه وسلوكٌات الأفراد وتغٌر شخصٌات ا

الأعمال تهدف دائما الى تحسٌن السلوك الأخلبق للفرد وبرغم هذا التأثٌر الا أننا 

نلبحظ اختلبفا بٌن ما هو فنً جمالً وبٌن ما هو أخلبقً فالموقف الجمالً " ٌدربنا 

ل أو قٌمتها على الانتباه الى العمل لذاته فحسب قفٌه ٌهتم بالخصائص الباطلة للعم

بالنسبة الى الادراك الباطن ، أما الأخلبق فتهتم بالعلبقات بٌن العمل وأشٌاء أخرى 

15ومن ثم فهً تؤكد نتائج الفن أي تأثٌره فً السلوك"   

 وان للفن أدوار متعددة و أثار على الفرد والمجتمع   

  

فراد داخل ولتوضٌح دور الفنون و أثارها على المجتمع وفً الأخلبق العامة للؤ

المجتمع فأخذ  على سبٌل المثال طرحٌن هامٌن فً هذا المجال ونخص بالذكر هنا 

 كل من كونفوشٌوس و أفلبطون 

 ب ـ أثر الفنون في المجتمع الفاضل عند أفلاطون 
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لقد عالج أفلبطون أثار الفنون على المجتمع فً اطار المدٌنة الفاضلة وقد أعطى 

ا فً تكوٌن مجتمع فاضل قائم على الأخلبق الفاضلة قٌمة كبرى لهذه الفنون ودوره

" فكانت الفنون قوة اجتماعٌة كبرى ، والحق ان تأثٌرها كان شاملب الى حد أن 

الٌونانٌٌن لم ٌضعوا التمٌٌز الذي نعرفه حدٌثا بٌن الفنون الجمٌلة والفنون النافعة ، 

وثٌقا بالعقٌدة و وفضلب عن ذلك كان الأدب والموسٌقى والرقص مرتبطة ارتباطا 

التعلٌم .اذا كان الشعراء الكلبسٌكٌون : مثل هومٌروس وهزٌود ، مصادر هامة 

  16للبٌمان الأخلبقً والدٌنً "

ان تأثٌر الفنون حسب أفلبطون فً المجتمع الٌونانً كان كبٌرا و شاملب ولقد عرف 

هو تربوي تأثٌر الرقص و الموسٌقى ارتباطا وثٌقا بكل ماهو دٌنً عقائدي وكل ما

تعلٌمً فالنشئ الٌونانً جعل من الفن كمصدر رئٌسً لإقرار الرصٌد الدٌنً و 

التعلٌمً وتقوٌة الروابط الدٌنٌة و الثقافٌة بٌن أفراد المجتمع ، كما كان أٌضا تأثٌر 

المفكرٌن المبدعٌن فً أمة الٌونان كبٌرا وفعالا وخٌر مثال على ذلك هو زٌود 

اجهما الأدبً والفنً لقً اذانا صاغٌة وأثارا كبٌرة فً وهومٌروس اللذٌن كان انت

شخصٌة الفرد الٌونانً وكما هو معروف فإن الالٌاذة والأودٌسا خلقتا انطباعا ثقافٌا 

وعلمٌا وتربوٌا لدى أفراد المجتمع الٌونانً ، وأصبح هذا العمل مرجعا مهما تعود 

قٌة وتربوٌة ساهمت فً تكوٌن ، الٌه كل طبقات المجتمع الٌونانً فٌه من تعالٌم أخلب

 وترابط المجتمع الٌونانً وسادت ثقافة ٌونانٌة وفق مرجعٌة هوزٌود وهومٌروس .

        

 

"ولا شك أن تعلٌم الصغار أمر له أهمٌته الحاسمة فً المدٌنة المثلى . ففً أثناء 

غار الطفولة ٌتكون الطبع الذي سٌحدث مستقبل الشخص طوال حٌاته .فاذا شئنا الص
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مواطنٌن صالحٌن فً الدولة ، فلب بد أن تكون أول المؤثرات التً ٌتعرضون لها 

  17مؤثرات صالحة"

والمؤثرات الصالحة التً ٌتحدث عنها أفلبطون هً المؤثرات الفنٌة الصالحة التً 

تعود على الفرد بالنفع والفائدة وٌهذب النفوس وٌصلح الأخلبق ٌقول أفلبطون فً 

" أننا لا نستطٌع أن نقبل فً دولتنا من الشعر الا ذلك الذي ٌشٌد محاورة القوانٌن 

18بفضائل الالهة و الأخٌار من الناس "  

الملبحظ أن الفن الذي ٌرٌده أفلبطون هً القصائد الشعرٌة التً تهتم بالفضٌلة ولا 

تتعرض للآلهة أي أن الشعر لا ٌخرج عن نطاق العقٌدة الدٌنٌة الأتٌة ، كما نلبحظ 

أن أفلبطون لم ٌلغً دور الفن فً تكوٌن الأخلبق العامة للفرد الٌونانً كما أٌضا 

ٌدعً بعض المحلبٌن و المفكرٌن فالفن والشعر هو ارث ثقافً ٌونانً ساهم فً بناء 

 الحضارة الٌونانٌة .

كما أن الفن له دور كبٌر فً تحقٌق اللذات الحسٌة والنمط الكامل للوجود ومفٌد 

 للمجتمع

الانسانٌة .وللحٌاة   

"كذلك فان الاٌقاعات الموسٌقٌة وغٌرها من ألوان القوالب تترك انطباعها فً النفس 

، واذن فلنا الحق فً حظر القوالب المتراخٌة المفتقرة الى التنظٌم . ولا ٌعترف 

  19أفلبطون الا بالإٌقاعات الملبئمة لحٌاة الشجاعة وضبط النفس "

لها دور كبٌر حسب أفلبطون فً تهذٌب النفوس  بالإضافة الى الشعر فان الموسٌقى

وبالتالً ما علٌنا حسبه الا اعتماد الاٌقاعات القوٌة المنتظمة التً تقذف الشجاعة 

 والنبالة فً نفسٌة الفرد الٌونانً
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و أٌمانا من أفلبطون بقٌمة الفنان ودوره فً بناء المجتمع أدى به الى وضع أسس 

ل بناء فن ٌرقى الى مستوى تطلعات الفرد والأمة سلٌمة وشروط لهذا الفنان من اج

الٌونانٌة فلٌس هدفهم جذب الجمهور فقط مادام أنهم " مخلوقات لا عاقلة . 

فنشاطهم الخلبق ضرب من الجنون ومن فان هنا فان أعمالهم ٌنبغً ان لا تنتشر 

  20بٌن الجمهور الا بعد ان ٌختبرها و ٌقرها المسؤولون عن المجتمع "

ظ عن هذا الطرح لأفلبطون أنه وضع الفنان بإنتاجه الفنً ما ٌلبح

فً وضعٌة غٌر عادٌة وهً وضعٌة الجنون غٌر أن هذا الجنون ٌكسبه عملب فنٌا 

خلبقا ولهذا السبب ٌرى أن الفن لا ٌنتشر من أفراد المجتمع الا بعد رقابة من 

ً الحقٌقة أن هذا السلطة الحاكمة فً المجتمع الٌونانً وبعد عملٌة الاختبار لكن ف

الطرح الأفلبطونً ٌتنافى مع شروط الابداع وهً الحرٌة الفردٌة للفنان واذا قمنا 

بمحاضرة الفنان ووضعنا له حدود سواء اجتماعٌة سواء اجتماعٌة أو سٌاسٌة أو 

ثقافٌة فكأننا قتلنا فٌه روح الابداع وبالتالً ٌصبح فنه  فً خدمة الطبقة الحاكمة 

ه واسعا فً المجتمع الٌونانً مما ٌجعل الفرد المجتمع جامدا ولا ٌكون تأثٌر

ومتوقفا تحت رحمة الحاكم وٌصبح الابداع الفنً خاضع لأجندة سٌاسٌة لا تسمح 

 بالحرٌة ولا بتطور المجتمع الٌونانً وتقضً على كل جدٌد 

كما أكد أفلبطون أٌضا على " غرس السمات الجمالٌة فً كل شًء 

كالنسٌج والتطرٌز والعمارة وصنع الاثاث  –فن ابداعً اخر  فً فن التصوٌر وكل

"21  

ان الفن عند أفلبطون لا ٌتوقف على الشعر و الأدب فقط بل ٌتعداها 

الى غٌر ذلك من الفنون   كالتصوٌر والنسٌج والتطرٌز والفنون والعمارة و غٌرها 

   ، فهذه الفنون قد تساهم أٌضا فً ترقٌة الذوق لدى الفرد الٌونانً
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 أ ـ دور الموسيقى في فهم القانون الاخلاقي عند كونفوشيوس

لقد اهتم كونفوشٌوس ، بالموسٌقى وكان ٌعتبرها من الأعمدة التً ٌقوم علٌها نظامه 

، فالموسٌقى لٌست طرفا عقلٌا ، الاجتماعً والتً تساعد على فهم القانون الأخلبقً 

بل هً تلعب دورا اجتماعٌا فعالا فً اصلبح الحٌاة الاجتماعٌة والنفس البشرٌة اذا 

تأثرت بالعالم الخارجً وما به من ظواهر اجتماعٌة و طبٌعٌة ، فإنها تعبر عن هذا 

واذا رتبت   22التأثٌر بصوت واذا رتبت الأصوات بشكل معٌن نتج عنها نغم معٌن

نغام نتج عنها الموسٌقى ، وفً القلب الانسانً أوتار مختلفة كل منها مرتبط الأ

بانفعال انسانً خاص وعندما تمس الحوادث الجارٌة وترا فً القلب فان الانسان 

وهذا النغم الموسٌقً ٌؤثر بشكل عكسً على الحالات   23ٌعبر عنه بنغم معٌن

ٌع تهدئة النفوس بالموسٌقى وتحسٌن النفسٌة وذلك بتهدئة النفوس مثلب . وبهذا نستط

علبقته الاجتماعٌة ببعضهم البعض على هذا الشكل نستطٌع تدعٌم التضامن 

الاجتماعً بٌن الافراد عن طرٌقها و دراسة نفسٌة أي شعب ودراسة مدى تقدمه و 

 تأخره.

فالموسٌقى الهادئة تعبر عن شعب ٌعٌش الرخاء والسلبم، وبالعكس موسٌقى 

تعمها موسٌقى مضطربة ، والموسٌقى عند كونفوشٌوس تعكس العالم الشعوب التً 

الكونً ، بحٌث ٌرى بأن لكل ظاهرة فً العالم الكونً أو الاجتماعً نغم خاص ٌدل 

  24علٌها و ٌعكسها

وفً الاخٌر ٌمكن القول أن الموسٌقى تمثل بأنغامها المختلفة كل شًء فً الوجود 

ما اعتل من شؤون هذا العالم سواء فً تلك والمجتمع ونستطٌع عن طرٌقها اصلبح 

الظواهر الطبٌعٌة والاجتماعٌة والفردٌة ، لذلك على الأفراد أن ٌتعلموا الموسٌقى 
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لأنها تؤدي بهم  الى مداولات انفسهم من الامراض وتجعلهم أقرب من فهم القانون 

 الأخلبقً .

              

  



 


