
 المحاضرة الرابعة عشر : مدرسة فرنكفورت 

 ـ مقدمة / 1

النقدٌة أو مركز الجوت الاجتماعٌة مدرسة ، اسم مدرسة فرانكفورت أو المدرسة 

اطلق على مجموع من المفكرٌن أهمهم هوركاٌمر و أودورنو وماركوز ، أما 

 فرانكفورت هً 

  1اشارة للمكان الذي ظهر فٌه مركز الجوت الاجتماعٌة

  2وهً مدرسة تهتم بالفكر النقدي للواقع الاجتماعً والسٌاسً

 ـ المرجعية الفكرية لمدرسة فرانكفورت :            2

لقد تأثرت المدرسة بالفلسفة الكانطٌة خاصة فً جانبها النقدي أ ـ الكانطية النقدية / 

من خلال الحضور القوي لكانط ومؤلفاته وهذا ما جعل فلاسفة النظرٌة النقدٌة 

سٌكٌة األلمانٌة فً حوار أنفسهم وهم ٌعدون أنفسهم على الدوام ورثة المثالٌة الكلا

  3متواصل معها الى أٌامنا هذه

من خلال تأكٌد هوركاٌمر بمناسبة تعٌٌنه رئٌسا لمركز البحوث ب ـ الأثر الهيجلي : 

الاجتماعٌة والذي أكد فٌه أن الفلسفة الاجتماعٌة التً هو بصدد الاعلان عن برنامج 

  4مٌنولوجً الهٌجلًعملها تستمد وجودها مباشرة من تجربة الوعً الفٌنو

كما ظهر التأثٌر الهٌجلً فً أعمال المدرسة ، خاصة كتاب جدل التنوٌر الذي أكد 

 على دور هٌجل فً الدراسة للوقائع التارٌخٌة و السوسٌولوجٌة و النفسٌة .

لقد كان األثر الماركسً واضحا فً كتابات مفكري ج ـ الأثر الماركسي / 

تنظٌر الماركسً ، خاصة الممارسات النضالٌة فرانكفورت و الذٌن اهتموا بال
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الثورٌة على الطبقة الحاكمة، كما أصبحت الماركسٌة منهجا أساسٌا لفهم سٌرورة 

  5التارٌخ والمجتمع و أساسه فهم التقدم السٌاسً

اهتمت المدرسة بمنهج التحلٌل النفسً لتفسٌر كثٌر من د ـ أثر فرويد في المدرسة / 

المدرسة بها وفً ظل معاٌنة رواد المدرسة لانحطاط القٌم المسائل التً اهتمت 

الفردٌة داخل المجتمع الصناعً المتقدم حاولوا اعمال العقل لإعادة الاعتبار للفرد و 

لتنشٌط الفكر النقدي ، و انطلاقا من هذا الاهتمام عملوا على اعادة قراءة النص 

عن دلالة الرغبة  الفروٌدي على ضوء تحولات المجتمع الصناعً متسائلٌن

والتصعٌد اللاشعوري ، وموقع الجنس فً الٌات الاغراء الحدٌثة وعلاقتها بالعملٌة 

  6الانتاجٌة وعن المعانً الجدٌدة التً ٌتخذها الحب

 و ـ المنهج النقدي عند مدرسة فرنكفورت /

لقد اعتمدت مدرسة فرنكفورت على المنهج النقدي أي نقد للواقع السائد فً جانبه 

لمعرفً و القٌمً و الاجتماعً و السلوكً ، حٌث وجهت المدرسة النقد الى ا

المدرسة الرأسمالٌة التً لم تحقق الحرٌة فً الحرب العالمٌة و بالتالً دعت الى 

  7ثورة الى التحرر من كل القٌود السٌاسٌة و الاجتماعٌة

داة لإنتاج لقد نقدت المدرسة العقل التنوٌري ، ورأت أن العقل المجرد أصبح أ

التبعٌة و الاغتراب ، و ٌصبح الانسان الحامل لهذا العقل مجرد أداة للإنتاج 

الاقتصادي و تحقٌق الربح فً مجتمع لا ٌتمتع فٌه الانسان بقٌمة ذاتٌة ، بقدرته 

  1الانتاجٌة فقط و ٌقلص دور الفرد الى درجة الصفر فً علاقته بالقوة الاقتصادٌة

  للعلم : ـ نقد النزعة الموضوعية
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ان نقد النزعة العلموٌة هو نقد عمٌق لربط العلم بالبعد التطبٌقً الذي ٌعتمد رؤٌة 

مٌكانٌكٌة هذه الموضعة التً تجعل الانسان بمثابة بضاعة و أداة للاستعمال وهذا ان 

  1دل انما ٌدل على اغتراب الانسان للحٌاة .

  ـ نقد الوضعية المنطقية /

الوضعٌة المنطقٌة تنقل مصدر الٌقٌن من ذات الفكر الى ذات الادراك حٌث تتراجع 

الوظائف التلقائٌة للفكر ،بٌنما تحرر وظائفه المتلقٌة و السلبٌة اتجاه النسق ، كما 

 ترمً 

 

 

  12البناء النظري للكل اعادةالوضعً المنطقٌة الى نتائج التجرٌد أكثر منها الى 

 عية وحالة الانسان قبل المدرسة / ـ الوضعية الاجتما 4

قبل التطرق الى الجمالٌة عند مدرسة فرنكفورت لا بد من التطرق الى حٌاة النسان 

و الظروف السٌاسٌة و الاقتصادٌة التً كان ٌعٌشها " خاصة بعد الحرب العالمٌة 

من األولى ، حٌث ظهرت النظم الفاشٌة و النازٌة والشمولٌة ، وما ارتبط بهذه النظم 

متاح الانسداد و ارهاب الدولة وضٌاع استقلال الفرد وحرمانه من حرٌته و سعادته 

"11  

فالفرد بهذا الطرح أصبح وسٌلة للتحرر كما كان أقرب الى العبودٌة منه الى العمل 

الحر حٌث سٌطرت علٌه هذه النظم و جعلته مغتربا داخل مجتمعه و للخروج من 

ن دخلت مدرسة فرنكفورت على الخط و استخدمت هذه الازمة التً ٌعٌشها الانسا
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الفنان كوسٌلة للثورة ضد هذه األوضاع " و أصبحت الجمالٌة هً البعد الوحٌد الذي 

  12ٌمكنه انقاذه و نقله الى وضع انسانً جدٌد "

وعلٌه ٌمكن القول أن " الفن ٌنطوي على ارادة الانسان فً تغٌٌر واقعة و فً 

ا المعنى فان الجمالٌة تتضمن بعدا سٌاسٌا ما دام الفن قوة تجاوز ما هو قائم ، و بهذ

  13احتجاج و نقد ما هو قائم ."

 الجمالٌة عملٌة ثورٌة ألنها تنقذ الواقع  )الوضع( السائد و تحتج على الوضع القائم .

 ـ الخطاب الجمالي عند تيودور أدورنو/ 5

أداة للتأثٌر الاٌدٌولوجً على الناس و التروٌج للقٌم " الحقل الفنً و الجمالً مجرد 

الاستهلاكٌة والتجارٌة ،مما أفقده أصالته و حقٌقته ، فأصبح شٌئا ٌقصد به الاستمتاع 

  14السطحً و التسلٌة فً أوقات الفراغ ."

ووفقا لهذا الطرح جاء أدورنو لتغٌٌر هذه ما جعل من الفن له وظٌفة أخرى " فالفن 

  15اقع بل أنه ٌشهد على أن ٌكون هذا الواقع شٌئا أخر "لا ٌعكس الو

" تجدر الاشارة الى أن الخطاب الجمالً ألرنودو ٌستند الى المرجعٌة الماركسٌة ، 

وخاصة فً مسألة العلاقة بٌن العمل الفنً و الحٌاة الاجتماعٌة لا أن ٌبقى سجٌن 

  16المنظورات المٌتافٌزٌقٌة و األنطولوجٌة "

المعنى مطالب بمغادرة الجانب النظري متجها الى الواقع العملً من أجل فالفن بهذا 

كشف زٌف هذا الواقع الذي نعٌشه " ان الفن عند أدورنو لا ٌنطلق مباشرة من 

الواقع كما نادت به المدرسة األذاتٌة فهو ٌنطق من الشكل الجمالً للواقع ألن الفن 

  17هو موجود " بإمكانه صٌاغة الوجود صٌاغة جدٌدة خلافا لما
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والفن عندما ٌتجاوز الواقع " نجانه ٌحطم العلاقات المتشئمة للعلاقات الاجتماعٌة 

القائمة وٌفتح بعدا جدٌدا للتجربة الانسانٌة ، وهو بعد التمرد الذاتً على ما هو متاح 

"11  

كما ٌؤكد أدورنو على دور العمل الفنً بمقتضى شكله و لٌس مضمونه ، فالشكل 

الذي ٌحمل معنى هنا ، وٌستطٌع أن ٌعبر عن واقع ملٌئ بالتناقضات وهو الفنً هو 

  11الذي ٌعبر عن الواقع المزٌف "

فالشكل هو من ٌكشف زٌف الواقع وتناقضاته ن وعلٌه فالفن بهذا المعنى وسٌلة 

 للتحرر من زٌف الواقع وعبودٌته و ٌجعل من الانسان فعالا فً مجتمعه 

رنو هو استحضار مالم ٌتحدد بعد وبهذه القدرة فهو " ان العمل الفنً حسب أدو

ٌشكل قطٌعة مع ما هو موجود أو قائم ، أما ما ٌتم استحضاره فً هذا العمل هو 

  22البعد التحرري الذي ٌعٌد خلق الواقع بدلا أن ٌكون معترب عنه . "

أفقا  فالجمالٌة عند أدورنو " فاعلٌة انسانٌة خلاقة و مبدعة ٌمكن أن تفتح مجالا أو

  21للتحرر الانسانً "

" ان الفن الحقٌقً هو ذلك الفن الذي لا ٌخضع لقوانٌن وقواعد الواقع القائم بحٌث 

  22ٌبقى محافظا باستقلاله و بمنطقه الداخلً الخاص و بقدرته النقدٌة . "

ان الفن حسب أدورنو وسٌلة للقضاء على النشًء و العبودٌة كما ٌعمل على كشف 

حرٌر الانسان من الوقائع الاجتماعٌة و الاقتصادٌة التً فوضت زٌف الواقع و ت

 حٌاته و حرمته من حقوقه 

  ـ خطوات النقد الاستطينقي عند أودرنو / 6

                                                             
17المرجع نفسه ن ص :  
18

  
11 - 17المرجع نفسه ، ص  
19

  
11المرجع نفسه ، ص :  
20

  
121كمال بومنٌر : المرجع السابق ، ص :  
21

  
المرجع نفسه ، الصفحة نفسها  
22  



وهو مفهوم مستمد من كتابه جدل السلب ، مرتبط بمفهوم النقد ومفهوم أ ـ النفي / 

 التماٌز للعمل الفنً الذي ٌتمثل فً البعد التخٌلً.

عن طرٌق البعد عن اللغة التداولٌة السهلة و الاعتماد على ة الاتصال / ب ـ مقاوم

  23البعد التخٌلً ، وعدم الاعتماد على المعنى فً انتاج الفن " 

وٌتمثل فً عدم اعتماد الفنان على األسالٌب و ج ـ نفي القوالب الايديولوجية / 

 دراسٌة التقلٌدٌة .األشكال الفنٌة السائدة ، مثل السرد الدلالً و األشكال ال

فً عدم التكرار لنظام معٌن ، حتى لا ٌؤدي الى استقرار بنٌة تشكٌلٌة د ـ التمايز / 

  24، تكرس لما هو سائد
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