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 " الفكرية والجمالية السمات"الحديث  المغاربي للشعر المشتركة السمات-31
 ميػ الت ظهػور بعػ  فػي تجربتػا الشػعرية ، ومػ رد التفػمغػاربي تنافس الشعراء المغاربة في الأخذ بمقومات الحداثة الشعرية ،وحاوؿ كل شاعر     

سنحاوؿ  الفكرية والجمالية ة اشتركت في جملة من  الخصائصالمغاربي إلا أف النصوص الشعرية الشعراء  بع عند  والتفرد في التجارب الشعرية
 .الوقوؼ عندها 

 : ةالحديث ةالج ائري يةلشعر لنصوص ال المشتركةخصائص ال-أولًا 
 الحديث بحكم سبق الشعراء الج ائريين للأخذ بالحداثة الشعرية  المغاربي معلوـ أف النص الشعري الج ائري يأتي في طليعة الشعر مماهو      

جمعت التي ، المشتركةالفنية  لسماتولقد تأثر الكثير من الشعراء المغاربة بالشعراء الج ائريين ،وحذو حذوهم ،ولذلك سنتعرض لجملة من ا
ظهرت في الشعر الحر الج ائري في فترة السبعينيات،ولقد تمي ت النصوص الشعرية  ،ومعظم الخصائص الفنيةة الج ائري يةشعر الالنصوص 

 ،ومنها نذكر: والجماليةمن الخصائص الفنية  الج ائرية الحرة بجملة
 :  الشعر الحر التحوؿ نحو -3
 : الحديث  التوجهات الشعرية التالية في المشهد الشعري الج ائري برز    
اتجػػاي يكتػػش الشػػعر العمػػودي والحػػر ،ويحػػاوؿ التجديػػد فػػي إطػػاري ،مثػػل: مصػػرفط الغمػػاري ،ومحمػػد بػػن رقرػػاف ،وجمػػاؿ الرػػاهري ،وعمػػر -أ

 وغيرهم .....بوالدهاف ومحمد ناصر ومبروكة بوساحة وعبد الله حمادي ورشيد أوزاني وجميلة زنير 
وأعلن القريعة بينا وبين الشعر العمودي مثل: أحمد حمدي وعبد العالي رزاقي وأزراج عمر وحمري بحري ، ط الشعر الحر اتجاي انصرؼ إل-ب

 «.وأحلاـ مستغانمي ،وجروة علاوة ...الخ 
،ومن يمثلا هو مجموعة من الشعراء الشباب الذين الج ائرية  في الساحة الأدبية ي الج ائر هو السائدتجدر الإشارة إلط أف توجا الشعر الحر ف  

 أخذوا علط عاتقهم مسؤولية التجديد في الشعر الج ائري الحديث. 
 : التشكيل الموسيقيالتجديد في -2
 ة الشػعرية أعلنوا القريعة م  الشعر العمودي ،حيث بدأوا  بسرر الشعر المعتمد علط التفعيلة إلط أف أصػبحوا يعتمػدوف الجملػ أغلش الشعراء   

ومايسمط في مصرلحات الشعر بالتدوير ،ومن ثم فإف الموسيقط عندهم أصبحت تعتمد علط الإيقاع الهادئ  الإيقػاع الرنػاف العػالي كمػا هػو فػي 
 «.الشعر العمودي

ومػػالوا للجملػػة التفعيلػػة، فػػي شػػعر  وا نظمػػالشػػعراء علػػط الأوزاف العموديػػة ،و  تمػػردو ،  فػػي الشػػعر الج ائػػري حصػػل تجديػػد فػػي البنيػػة الإيقاعيػػة   
العمػودي هػو عػدـ الت امػا بنظػاـ الػوزف والقافيػة ،فحػاوؿ كػل شػاعر معاصػر أف يقػيم تشػكيلًا إيقاعيػًا الشعر إف مايمي  الشعر الحر عن و » الشعرية

 «.أساس البيت  ،فقد أقاما علط نظاـ التفعيلة لاعلطسيقط الشعر العمودي وزناً وقافيةجديدًا يخرج با من إطار مو 
التجربػة الشػعرية عنػد  كانت الرغبة في التجديد الموسيقي ملحة ،ونجح بع  الشعراء في وض  إيقاعات جديػدة ، فعلػط سػبيل المثػاؿ نػذكر    

إف معظػم و  ،إلا أنػا فػي قصػائدي الثوريػة لػم يسػتر  الػتخلص مػن الجهػارة الموسػيقية ،بالرغم مػن أف موسػيقاي هادئػةف» الشاعرمحمد الصالح باوية
 «.وإيقاعها كاف يمتاز بالتوتر ،قصائد هؤلاء الشعراء كانت في أغلبها شبيهة بالرلقات السريعة 

 وغاية الشعراء هو التجديد في الإيقاع ، والابتعاد علط عن موسيقط الشعر العمودي.في الشعر الحر،  نلاحظ تنوع في التشكيل الإيقاعي  
 :  اللغة الشعريةسهولة  -3
 :نذكر الحر  اللغة الشعرية  لدى شعراء الشعر أهم خصائص ومن    
 الضعف اللغوي -أ

 استخداـ اللغة البسيرة وتوظيف العامية -ب
 اللغة البذيئة-ج
 «.اللغة الدخيلة -د 
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واستخداـ اللغة الوسرط ،بل وهناؾ من الشعراء من  وظف اللهجة العامية ، وحتط أنا  ،ماؿ الشعراء  في الشعر الج ائري للبساطة في التعبير     
المعجػػم الشػػعري للشػػعراء حافػػل بكلمػػات تعبػػر عػػن التمسػػك  » أفنجػػد كما و ،جػػرى توظيػػف كلمػػات مػػن لغػػات أجنبيػػة مػػن طػػرؼ بعػػ  الشػػعراء

 «.رصاص الموت،ال دـ،ال ص،رصاال ثوارلوطن ،ومن أمثلتها "الغربة، الحنين ،الوالتشبث بأرض هذا ا
بلقاسػم خمػار فػي أشػعاري يوظػف   الشػاعر نجػد،وعلػط سػبيل المثػاؿ وهنا سخر الشعراء اللغة الشػعرية لخدمػة غايػاتهم الإيديولوجيػة أو الفنيػة     

 كلمات بسيرة حادة مفهومة إلط حد بعيد،ومن ذلك قولا :
 ج ائر..ج ائر

 لهيش المشاعر
 «...وضحايا...طريق حريق...صراع 

 ،والكلمات الموظفػة عنػدي "لهيش،حريق،صػراع وضػحايا،ولغػة الشػعر عنػدي واضػحة مفهومػة ماؿ الشاعر بلقاسم خمار إلط البساطة في التعبير   
الشػعراء يػدرؾ جيػدًا بػأف إف المتتبػ  لقصػائد هػؤلاء و »،ونفس الكلاـ  ينربق علػط بقيػة الشػعراء الج ائػريين "هي مألوفة لدى المتلقي العاديطريق

 «.في الوقت الذي ندرؾ فيا بأف الكلمات ذات أبعاد ومدلولات مختلفة و  اللغة عندهم كانت عبارة عن كلمات ذات مدلوؿ واحد ،
 لغػة الشػعر لغػة إيحائيػة  ومػ  ذلػك تبقػط،لقػوانين اجتماعيػة لأف اللغػة تخضػ  ؛ تجدر الإشارة إلط أنا من الصعش التجديػد فػي اللغػة الشػعرية    

 .،وهناؾ من الشعراء من وظف اللهجة العامية ورقتها  سهولة اللغة الشعريةلاحظنا اعتماد الشعراء علط  وم  ذلك الدرجة الأولط ،برم ية 
 التجديد في الصورة الشعرية :-4

حيث أدرؾ أغلش الشعراء بأف الأصل فػي بنػاء الصػورة الشػعرية هػو أف تكػوف  ،عرفت الصورة الشعرية لدى شعراء هذي الفترة تروراً ملحوظاً     
 «.تعبيرًا عن الحالة النفسية للشاعر 

،وأصبحت الصورة بناء فني يم ج فيا الشاعر بين  للشاعر وعالما الفكري  م  الحالة النفسيةها مكونات اجامت   فيالصورة الشعرية تظهر قيمة       
ظهػر التجديػد فػي الصػورة الشػعرية فػي القصػائد التػي تعبػر عػن الغربػة ذي يحاوؿ التأثير فيا علط القارئ،ولقد ال، الخاص  أفكاري وأسلوبا وعالما

 «.  السياسة والإصلاحية أو المناسباتيوالحنين ،فكثيرًا ماتكوف الصور فيها أقرب إلط النفس أكثر من القصائد التي تمت ج فيها المواض
اسػتراع الشػاعر الج ائػري التجديػد فػي الصػور الشػعرية ،و فن تصويري خالص ،والصورة فيا ج ء هاـ من مكوناتا من الربيعي أف يكوف الشعر    

 المواضي  الاجتماعية والسياسة  لكونهػا مجػالات هامػة تترلػش ضعف الصور في في المواضي  ذات البعد العاطفي الوجداني ،وفي المقابل نجد 
 في قصدتا :قاؿ ،الذي الله  سعدالشاعر وفي هذا المجاؿ نسوؽ نموذج من شعر مباشرة والتصريح أكثر من التلويح، خراب شعري يقوـ علط ال

 الأبرياءهكذا ينتصروف 
 ويصبوف الخراب

 كالجراد
 كالتتار ال احفين
 ويعودوف سكارى 
 بنشيد الظافرين
 يالهم من جبناء

، مػن المعػروؼ أف التتػار يمثلػوف أعػداء الحضػارة التاريخيػة االتتػار، الػ احفين..و  و لرمػوز أو الصػور لالله  الشاعر سعدإننا نلاحظ هنا استخدـ    
 «.ورمً ا من رموز الجهل والتخلف  

بػين الصػورة جمػ  نجػدي قػد ،وهنػا  علػط التخلػف الحضػاري والجهػل التتػار للدلالػة أمػة عن التراث التاريخي صوري من الله الشاعر سعد أخذ لقد
 . في نصا الشعري   والرم 
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 : والأسرورة الم ج بين الصورة والرم  -5
وهػي ها إلط الحرية والانرػلاؽ والتمرد،ات،وهناؾ رموز أخرى يترل  فيها أصحابييعد الرم  من أبرز الظواهر الفنية التي اعتمدها شعراء السبعين   

 «.دلالة نفسية تستري  تلمسها 
وكمػا حصػل اسػتخداـ رمػ  المػرأة معػادلًا موضػوعيًا للػوطن حيػث  »الشعراء من توظيف الرموز هو توسي  دلالة النصػوص وتجديػدهاإف هدؼ     

ومن أنماط الرمػ  الأخػرى نجػد اسػتخداـ الأعػلاـ شخوصًػا وأمكنػة ،ويكثػر هػذا النػوع عنػد الشػعراء ، يصبح هذا الأخير كالأـ، التي تعتني بغيرها 
 «.العالي رزاقي وأحمد حمدي  ار تقدمية مثل:عبدالذين يحملوف أفك

لغياب كمػا فػي قولػا:"أنا مػن بػلاد. ،وهذا مما صعد بنية االشعريةالدين ميهوبي بالأسرورة ليخصش دلالات نصوصا  ولقد استعاف الشاعر ع     
تسػػأؿ مػػن  ي سػػر  وتها/لكنهػػا انبعثػػت كمػػا الفينيػق //لم تتػػرؾ زوايػػا بيتهػػا/راـ الأحبػة مفػاكتوت فػػي صػػمتها/ثم احتمػػت بالصػبر/أبصػرت إثػػم الأحبػػة /

 «.     أحد ينكر مدى إسهاـ الأسرورة في إعراء القصيدة المعاصرة طاقة جمالية ودلالية ،تثري القدرات التعبيرية فيها لاو  ، "بموتها ؟
 صوصا دلالات رم ية تجعل القارئ مدهوشًا إليها من توظيف الرم  والأسرورة في نصوصا الشعرية مما أكسش ن الدين ميهوبي الشاعر ع وي كثر   

تقػػدـ  أسػػرورة الفينيػػق المتمثلػػة فػػي قداسػػة هػػذا الرػػائر ، ولقػػد اسػػتثمر الشػػاعر ع الػػدين ميهػػوبي هػػذي الأسػػرورة بػػذكاء ،لأنهػػا انصػػهرت و  »   
 «. بتفاصيلها داخل تفاصيل بنية المقر  

    .يالشعر محاولات تدخل في مجاؿ التجريش ،وهي كلها في نصوصهم الشعرية ذهش الشعراء بعيدًا في الم ج بين الصورة والرم  والأسرورة   
 التجريش الفني في الشعر الج ائري المعاصر: -6
ومخالفػة ، لاخػروج عػن السػائد الشػعري هنا التجريػش المؤسػس المبنػي علػط خلفيػة معرفيػة ورؤى فكريػة واضػحة با هو إف التجريش المقصود    

 «.الذائقة الفنية فقط ،وإحداث المغايرة لأجل تحريم النموذج لاغير
،الػػذي وجػػد الشػػعر العمػػودي إلػػط شػػعر التفعيلة الشػػكل الفنػػي ،فمػػن،و وأوؿ تغييػػر طػػرأ علػػط الػػنص الشػػعري الج ائػػري كػػاف فػػي البينػػة العامػػة لػػا   

 «.الثمانينات وبداية التسعينات  الصدى في السبعينات،ولكن م  نهاية 
  ،وهػذا كػاف مسػايرة الشػاعر الج ائػري للترػور الفكػري والثقػافينلاحظ أف التجريش هو علط مستوى البنية الشكلية للشعر أكثر من المضػموف   

 . الحديثة  الذي شهدي الساحة الأدبية الج ائرية
 : للشعر الحر في البنية الشكليةالتجديد  -7
تعددها تغير البناء الشعري الج ائري ،إذ أصبح للبناء الشعري قيمة كبيرة عند شعرائنا ،فتنوعت أشكاؿ القصيدة تبعًا لتنوع التجارب الشعرية و       

لػط وا ع،فبنية النص تتداخل مػ  مضػمونا ،ولايمكػن الفصػل بينهػا ،وإف كػاف للػبع  رؤيػا مضػادة للقصػيدة العموديػة ،فػإف الكثيػر مػن الشػعراء كتبػ
 «.،ويتجا البع  الآخر إلط كتابة قصيدة النثر  علط اعتبار أف التجريش الفني لاحد لا ،وأف ذائقة الجمهور الأدبي يصنعها الشعراء الشكليين

في  ، علط خلاؼ التصور السائدالفصل بين شكل الشعر ومحتواي ،وأدرؾ بأنا  لايمكنا مضمونوربرا بالشعري في نصا  اهتم الشاعر بالبناء      
 .من القراء   ا ،ووجدت لها جمهورً قصيدة النثر توسعت التجارب الشعرية في الكتابة في لقد ،و بالفصل بينهما تالتي آمن القصيدة العمودية

 لجأ الشعراء إلط المجالين التالين :    المشهد الشعري الج ائريومن محاولات التجريش في     
: شهد المتن الشعري الج ائري تحولًا إليها لأجل  التخلص من قيػود الػوزف والقافيػة مػن طػرؼ الػبع  ،ولسػهولتها ويسػرها فػي القصيدة الحرة-أ

 «.اعتقاد طرؼ آخر ،ولنا في محمد مصرفط الغماري وع  الدين الميهوبي وعياش يحياوي وعثماف لوصيف ولخضر فلوس 
يسػاير بػذلك مػاهو واقػ  فػي العػالم العربػي ،وهػو واقػ  ،وهػو بػين الشػكلين  مػ ج الشػاعر الج ائػري فػي تجربتػا :الم ج بػين العمػودي والحػر-ب

وهذا يبرز مقػدرة الشػاعر فػي التعبير بالشكلين معًا،  تفرضا التجربة الشعرية للشاعر ،فيجد نفسا بين شكلين في عالم نفسي واحد لايستري  إلا
                                                                                                   «.دواخلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأي طريقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التعامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  البنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء ،وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إخراجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

إذ تمي ت  ،وخير مثاؿ علط هذا الم ج هو قصيدة فجيعة اللقاء للشاعر يوسف وغليسي المضمنة في ديوانا أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار
 بانسيابية شعرية متفردة خاصة في المقرعين السادس والساب :
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 قريبين في البعد كنا.
 بعيدين في القرب صرنا!!

 لماذا؟!...لماذا؟!
 لماذا كصفصافتين بوادي الرماؿ التقينا ؟! 

 «.لماذا كصبح، وليل كموج ورمل ،تعانقنا ثم افترقنا؟! 
 . الواس  والمتجدد باستمرار  ر الج ائري الحديث لكثرة مساهمات الشعراء في هذا المجاؿيصعش ذكر محاولات التجريش في الشع   
 :للشعر الحر التقنيات الفنية -8
 ،ومنها: المعاصرة تقنيات القصيدة العربيةبع   إلط استخداـ  المعاصر  الشاعر الج ائري عمد     

 استخداـ الهامش في النص الشعري:-أ
بمصادر الإشارة النصية والإحالة المعرفية لتفسير أج اء من القصيدة ،وتوضيح مصرلحات أو  نصا الشعريلجأ الشاعر الج ائري إلط إغناء        

 «.أماكن واردة أو عبارات النص المشرئبة دومًا إلط القارئ  
 ن أو مصرلح لغاية شرح الخراب الشعري.ومن الاستخدامات الجديدة في الشعر الج ائري الحديث توظيف نصوص أو أسماء أماك  
 شيوع القصيدة المج أة إلط مقاط  تقصر أوتروؿ :-ب
وقػد شػاعت   منهػا مػرقم ،والػبع  الآخػر معنػوف، ،البعتقصػر حسػش كػل شػاعركانت القصيدة الديواف المقسم إلط مقاط  شعرية ترػوؿ أو      

 «.القصيدة المقر  عند الشعراء الج ائريين المعاصرين بشكل لم تعهدي من ذي قبل 
عبػد الله حمػادي ،فيصػل الأحمػر حسػن داوس خليفػة :نجد القصيدة ذات المقاط  المتعػددة أيضًػا عنػد العديػد مػن الشػعراء الج ائػريين مثػل     

 «.بة عقاب بلخير نور الدين بوزر ب ازؿ يوسف وغليسي وعبد الرحمن  بوجادي الشريف
 الملاحظ هنا هو أف هؤلاء الشعراء هم من فئة الشباب ،الذين تأثروا بالمذاهش الشعرية المعاصرة ،وتفتحوا علط الشعر الغربي المعاصر.و  
 المحاكاة والتناص  : اهرةظ-9
 «.العربي في أسلوبهم ولغتهم وتصوير مشاعرهم السبعينيات تأثروا كثيرًا بأعلاـ الشعر  فترة إف الشعراء الج ائريين في   

وعلط سبيل المثاؿ  ويوسف الحاؿ ومحمود درويش ،لاحظنا محاكاة الشعراء المغاربة عمومًا للشعراء المشارقة من رواد الشعر الحر كن ار قباني  
 اختيالًا علط رفاة العباد الهواء ريدًا   لاسر إف استرعت في    حيث يقوؿ المعري:المعري ، بأبي العلاء الشاعر عثماف لوصيفتأثر  
 يقوؿ الشاعر عثماف لوصيف  : المعنط سياؽ نفس وفي 

 رويدؾ لاتتماد فتخضر ! 
 هي ذي الأرض تدعوؾ 

 أف تترلف
 «.ت رعها  جلجاناً وجوهر 

 ووظفػا توظيفًػا آخػر زاد عليػا إبداعػا ،فصػار المعنػط أمتػ  وأروع  ،امػتص معنػط المعػري ثػم شػكلا برريقػة مغػايرة هنػا عثماف لوصػيف  فالشاعر    
 «. فالمعري دعا إلط عدـ الاختياؿ فوؽ الأرض بنغمة ح ينة 

أكثػر جمػالًا ممػا  االمعري هو عدـ الاختياؿ والتواض   ،ولكن الشاعر عثمػاف لوصػيف  ألػبس المعنػط طابعًػنلاحظ أف المعنط الذي ذهش إليا    
 .جديدة أسلوب طرح المعنط في تفوؽ علط أبي العلاء المعري في هنا ،و هو عند المعري 

التي ظهرت في معظم النصوص  الشعرية الج ائرية ،هي أيضًا نجدها حاضرة في الشعر المغاربي ، الفنية  نستري  أف نعتبر أف تلك السمات     
تجػدر الإشػارة إلػط أف ،و عمومًا ،وهذا بالنظر إلط أف النص الشعري الج ائري الحديث  هو فػي طليعػة الشػعر المغػاربي مػن حيػث الترػور والتػأثير 

 .هناؾ نصوص شعرية ج ائرية تشذ عنهاتلك الخصائص لانجدها  في كل النصوص الشعرية ،ف
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  :الحديث  المغاربي للشعر المشتركة الخصائص -ثانيًا
 :فيمايأتي الفكرية سنأتي علط ذكر بعضهاو  قد اشتركت النصوص الشعرية المغاربية في عدد من الخصائص الفنية والجماليةل
 :الشعرية اللغة  علط مستوى خصائص الفنيةال-1

التقت نصوصػهم فػي السػمات اللغويػة و اهػتم الشػعراء باللغػة الشػعرية،،و ة للشػعر اللغويػممارسػة الملامح المشتركة علػط صػعيد الظهرت بع      
 التالية: 

تميػػ ت اللغػػة الشػػعرية بالج الػػة والفصػػاحة والسػػلامة عنػػد المحػػافظين ،وتميػػ ت بالرقػػة والهمػػس والشػػفافية عنػػد الوجػػدانيين ،وتميػػ ت بالبسػػاطة -أ
 «.،والتجاوز إلط حدود استخداـ العامية والسهولة

الربيعة،وإلط عػالم الػذات لاسػتنباط لغػة جديػدة وفػق مشػاعرهم وأحاسيسػهم »استحياء من التحريرية الثورة المغاربة في موضوع توجا شعراء -ب
لغػة المعجػم الشػعري مػن الرػاب  التقريػري بعيدة كل البعد عن لغة التراث...والترور الذي طرأ علط لغة الشعر الوجداني ،كاف من نتائجا تحويػل 

 «.إلط الراب  التصويري المجسم لمختلف المشاعر والأحاسيس والعواطف 
ات ،بأنهػا لغػة تتميػ  بكونهػا يالجديد، ولاسيما في أواخر السػتينيات وأوائػل السػبعين الشعري نلاحظ أف اللغة الشعرية المستخدمة في الاتجاي    

 «.ور والإحالات التراثية الدينية والشعبية إيحائية رم ية غنية بالص
،الػذين نظمػوا فػي الثػورة ا العديػد مػن شػعراء المغػرب العربيإف الجنوح نحو البساطة في اللغة الشعرية في المعجم الجديد ظػاهرة اشػترؾ فيهػ-ج

 «.الج ائرية قصائد عديدة وفقًا للنمط الجديد 
ومػن أبرزهػا  ،،وكاف للأحداث السياسيةعند الشعراء رافقا تجديدهم في المعجم الشعري الجديد نلاحظ تغير في الأسلوب اللغوي المستعمل   

 .المغاربة  الشعراءالشعرية عند لغة الفي ترور  الأثر الايجابي الثورة الج ائرية
 الصور الشعرية :  سمات مشتركة علط مستوى -2
لشػعري لكػل شػاعر ،وعلػط العمػوـ نػورد حسش المذهش اطبيعتها  اختلفتإف و في رسم صور شعرية متنوعة، مما هو معلوـ أنا تنافس الشعراء   

 التالية :المشتركة النقاط 
يػة إف دور الشعراء في الاتجاي التقليدي في الصور لايتعدى عملية النقػل المباشػر للأشػياء ،وإفػراغ ماظػل مخ ونػًا فػي ذاكػراتهم مػن صػور تقليد-أ

وتجسيدها للحالات الشعورية ،ومختلف الانفعالات النفسية ،بالإضافة اتصافها ،الصورة الشعرية في الاتجاي الرومانسي بالذاتية  اتصفتو ،جاه ة
 «.إلط التكامل 

علػط المػ ج وأما في الاتجاي التجديدي فإف الصورة الشعرية تتمي  عن الكلاسيكية في أكثر من ناحية ،وخاصة في الجانش التعبيػري ،القػائم -ب
 « ،ومختلف الرموز بالإضافة إلط الإيحاء والحوار واعتماد الإشارات التاريخية والمرويات الشعريةلموضوعية م  الاستعانة بالأساطيربين الذاتية وا

 . خلق صور جديدة خلاقة للربيعة قصر عن المباشرة إلا أف محاكاتا، جديدة  شعرية صورةبرسم ورغم عناية الشاعر الرومانسي 
بلغت الصورة الشعرية مبلغًا علط يد الشعراء المعاصرين من الشباب في الشكلين العمودي والحر، حتط عدت عنصرًا هامًا ..فأصبحوا أكثر  -ج

 .«وعيًا بأهمية الصورة وتقنياتها وتوسلوا إلط ذلك بالرم  ،والأسرورة ،والإحالات،والمرويات الشعبية والدينية
 تفتػػتح أفػػق الشػػعرية عنػػدهم ،فاسػػتقوا صػػورهم مػػنالشػػعراء المعاصػػرين ،وسػػبش ذلػػك هػػو فػػي الصػػورة الشػػعرية لػػدى  نػػرى بوجػػود ترػػور ملحػػوظ  

 والعالمي. العربي المحلي التراثيين

 : الشعرية القصيدة حوؿ بنية الخصائص الفنية  -3
 حػوؿ  بنػاء القصػيدة ووحػدتها  وكاف هناؾ بع  التشابا،كل موحد  لاينفصل عن أج ائاو  ،المعاصر ينظر للقصيدة نظرة شاملةأصبح الشاعر     

 حيث :
لػط استراع شعراء التفعيلة أف يوفروا لأعمالهم الوحػدة الموضػوعية والعضػوية بانتهػاج أسػاليش تعتمػد تقنيػات القصػيدة الجديػدة  مثػل التركيػ  ع-أ

 «.بالعاطفة اللغة الشعرية الإيحائية ،والاحتفاؿ بالصورة المعبرة من خلاؿ شحن العبارة 
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 «.إف بينة القصيدة ترورت هي الأخرى ،فإلط جانش ترورها من ناحية إيقاعية الموسيقط ترورت أيضًا في بنيتها التعبيرية   -ب
ا المضموف إلط التجربة الشعرية علط أنها نمو للحدث داخل إطار فني يتكامل فيالعضوية، ونظروا  اهتم الشعراء في القصيدة الحرة بالوحدة -ج

   ،والتداعي ،والتركيش حوارية ،والقص ،والرم ، والإحالةتستخدـ تقنيات حديثة تعتمد الأساليش الالقصيدة الحرة ،وراحت والشكل تكاملًا عضوياً
 «.وقد أدى حرص بعضهم علط هذي التقنيات إلط الوقوع في الإبهاـ مما جعل بع  التجارب تهويمات ضبابية لاطائل تحتها 

الخ،  وإسػػراؼ جديػػدة فػػي نصػػا الشػػعري،ومنها :الحػػوار ،والقػػص ،والرمػػ ، والإحػػالات.. المعاصػػر فػػي توظيػػف تقنيػػات المغػػاربيبػػرع الشػػاعر   
 الشعراء في توظيف بع  التقنيات الحديثة في شعري أفسد شعري .

متكامػل يجمػ  العناصػػر واحػد كػل  هػا  أضػحط الشػاعر ينظػػر للقصػيدة الشػعرية علػط أنقػد أصػبحت القصػيدة المغاربيػة حقػلًا خصػبًا للتجريش،و ل   
 في تلاحم وانسجاـ . والمضمونية الشكلية

 الرموز :توظيف سمات مشتركة علط مستوى  -4
 :  أف  ب فنرىتنافس الشعراء المغاربة في توظيف الرموز بمختلف أنواعها ،    
 »أف بػ نلاحػظ فػي الشػعر ،فعلػط مسػتوى النصػوص الشػعريةأصبح هاجسا العملي الذي  ،لتوظيف الرم ي باالشاعر المغاربي الحديث  احتفاء-أ

ومعاملتها عمومًا  بصفتها رمً ا ،شعراء المغرب العربي هجروا شعر العاطفة المصرنعة من أجل إشراؾ المرأة في النضاؿ في إطار الالت اـ السياسي 
 «.للوطن 

 اكمػػا أبػػدعوا رمػػوزاً مػػن واقعهػػم ،وأكسػػبوها أبعػػادً و التػػراث الإنسػػاني ،قػػد اسػػتعمل بعػػ  شػػعرائنا الرمػػوز ،وحتػػط بعػػ  الأسػػاطير الجػػاه ة مػػن -ب
 «.الذي يسعط إليا الشاعر  ،اجتماعية وسياسية وفكرية واقتصادية ،فأصبحت ذات أهمية خاصة بمدلولاتها وإيحاءاتها ،فهي تغذى الإحساس

مواقفػػا الإيديولوجيػػة والاجتماعيػػة والسياسػػية الأسػػرورية علػػط نحػػو ضػػمنها  التاريخيػػة و لرمػػوزبتوظيػػف ا فنػػي  وعػػيلديػػا الشػػاعر المغػػاربي إف    
 العالم الفكري للشاعر . عبرت عنوأكسبها إيحاءات فنية حملت دلالات عميقة 

اد قػػد اسػػتعمل بعػػ  شػػعرائنا الرمػػوز ،وحتػػط بعػػ  الأسػػاطير الجػػاه ة مػػن التػػراث الإنسػػاني ،كمػػا أبػػدعوا رمػػوزاً مػػن واقعهػػم ،وأكسػػبوها أبعػػ-ج
 « .مية خاصة بمدلولاتها وإيحاءاتها اجتماعية وسياسية وفكرية واقتصادية ،فأصبحت ذات أه

والاجتماعيػة ،وظهػرت مػواقفهم نحػو تلػك القضػايا فػي نصوصػهم  السياسػية والإيديولوجيػةتولد لدى الشعراء المغاربة نظرة عميقة نحو القضػايا   
كخاصػية فنيػة شػعرية ،ورغػم تعػدد الرمػوز واختلافهػا عنػد الشػعراء إلا أنهػا لاتخػرج عػن الرمػوز التراثيػة والأسػػرورية    رمػوز،وجرى توظيػف الالشػعرية

 المستنبرة من البيئة المحلية للشاعر المغاربي الحديث  .
 : الشعرية  تجديد في الأوزافال-5
علط النص الشعري  التقليدي عندما اعتبر التفعيلة المفردة أساسًا لبناء البيت ،ولم يلت ـ بقانوف  من الخروج  المعاصر المغاربي الشاعر تمكن     

الشررين ،فكاف ذلك مدعاة  لحذؼ الأشرر المتساوية ،المركبة للقصيدة التقليدية والحديثة أيضًا ،واسػتعماؿ تفاعيػل التساوي في التفاعيل بين 
 « .تي حددها الذوؽ القديم عن تلك الوقد يكبر عددها ، قد يقل 

كل مرحلة   إف بينة القصيدة ترورت هي الأخرى ،فإلط جانش ترورها من ناحية إيقاعية الموسيقط ،ترورت أيضًا في بنيتها التعبيرية ،وتمي ت في -
 «. ببع  الممي ات الخاصة

والسائحط الصغير ،والراهربوشوشي ،وغيرهم لم تستر  أف تجػدد كثيػرًا وإذا كانت التجارب الرائدة الأولط عند سعد الله ،وخمار ، وباوية ،      
الموسػيقي ،فػإف في البنية العامة للقصيدة الشعرية ،لأنها لم تتخل عن لغتها التقريرية المباشرة إلا قليلًا،ولأنها قلما تجاوزت التجديػد فػي الإيقػاع 

 «. ستراعت أف ترور بنية القصيدة تروراً ملحوظاًالتجارب الشابة بداية أواخر الستينات وأوائل السبعينات ا
النصػوص الشػعرية المغاربيػة تلخصػت فػي التجديػد فػي لغػة  معظػمأبػرز الخصػائص الفنيػة المشػتركة، التػي ظهػرت فػي ومنا فػي الأخيػر نػرى بػأف    

فػي بنػاء مػتلاحم خضػ  واستحياء الرموز ،وخلق صور شػعرية مفارقػة للواقػ  المحسػوس ،وأمػا مػن حيػث بنيػة القصػيدة الشػعرية ،فكانػت   ،الشعر
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أنا  حصل ب،ولكن علط العموـ نقوؿ واحد مغاربيوتجدر الإشارة إلط أنا يصعش حضور كل الخصائص الفنية في نص شعري الموضوع ، للوحدة 
 التي طبعت نصوصهم الشعرية براب  الحداثة . ،لمغاربة في بع  السمات الفنيةتوافق بين الشعراء ا
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خصػػائص عػػن  ن جمعػػوا فػػي شػػعرهم بػػين الإمتػػاع والإقنػػاع  ، وحاولنػػا الكشػػف الػػذي ،،والتعػػرؼ علػػط أبػػرز القضػػايا التػػي عالجهػػا الشػػعراءالمغاربيػػة 

الشػعرية التػي طبعػت بعػ  النصػوص ، الخصػائص الفنيػة والجماليػة والفكريػة التحػولات و  من المغاربة ،ورصد جملةالكتابة الشعرية عند الشعراء 
المغػرب   د وحػدةجسالحديث الشعر  المغاربي نستري  القوؿ بأف  مناو ، في المشرؽ  يةالشعر  النصوص عنتها براب  جمالي فريد مي    المغاربية
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