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 "الإيقاع اللغة،الرمز،الصورة،" المغاربي الشعر في الجمالي البعد-11
في الشعر المغاربي من الفني الجماؿ القصيدة الشعرية ،وتجلت مظاىر  بنية على مستوى الحديث  المغاربي الشعر في الجمالي ظهر البعد    

ىو ماسنحاوؿ الكشف عنو البنية الإيقاعية..الخ،و و ،ر الشعرية الصو و الشعرية ،والرموز  اللغةالعناصر المكونة للقصيدة الشعرية ،ومنها   حيث
 فيمايلي: 

 :الحديث  المغاربي الشعر في الإيقاعجماليات -1
يتحرر من سلطة  بدأ  ف الشاعر المغربي المعاصرأ»فنجدمعلوـ ىو أنو للبنية الإيقاعية أىمية في خلق جماليات القصيدة الشعرية  مماىو    

 .«ة الواحدة لكامل النص بشكل نسبيالقافي
ذج و نمونسوؽ ، المغاربي الحديثبنية القافية في المتن الشعري ب اىتم الشعراء ،حيثالمغاربي أخذ توظيف الإيقاع طابع جمالي في الشعر   

 الذي قاؿ فيو: في "نشيد الوحدة ن حسن العلمي لشاعر المغربي إدريس بماورد عند ايوضح  م
 شعبنا صار موحد   يومنا يوـ مخلد  

 ملك المجد محمد    تحت عرش يعتليو
 وتراباً حين عاد   حرر المغرب شعبًا  

 .«تتعادى   لاقيودٌ  لاسدودٌ  لاحدودٌ 
ر ىذا الشاعر في محافظ على البنية التقليدية للإيقاع ،ولكن سرعاف مايطُو  كلاسيكي العلمي    إدريس بن حسن المغربيفالنموذج الأوؿ للشاعر    

 في قولو: ونلمس تجديد إدريس بن حسن العلمي الموسيقي في قولو في قصيدة نشيد النساء الوطنيات » نصو الشعري

 ى يستجيب للنداءىذا صوت معشر النساء     ذو 
 ياشارع النضاؿ    لنصرة المعالي

 معشر النساء          إننا ىنا  
 .«.نسير للأماـ....

ويمكن القوؿ »على مستوى الإيقاعات الموسيقية  وجدنا فيو تجديد ملحوظ العلمي إدريس بن حسن المغربيللشاعر وفي النموذج الثاني     
 .«يكادوف يجمعوف على ضرورة احتراـ بنية الإيقاع التقليدية  تنوعت وتعددت أنماط خروجهم ، بأف الشعراء المعاصرين بالمغرب، مهما

غير أف وجود ظاىرة الخروج على ىذه البنيات  ...الشعراء المعاصرين بالمغرب طغت عليهم مهادنة بنيات التفاعيل والبحور الشعرية وكما أف     
نحط من قيمتها ،لأنها واقع موضوعي كاف من اللازـ أف ننبو عليهولو جزئيًا ،ثم نبحث عن دلالتو فيما بعد، عند  لايمكن أف تتغافل عنها، أو

 .«أوسع لتفسيره ببنياتربطو 
فقد اتجهت العناية ،في الشعر التونسي غير الحر والعمودي» وخصوصًالبنية الإيقاعية في افي الشعر التونسي الحديث  الجمالي البعدتجلى و   

وذلك بإحلاؿ أنغاـ جديدة متنوعة محل الأنغاـ الرتيبة المتولدة عن ، القصيدة الصوتية أساسًا إلى تطوير موسيقى الشعر العربي اللفظية بتثوير بنى
 «.تتابع التفعيلات

في الموسيقية  في الإيقاعات تجديدوجدنا ىناؾ فلقد  الوزنية، البنية تغير في  من حيثالحديث ربي االمغحصل تطور ملحوظ في الشعر     
 .الحديثة القصيدة الشعرية

 : الشعرية  اللغة جماليات -2
تغريب  الطاىر ىماميعند  الشاعر الكتابة» أفنجد  ،وفي ىذا المجاؿص ،فالشعر في أساسو ىو لغة وأسلوباللغة  الشعر جمالها الخإفَّ     

 «.ا أحكم الشاعر السيطرة على لغتو مكوف من مكونات الوعي كلم والتهجين الشكلي اللغوي،لوضع طبيعي 
على يو على أساليب لغوية فحيث مارس الشاعر اللعب  ،للتوجو المحافظجديد مخالف  المعاصر توجوأخذ توظيف اللغة في الشعر المغاربي    

 إلى قمة الهرـ الاجتماعي نجده قاؿ: » الشعري  وخطابب الطاىر ىماميتوجو الشاعر  وعندمامستوى نصو الشعري ، 
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 وخليت عن الصحراء 
  ة يلت حصاف الإفرنجوتحوّ 

 الحرب وسفرًا للجمل النفطي لدى آلهة 
 وسمسارا للشركات النفطية 

 وتحولت إلى جلاد يحترؼ القهر 
 ويقلع أظفار المقهورين 

 ويشرشر في أفواه المجلدين 
 «.ويقتلع الشعر 

 ،فهي لغة ذات طبيعة اجتماعية .وسهولتها  ،فهي قريبة من لغة الواقع اليومي  الطاىر ىماميالشاعر  الشعرية عندو ىنا نرى رقة اللغة    
 :في الشعر المغاربي الرمزجماليات -3
 نصوصهم الشعرية أبعادًا جمالية ماأكسبوىو  تسابق الشعراء المغاربة إلى توظيف الرموز بمختلف أنواعها الدينية والتاريخية والأسطورية ،   

 :الرمز والأسطورة مبعثرًا في ثنايا المدونة حيث يقوؿ في التمفصل الرابع  عثماف لوصيف لقد وظف الشاعر الجزائري ف،نموذج على ذلك ونذكر
 كانت النار مسعورة تلتهم 

 والعناصر تبكي 
 بكيت طويلًا ورحت أعانقها 

 وأنا اضطرـ
وىذا الاضطراـ كاف تلقائيًا ،وكاف عن وعي وقصد ،حيث نجده يمارس ىذا الفعل كطقوس دينية لدى الشاعر من أجل  ،فهذا الاحتراؽ    

 .«الإعادة والتجدد
وىنػاؾ مػن الشػعراء مػن مػزج الرمػز والصػورة علػى نحػو أجاد الشاعر عثمػاف لوصػيف فػي المػزج بػين الرمػز والأسػطورة فػي ديوانػو"قالت الوردة"   

لنػا فػي ىػذا التنبيػو إلػى أمرين:أولهمػا أف الرمػز لايعنػي  إنكػاره ولابػدالتعبير الرمزي يتكئ على أساس نفسػي وفلسػفي لػيس مػن الإنصػاؼ و »جمالي
وعيػػت ىاتػػاف الحقيقتػػاف الػػذي يحدثػػو فػػي وجػػداف المتلقػػي ،فػػإذا مارُ  ،إغػػلاؽ الدلالػػة أو الإشػػارة ،وثانيهمػػا  أف جودتػػو تقػػاس بوجػػو الأثػػر النفسػػي

 «تاف أمكن للشاعر العربي الحديث أف يثري لغتو وفنو وتجاربو،وأف يفيد من الرمزية في أصفى جوانبها الجوىري
الأثر الجماؿ الذي يتركو على نفسية ي توسيع دلالة النص الشعري ،وفي البعد الجمالي للرمز في الشعر المغاربي الحديث فظهر  فلقد ومنو   

 النص الشعري  . الذي بدوره يتجاوب مع فضاء المتلقي 
 :في الشعر المغاربي الشعرية الصورةجماليات -4
في الصورة الشعرية  في الشعر المغاربي المحافظ عند الشاعر  نموذج وردتفنن الشعراء المغاربة في رسم صور شعرية كثيرة ،وفي ىذا المجاؿ ن   

 محمد بن علي السنوسي ،حيث قاؿ  :

 وروحي ويعصر القلب عصرًا    واستفاض الأسى يمزؽ أحشائػي 
َـ  في الطائف الحلػ    وزىرًا وضاؽ الفضاء روضًا  و       فمللتُ المقا

 «. وفي ىذه القصيدة يرثي فيها الشاعر صديقو ، والسمة العامة  في تصويره ىي البساطة والتلقائية
 : التي جاء فيها ومن مظاىر التصوير في شعر محمد بن علي السنوسي في قصيدتو     

 بين مسرى الشذى ومجرى العبير    خفقَ القلبُ مُستهاـ الشعور
 يتلقَى أشعة الشعر من إيػ     ػحاءِ أفُق مُشعشع بالزىور
 ماتصورت أفّ في الأرض فردوسًا وحوراً كاللؤلؤ المنثور
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 «.ض بلحظ يسمو سمو الصقور      بلد شامخ يطل على الأر
 .«بساطة،ولعل حب الطبيعة الدخل الكبير  في روح تلك القصيدة تلقائية و  فنية السنوسيصورة في شعر محمد بن علي وىنا نلاحظ       

 :   قاؿ  التونسي في وصف الطبيعة والعنف حيثلشاعر محمد اذ صورىم من الطبيعة مثلما قاـ بو اعتاد بعض الشعراء أخلقد و 
 الطبيعة رمانة عاشقة »

 والأزىار ذوبتها أغنية الريح 
 والأزىار تمزج الضحك بالبكاء 

 ىها فتخضر أيديها والسماء تتساقط في أفوا
 ويطيح النظر في البعد 

 « .    لنقف على مستطيل أزرؽ والأزىار 
 ومافيهػا مػن زىػور  ،أبػدع فيهػا فػي وصػف جمػاؿ الطبيعػة بمحاكاة الطبيعة في صػورىا ،وشػكل صػورة مباشػرة محمد التونسيالشاعر  قاـىنا و      

ربػي المعاصػر فػي التعبيػر تدور حوؿ إشكالية رئيسة ىي مدى انسجاـ الصورة الشعرية مػع خلجػات الإنسػاف الع» ونجد أف أشعار محمد التونسي
النقل المباشر  العادة في التعبير في الشعر العربي قديمو وحديثو أف تعتمد أساليب بلاغية محددة في صياغة الصورة الشعرية لاتتعدى ،فقد جرت
أو التقػرب بػين عناصػر مسػتمدة مػن محػيط الشػاعر المرئػي أو السػمعي،وىي أسػاليب غيػر قػادرة علػى التعبيػر عػن خلجػات الشػػاعر  ،عػن الطبيعػة

 «.  المعاصر الغامضة وأحاسيسو المضطربة، التي لاتتهيأ  الإفصاح عنها إلا بلغة بلاغية تجريدية
اتسػػع فضػاء الصػػورة الشػعرية فػػي الشػػعر لقػد  البيئػة الاجتماعيػػة ،والشػػعر المغػاربي ، فهػػي مػن الطبيعػػة أو  فػي الشػػعريةتعػددت مصػػادر الصػور    

ونسػػتطيع القػػوؿ بػػأف لبعػػد التػػاريخي والشػػعبي والػػديني ،فاسػػتعاف الشػػعراء بحقػػل التػػراث مػػن رمػػوز وأسػػاطير ومختلػػف الأسػػاليب ذات ا الجديػػد 
اـ الشػاعر أكثػر مػن الجزئية بقيت ىػي التػي تغلػب علػى اسػتخد إلى المستوى المطلوب؛ لأف النظرة لاترقىالصورة الشعرية في الشعر المغاربي »

 « .  والقدرة على تأليف الأشياء ،وربطها بالذات والموضوع  ،طلب التكثيف والإيحاءالنظرة التي ت
 : "الحقل"بعنواف في قصيدة  الشاعر الليبي  حسين الغنايومن جماليات التصوير الشعري    

 والطير يشدو بالصفير      ينطق بالخرير        الماء 
 غصنو فوؽ الغدير          والزنبق الرياف يخطر  
 فهاـ من فرط العبير         نشواف  دغدغو النسيم 
 والتحجب والسفور        والزىر أبدع في التبرج 

 لوناً وأحمر كالثغور               مابين أصفر فاقع  
 كنداء ربات الخدور             برزت براعم بعضو  

 «.وتميل دلا بالخصور                  تهفو إليك بقدىا  
محمػػد الشػاعر  عنػد فصػل الربيػػعومػن جماليػػات تصػوير كمػا نلاحػظ ىنػػا كلهػا مشػاىد تصػػويرية مباشػرة مػأخوذة مػػن الطبيعػة فػي فصػػل الربيػع ،   

 :التي جاء فيها  "نداء الربيع" توالحلوي في قصيد
 للأرض فيها وإف ضقنَا بها،شُغُلُ         ىذا الربيع حياةٌ قبلها سِنةٌ    

 دؤوبةً في سكوفٍ ملؤهُ العملُ             مباىجها –يصوغٌ في غيبةٍ عنَّا 
 وعالمٌ  يبني ويشتغِلُ !                    سُكُونها ثورة في العمقِ مُبدعةٌ 
 «. وإف تراخى بها في غيبها الأجلُ           لاشيءَ فيها بميتٍ من أجتنها   
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والملاحظ ىو أف معظم ، ،ولاننسى أنو شاعر محافظدوف التجديد فيها الربيع أجواء عن مباشرة شعريةالشاعر محمد الحلوي  صور قدـ    
مايعني محدودية الجماؿ في الصور الشعرية خصوصًا عند شعراء الذين ،ويحاولوف محاكاتها صورىم الشعرية من الطبيعة فالشعراء المغاربة يأخذو 

 .وبحثهم عن التجديد في شعرىم ، قة التقليد الخروج من بوتعليهم التوجو المحافظ في شعرىم رغم محاولاتهم 
علي صدقي عبد القادر في الشعر الحر قصيدتو "ليبيا الشاعر الليبي قصائد المعاصر ماورد في  وفي سياؽ جماليات الصورة في الشعر المغاربي

 الأـ" التي يقوؿ في مطلعها :
 إف يومي وغدي
 ىاىما رىنا يدي

 رض اشهدي أياو ىي
 بيا بلديليإف ىذي التربة الغراء ب

 أنبتت زىرة الاستقلاؿ فوؽ الفرقد 
 .«الما أرىقها أمس الجباف المعتدي ط

لأف النظرة الجزئية بقيت غالبة على استخداـ الشاعر أكثر من ؛ الصورة الفنية في ىذا النص الشعري لاترقى إلى المستوى المطلوب  إفَّ    
 « .التي تتطلب التكثيف والإيحاء والقدرة على تأليف الأشياء وربطها بالذات والموضوع بحيث تثير خيالنا النظرة 

 :ولو اعر الليبي محمد الفقيو صالح  في قصيدة "جدلية الغابة" ومنها قالش ومن جماليات الصورة عند     
 أتمدَّدُ فوؽ رماؿ الشاطئِ 

 مكتظاً بنداء البحر،
 أَجسُ بقلبي نبض الغابة خلفي ،

 أو أستاؼُ عبيرَ بكارتها
 تتفتحُ من حولي الأشياءُ 

 وتشتجِرُ الرغبات :
 آهٍ لوْ تطلعُ من ىذا الفجر الغاب ي 

 «. بالخصبِ الناشب في رحمِ الغاباتوتغمرني 
،وىنا نجد جمع بين محمد الفقيو صالح  المعاصر  الليبي عند الشاعر في قصيدة "جدلية الغابة"  وىنا نرى توظيف جديد للصورة الشعرية   

 .على نحو جمالي   الصور والرمز ،وربط بين الإنساف والطبيعة 
وىػو شػيء يفػوؽ مجػرد ، ينبغي أف  لاتفقد الحركة المتتابعة فػي الػزمن »المعاصر  في النص الشعري المغاربي أف الصورة الفنيةبوبقي أف نقوؿ    

فػي التصوير بالريشة مثلًا عنػد الرسػاـ ،إذ لايسػتطيع الرسػاـ التقػاط منظػر سػاكن أو شػبو سػاكن فػي حيػز محػدد ،وزمػاف معػين وأمػا الحيػز والزمػاف 
اف ،إذ تتغلب الحركة على الحيز فتجعلو متنقلًا ،وتتغلب على الػزمن فتجعلػو متجػددًا ،وىنػا سػر إحساسػنا الفنػي فمتحركاف متتابع، الصورة الفنية 

 «.بروعة التصوير دائمًا 
في مستويات عديدة،من حيث اللغػة الشػعرية ، والأسػلوب و الصػور الشػعرية  ظهرت نقوؿ بأف سمات الجماؿ في الشعر المغاربيإذف ومنو      

المغػاربي  ،والملاحػظ أف الطػابع الجمػالي فػي الشػعرفػي قصػيدتو الشػعرية  ية كثيرةجمالعناصر  إضفاء،وتوظيف الرموز..الخ، واستطاع كل شاعر 
 ليًا في الشكل والأسلوب واللغة والرمز والصورة والإيقاع.مس الجوانب الشكلية أكثر من المضموف ؛ لأف جماؿ النص الشعري  يظهر ج

تطور القصيدة المغاربية الحديثة وفق معالم فنية بارزة ركز فيها الشعراء على الجانب الفني والجمالي أكثر من المضامين  مما تقدـ لاحظناو   
 . الميالشعرية ،وىو أمر طبيعي مسايرة للتطور الحاصل في مجاؿ الشعر الع
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